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Resumo: Este ensaio discute as relagdes entre histéria e ficgdo, considerando as posicdes
do filésofo francés Paul Ricoeur. Apresenta igualmente uma andlise geral do universo
romanesco do escritor portugués Anténio Lobo Antunes, chamando a atengdo para
a importancia da polifonia como acréscimo tedrico no entendimento da histdria e
da literatura. Examina a histéria oficial portuguesa a luz das estratégias narrativas
empregadas pelas vozes sociais do romance antuniano.
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Abstract: This essay discusses the relationship between history and fiction, considering
the positions of the French philosopher Paul Ricoeur. An overview of the fictional
universe of the Portuguese writer Anténio Lobo Antunes is provided, calling attention to
the importance of polyphony as a theoretical increase in the understanding of history and
literature. The official history of Portugal is examined in the light of narrative strategies
employed by the social voices of Antunes’ novels.
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Embriagados pelo desejo de representacido do espago social e histérico,
os discursos da histéria e da ficgdo se entrecruzam, sendo, todavia, deli-
mitados por caracteristicas especificas. Tal pressuposto é defendido por
Paul Ricoeur (1997).

Perseguindo distintas visdes acerca da compreensdo da histéria
para fundamentar os empréstimos partilhados entre a historiografia e
a literatura, Ricoeur nio descarta a importancia do vivido e do narrado
como paradigmas que sustentam dialeticamente o pensamento histdri-
co e literdrio. Ao mesmo tempo, o filésofo francés discorre sobre as par-
ticularidades da estrutura ficcional que assegura sua poténcia narrativa
em relagdo aos acontecimentos. Para Ricoeur, a verdadeira mimese ar-
tistica deve ser buscada nas obras menos preocupadas em refletir sua
época. A imitago, no sentido vulgar do termo, é o inimigo por excelén-
cia da mimese, cuja verdadeira fungido é desenvolvida quando hé o seu
rompimento pelas obras de arte.

Embora nio recuse os recursos tropoldgicos como similaridades
dos discursos da histéria e da literatura, Ricoeur destaca que a historio-
grafia é pressionada pelo acontecimento e pela prova documental que,
embora lidos com certa autonomia, exercem uma forte coergéo ética, im-
pondo um compromisso para o pesquisador. Ainda que sejam distintas,
também o escritor possui responsabilidades frente a representacio dos
fatos passados. Frente a liberdade extrema da criagdo literaria, a coer¢io
que aprisiona o escritor é a restitui¢io verossimil do quase-passado, fazen-
do do provavel uma categoria ética tio plena quanto a divida do historia-
dor em restituir a consciéncia histérica. As angustias advindas do proces-
so criador refletem os compromissos éticos perseguidos pelos escritores.

Nessa perspectiva, a polifonia tende a reajustar tal debate, impon-
do, a0 mesmo tempo, uma forma livre e responsavel do trabalho do escri-
tor ao ampliar o olhar sobre a histéria, vislumbrando-a de maneira cri-
tica. A polifonia forja uma consciéncia histdrica coadunada com figuras
que expandem a representagio dos acontecimentos e da subjetividade,
orientados simbdlica e alegoricamente. Tempos e espagos escamoteados
pela 16gica factual sdo redescobertos, atendendo a vozes esquecidas pela
histdéria que encarcera, na pura abstragéo, sentimentos e razdes.

Em que pese sua especificidade estrutural, a escrita ficcional se
prende a fatos histdricos. Circundando identidades, a histéria factual
emoldura os contextos narrativos, servindo como delimitagdo para a

geracio de olhares distintos e multiplos que proporcionam um questio-
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namento a generalizagdo tedrica. No Portugal do século XX, a ditadura
salazarista, a guerra colonial e a Revolugio dos Cravos recobrem, direta
ou indiretamente, a trajetdria dos sujeitos narrativos de grande parte
da producio romanesca. Em particular as narrativas de Anténio Lobo
Antunes s3o produtos e produtores de tais acontecimentos histéricos,
realizando uma representagio dialdgica livre que oportuniza aos lei-
tores visGes que o relato cronoldgico omite, desconhece ou revela de
maneira abstrata.

Nesse sentido, o livre confronto da literatura com os aponta-
mentos dos fatos cronoldgicos do século XX em Portugal possibilita a
pluralidade, reafirmando a necessidade da relagio, consequentemente,
dando énfase a polifonia como manifestagdo discursiva caracteristica
das ficgdes literdrias.

Sabe-se que historicamente os discursos da Histdria e da ficgdo
ora se aproximam, ora se afastam, pondo em xeque o paradigma aris-
totélico que delimita as potencialidades especificas de cada género,
sugerindo a excluso relacional dos dois discursos. A permutabilidade
demarca a relagdo, dificultando a fronteira disciplinar que, a fim de re-
presentar a realidade, apropria-se de estratégias similares.

0 “trafico” de procedimentos entre Histdria e fic¢do omite as pe-
culiaridades de cada discurso. O uso da expressdo, de cunho negativo,
visa a problematizar o complexo transito entre as duas modalidades,
marcado pelo preconceito. A luta contra o preconceito é um dos propé-
sitos de Paul Ricoeur que pretende contornar a questio, salientando a
insuficiéncia de cada género, sem, no entanto, perder suas referéncias

especificas. Quanto ao discurso histérico, Ricoeur afirma que:

E preciso, sem divida combater o preconceito de que a lingua-
gem do historiador pode tornar-se inteiramente transparente, a
ponto de deixar falar os préprios fatos: como se bastasse elimi-
nar os ornamentos da prosa para acabar com as figuras da poesia.

(RICOEUR, 1997, p. 259, grifos do autor).

0 discurso literario igualmente deve passar por um diagndstico
a fim de que sua configuragdo nio seja ameagada enquanto representa-
¢do valida da realidade. Ndo se pode acabar com o preconceito evocado
acima sem combater um segundo, o que diz que a narrativa de ficgdo

tem sempre um alcance nulo sobre a realidade. De acordo com Ricoeur,
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os dois preconceitos devem ser combatidos juntos, através da valoriza-
¢do dos empréstimos de cada area, qualificando o espago sociocultural.

”1

O combate estd expresso na “aporética da temporalidade™, estu-
do em que Paul Ricoeur destaca o modo narrativo como um dos exer-
cicios elementares e caracteristico da fabricacdo do tempo humano. A
narragdo mimetiza o tempo, experiéncia que assinala as a¢gdes huma-
nas, historicamente refiguradas. O autor defende o elo entre Histéria e
ficcdo sem que cada género abandone sua prépria vocagio.

Ao tratar das relagées entre Histdria e ficgdo, o estudioso francés
recorre inicialmente ao capitulo XI do livro Confissdes, de Santo Agosti-
nho, e a Poética, de Aristételes. Embora doutrinariamente divergentes,
os textos oferecem um pressuposto. Na Poética, a minimiza¢io da cate-
goria tempo é complementada pela reflexdo agostiniana. Em contrapar-
tida, os elementos da tragédia estudados por Aristételes possibilitam a
reflexdo acerca da ldgica do discurso ficcional?, ausente nas Confissdes.

0O trabalho dos dois filésofos poe a prova a hipétese de base de
Paul Ricoeur (1997, p. 85) de que ha entre o ato de “narrar uma histé-
ria e o carater temporal da experiéncia humana uma correlagdo que
nio é puramente acidental, mas apresenta uma forma de necessidade
transcultural”. Articulado de maneira narrativa, o tempo humaniza-se,
atingindo pleno significado quando se transforma em condigéo da exis-
téncia temporal.

A condi¢do meta-histdrica entre tempo e narrativa permite que a
divisdo periodoldgica das agdes humanas ndo apague o estatuto antropol6-
gico da relagio. Frente ao modelo tedrico ricoeuriano, dois textos se desta-
cam ao examinarem os fundamentos da narragdo na fabricagdo e conser-
vacdo da experiéncia histérica: Fedro, de Platdo, e O narrador, de Benjamin.

Em Fedro, Platdo chama a atengdo para a importincia da orali-
dade, suspeitando da escrita, ja que esta bloqueia o conhecimento his-
tdrico, representado pela rememoracio. O filésofo acredita no didlogo
rememorativo como forma critica de intervencio social e educativa.

0 temor benjaminiano provém do empobrecimento da experién-
cia narrativa, resultado da mudanca dos modos de produgdo econémicos

que faz surgir novos sujeitos atrelados a priticas e situagdes socioculturais

1 O estudo se desenrola nos trés volumes de Tempo e narrativa (1994, 1995, 1997).

2 Ricoeur questiona: “Aristételes, ao eleger a tragédia como género exemplar para defini¢io do objeto
artistico, inviabiliza uma tipologia acerca da narrativa? O estudo da Poética aristotélica estende-se a todo
campo narrativo? As categorias, ali expostas, sdo vélidas para compreender a narrativa?” (1994, p. 56).
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que j& nfo oportunizam atividades coletivas de narragdo. O surgimento
de géneros e formas culturais, dominados pelo ato individual, arrisca-se a
produzir a morte da narrativa. Paradoxalmente, a “reprodutibilidade téc-
nica” confirma a avaliacfo, pois, embora haja a expansio material da co-
municagio, sua distribuicfo e recep¢do ocorrem sempre de forma privada.

O parecer negativo de Platdo e Benjamin a modelos narrativos
especificos ndo desautoriza as andlises de Ricoeur que projetam, no
entrecruzamento do ficcional e do histérico, possibilidades mutuas de

empréstimos qualificados:

Esses empréstimos consistirdo no fato de que a intencionalidade
histérica s se efetua incorporando a sua intengdo os recursos da
ficcionalizagdo que dependem do imagindrio narrativo, ao passo
que a intencionalidade da narrativa da ficgdo sé produz seus efei-
tos de detecgio e de transformagio do agir e do padecer assumin-
do os recursos de historizagdo que lhe oferecem as tentativas de

reconstrugdo do passado efetivo. (RICOEUR, 1997, p. 177).

Embora reafirme a importincia do entrecruzamento dos dois
discursos, o fildsofo reconhece as dificuldades do encontro. Assim, é
necesséario fundamentar a ontologia que assinala a natureza de cada
discurso. As similaridades por meio do aspecto narrativo ndo desautori-
zam uma epistemologia da Histéria. Ricoeur néo recorre a sedugéo facil
de uma disciplina meio literdria, meio cientifica. A ideia é a de que o
saber histdrico procede da compreensido narrativa sem perder sua am-
bi¢do cientifica. A reconstru¢do dos “lacos indiretos da histéria com a
narrativa significa trazer a luz a intencionalidade do pensamento histé-
rico”, cuja ideia é “dar continuidade, obliquamente, ao campo de agio
humana e a sua temporalidade de base” (RICOEUR, 1994, p. 177).

Culturalmente, a responsabilidade dos protocolos da verdade cabe
a Histdria, que, a partir da recuperagio e anélise de fontes documentais,
busca a comprovagio da existéncia material e veridica do acontecimen-
to. Dessa forma, este deve ser considerado como objeto que ocorre efe-
tivamente no passado, independente da explicacdo e compreensdo, da
construgdo ou reconstrugdo efetuada. O acontecido é uma propriedade
absoluta que difere daquele que ainda ndo ocorreu. Além desse trago ca-
racteristico, o estatuto do acontecimento histérico é assinalado por ou-

tros dois: s3o conduzidos por agentes humanos e pela ideia de uma alte-
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ridade ou diferenca absoluta que afeta nossa capacidade de comunicag3o.
Esse “triplice pressuposto ontoldgico - ter-sido absoluto, agio humana
absolutamente passada, alteridade absoluta - corresponde a um triplice
pressuposto epistemoldgico” (RICOEUR, 1994, p. 139).

Tal defesa procura contornar as dificuldades de estabelecer a na-
tureza cientifica do acontecimento, evitando que ele venha a ser posto
em igualdade com o produzido pela ficgdo, vista como linguagem de
segundo grau. Ainda que a manobra do evento pelo autor/narrador de
um romance ou historiador assinale uma etapa posterior, ela sé pode
ser ativada a partir da pressdo do acontecimento, sem o qual se torna
impossivel qualquer exame.

A duvida quanto a existéncia do acontecimento pode ser corri-
gida através das fontes, testemunhos® e vestigios. Os instrumentos de
pensamento, tais como o “calendério”, a ideia de “sequéncia de gera-
¢bes” e os “arquivos, documentos e rastros” s3o mediagdes fundamen-
tais da pratica historiogréfica, e funcionam, por vezes, como coagdes

éticas na investigacdo. Num nivel epistemoldgico elementar:

tornou-se banal ressaltar que qualquer rastro deixado pelo pas-
sado se torna um documento para o historiador, desde que ele
saiba interrogar seus vestigios e questiona-los. Nesse aspecto,
0s mais preciosos s3o os que ndo estavam destinados a nossa
informagéo. O que guia o interrogatério do historiador é a pré-
pria tematica escolhida por ele para guiar a sua pesquisa. Essa
primeira nogdo de documentos nos é familiar. A caga ao docu-
mento ndo cessou de anexar zonas de informagéo cada vez mais
distantes da espécie de documentos conservados em fungio da
sua suposta utilidade. E documento tudo que pode informar um
pesquisador cuja investigagdo é orientada por uma escolha ra-

zoével de questdes. (RICOEUR, 1994, p. 198).

No entanto, a verificagdo da existéncia dos objetos por si s6 ndo
garante a compreensdo dos mesmos. As fontes documentais dependem
do tratamento dado pelo sujeito-pesquisador que se encontra envolvi-
do, de forma direta, na sele¢do, questionamento e avaliagdo do material:

3 Ricoeur (1994) destaca as limitagdes do testemunho no dominio da Histéria enquanto prova de
veracidade, j4 que o mesmo est4 sujeito a falsidade e ao engodo devido ao plagio, fabulagéo, retoque,
preconceito e rumores.
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Na medida em que o historiador estd implicado na compreen-
sdo e na explicacdo dos acontecimentos passados, um aconteci-
mento absoluto ndo pode ser atestado pelo discurso histérico. A
compreensdo ndo é nunca uma intui¢fo direta, mas uma cons-
trugdo. A compreensdo é sempre mais que a simples simpatia.

(RICOEUR, 1994, p. 140).

A pretensdo a verdade do discurso histérico igualmente esbarra na
recep¢io, categoria que contém varidveis eldsticas. Para Ricoeur, o valor
operacional de uma teoria da leitura resguarda a abertura do processo de
andlise, desde que tal momento fenomenoldgico responda efetivamente
a circularidade hermenéutica. Quanto aos textos literdrios, a ilusdo con-
trolada baliza a leitura. Embora confie na riqueza assimétrica do pacto
de leitura de textos histéricos e ficcionais, a valorizacio semidtica desse
referente torna o tratamento historiografico e ficcional complexo.

Dessa forma, o pacto de leitura institui cumplicidade entre a voz
narrativa e o “leitor implicado”. Em virtude do pacto, o leitor suspende
sua desconfianga, delegando, de bom grado, “ao historiador o direito
exorbitante de conhecer almas.” Em nome desse direito, “historiadores
antigos ndo hesitavam em pdr na boca de seus herdis discursos inven-
tados que os documentos nio garantiam, mas apenas tornavam plausi-
veis” (RICOEUR, 1997, p. 323). Todavia:

historiadores modernos ji ndo se permitem essas incursdes
fantasistas, no sentido préprio da palavra. Mas néo deixam de
recorrer, de formas mais sutis, ao génio romanesco, tio logo se
empenham em reefetuar, ou seja, repensar, um certo calculo dos
fins e dos meios. O historiador nio se proibe, ento, pintar uma si-
tuagio, restituir uma cadeia de pensamento e dar a esta vivacidade

de um discurso interior. (RICOEUR, 1997, p. 323, grifos do autor).

0 acordo entre a pressdo originaria dos acontecimentos, recupera-
dos textualmente, e a relativa autonomia da intencionalidade dos sujeitos
cognocentes minimiza o problema. O questionamento de uma concepgio,
exclusivamente, positivista ou narrativa da Histdria baliza as preocupagdes
de Ricoeur. A reconstrugio do passado ndo pode ser efetivada sem a narra-
¢do, que, por seu turno, nio salvaguarda a existéncia e verdade dos fatos.

A discussdo entre historiadores baliza-se por outros conflitos. A

polarizag¢do de uma histéria de dimenséo individual e factual é superada
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em vista de uma histdéria andnima, profunda e silenciosa, a qual a ideia
de “longo prazo™ tem um papel significativo. Cabe a Escola dos Anais,
com o estudo O mediterrdneo e o mundo mediterrdneo na época de Felipe 11, de
Fernand Braudel, a inclusio desse pressuposto em que o “tempo social
é marcado por mil velocidades, mil lentiddes” (BRAUDEL, 1992, p. 44)°.
O trabalho de Braudel visa a deslocar a importancia dos aconte-
cimentos, da intervenc¢io dos individuos e do modelo estruturalista do
modo de produgéo para a histdria das civilizagbes em que as realidades
sdo de muito longo prazo, sintetizada na metéfora: a fumaca do aconteci-
mento opde-se a rocha de duragio. A escolha é contestada pelo “modelo
nomoldgico” que pretende uma forma qualquer de regularidade entre a
singularidade do acontecimento e a asser¢io de uma hipdtese universal.
0 “modelo nomolégico” deriva do estabelecimento légico na
evolucdo dos acontecimentos particulares em dire¢do a uma lei. Certas
regularidades - baseadas em estatisticas - permitem a formulagdo de
regras gerais. A ideia de que os sistemas de valor possuem sua prépria
histéria é abolida em detrimento do horizonte cientifico que pretende:

mostrar que os acontecimentos nio sdo devidos ao acaso, mas
que ocorrem conforme a previsdo que se deveria poder colocar,
uma vez conhecidos certos antecedentes ou certas condi¢des
simultineas e uma vez enunciadas e verificadas as hipéteses
universais que constituem a maior dedugio do acontecimento.
Somente a esse preco a histéria distingue-se inteiramente da

profecia. (RICOEUR, 1994, p. 164).

A natureza do “modelo” desconsidera o estatuto narrativo do
acontecimento. Para o paradigma cientifico, “a defini¢do l4gica do

acontecimento permanece a de uma ocorréncia singular, sem relagio

4  Contrariando uma Histdria tradicional, atenta ao tempo breve, Braudel situa-se metodologica-
mente numa concepgao histérica que valoriza a amplitude secular: histéria de longuissima duragdo.

5 De acordo com o historiador francés, “imensos erros de perspectiva e de raciocinio, porque o que
assim se procura harmonizar, inscrever no mesmo quadro, sdo movimentos que ndo tém nem a mesma
duragdo, nem a mesma diregdo, que se integram, uns no tempo dos homens, o de nossa vida breve e
fugidia, outros nesse tempo das sociedades para as quais uma jornada, um ano ndo significa grande
coisa, para os quais, por vezes, um século inteiro ndo é mais que um instante de duragdo. Entendamo-
nos: ndo hd um tempo social com uma dnica e simples corrente, mas um tempo social com mil veloci-
dades, com mil lentid6es que quase nada tém a ver com o tempo jornalistico da crénica e da histéria
tradicional. Creio assim na realidade de uma histéria particularmente lenta das civilizagdes, na suas
profundezas abissais, nos seus tragos estruturais e geograficos” (BRAUDEL, 1992, p. 25).
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intrinseca com a narrativa” (RICOEUR, 1994, p. 164). O enfraquecimen-
to do modelo é uma das medidas para viabilizar sua aplicabilidade. A
“flexibilidade testemunha o quanto a questio referente a estrutura da
explicacdo deve ser complementada por uma questio referente a sua
fungido”, isto é, a existéncia de “correspondéncia entre um certo tipo de
respostas e um certo tipo de questdes” (RICOEUR, 1994, p. 167).

Os partidarios do modelo nomolégico levantam duas limitagdes,
questionando sua flexibilizalidade. A primeira é de que a sele¢do do
material investigado - inevitavel a qualquer cientista - ndo pode ser
efetuada aleatoriamente. A segunda é de que, numa gama ampla de
explicacdes, ha sempre uma preponderante que obscurece as demais.
Os defensores dessa tese afirmam que somente o aperfeicoamento do
material estatistico concede graus de importancia as diferentes explica-
¢Oes efetuadas. No entanto, no momento em que o historiador aprecia
o evento, atribuindo sentido e valor, sua interpretagdo interfere nas co-
nexdes explicativo-causais, amparadas estatisticamente.

0 enfraquecimento do ideal epistemoldgico historiografico de-
corre do fato de que a explicagio significa ja interpretagio e narragio,
dificultando a separacdo desse processo. A requisicdo de apelos nar-
rativos na configuragio dos eventos compromete a ambigio cientifica
do isolamento do ndcleo explicativo, extraido, muitas vezes, exclusi-
vamente de dados quantitativos. De outro modo, a interpretagdo sofre
limita¢des em vista de seu elo com a explicagdo. A operacdo, embora
exija transparéncia, é limitada pela fronteira das trés esferas em que
cada uma possui seu peso, podendo ascender ora uma ora outra com
igual intensidade.

Abusca de leis gerais compensa as falhas do “modelo nomol4gico
historiografico”, j4 que os contraexemplos e exceg¢Bes sdo absorvidos
pela formulagdo de principios universais. A elaboragio de cldusulas res-
tritivas, enquanto mecanismo de defesa, ndo oculta as suspeitas sobre
o modelo cientifico. A recusa do modelo nio significa a condenagio da
hist6ria a um campo de batalha entre pontos de vista irreconcilidveis. O
pluralismo critico, admitindo diversos pontos de vista, ndo os conside-
ra, todavia, igualmente legitimos.

As teses “narrativistas” nascem de duas correntes de pensamen-
to: de um lado, a critica ao modelo nomoldgico chega a um esfacelamen-
to da prépria nogdo de explicagdo que abre oportunidades para uma
abordagem oposta ao problema; de outro, a narrativa torna-se objeto de
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uma reavaliagdo relacionada essencialmente as suas fontes de inteligi-
bilidade. Todavia, para muitos historiadores, a narrativa continua a ser
um modelo elementar de discurso para satisfazer e concorrer, mesmo
de longe, as exigéncias de cientificidade.

A davida quanto aos dois empreendimentos incentiva Ricoeur a
construir um acordo mais indireto entre explicagdo histérica e compre-
ensdo narrativa. A mediagio encontra-se nas estratégias narrativas do
campo ficcional, que, amparado pelas variagdes imaginativas do jogo
temporal da linguagem, propicia indices tropoldgicos reapropriados
pelo discurso narrativo em geral. A explicagio do fato é acentuada pela
prética tropoldgica, que, através da recepgio, altera valores. Dessa for-
ma, o passado, revivido através do relato escrito, ja ndo pode ser perce-
bido como entidade fixa.

0 valor hermenéutico da linguagem tropoldgica é contraposto
pelo ideal epistemoldgico que pretende estabelecer a corregdo do pas-
sado histérico. O ceticismo atinge as duas modalidades quando se de-
frontam com a questdo: como registrar uma descrigdo completa e ab-
solutamente fiel ao acontecimento, com pormenores cronologicamente
compostos numa sequéncia perfeita? Ricoeur rejeita a tese de uma teo-
ria narrativa dos acontecimentos, pois falta-lhe “uma classe de descri-
¢Oes a essa crdnica absoluta” (RICOEUR, 1994, p. 208).

Desconfianga a tese narrativa nio significa a desvalorizagio de
suas estratégias na investigacdo e composic¢do do discurso histdrico. As-
sim como o texto literdrio precisa ser compreendido em suas agdes, a
narrativa histérica também parte desse ideal. A sequéncia de ag¢bes e de
experiéncias descritas numa histéria é acompanhada por condi¢des de
aceitabilidade que atingem o seu nucleo narrativo. A questdo da prova,
imperativo da ciéncia que contamina o discurso histérico, impede que
a nocio de narratividade fosse levada a sério pelos historiadores num
determinado momento. No entanto, como narrativa, “toda a histdria
refere-se a algum sucesso ou algum fracasso maior de homens que vi-
vem e trabalham juntos, em sociedades ou nagdes, ou em qualquer ou-
tro grupo organizado de modo durével” (RICOEUR, 1994, p. 217).

Se toda histéria, em principio, pode ser explicada por si mesma,
por que muitos historiadores buscam explicar de modo diverso dos con-
tadores de histdrias tradicionais, rompendo com os mesmos? Se toda
narrativa responde a questdo por que, remetendo imediatamente para a

questo que, por que historiadores desconfiam das explicagbes expostas
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pelas narrativas? Se contar o que aconteceu ji conduz a explicagdo do
porqué isso aconteceu, quais os motivos da desconfianca das narrativas
como estruturas ideais para compreensdo do passado histérico? Tais
questdes problematizam profundamente a pratica historiografica.

A afirmacédo de que o histdrico e o ficcional sdo representacdes
discursivas da realidade nio soluciona o problema; no entanto, provoca
a aproximagdo. Com base nisso, Hayden White (1995, p. 17) destaca que
“a escrita da histdria ndo é exterior a concepgdo e a composi¢do da his-
téria; ndo constitui uma operagio secundaria, que diz respeito apenas
a retdrica da comunicagio e que se deve negligenciar como sendo de
ordem simplesmente redacional”. Tal aspecto é constitutivo do modo
histérico de compreensio, transformando-o em artificio literrio. Para
White, o modo tropolégico e seu protocolo linguistico compdem a base
meta-histérica do trabalho histérico. Sustenta que o elemento meta-
-histérico, nas obras dos historiadores do século XIX, constitui-se em
figura central de suas filosofias da histéria. Sem tal elemento, tais obras
ndo teriam recebido a aten¢do que receberam, fazendo, de maneira im-
plicita, com que as mesmas perdurassem.

Para Hayden White, os conceitos que ddo sentido ao discurso da
Histéria, devem obedecer ndo a questdo sobre quais sdo os fatos, mas
sim como eles devem ser elaborados para validar uma forma de explica-
-los, e ndo outra. Entre os pontos para o exercicio da compreensio his-

toriografica figuram:

1) ndo pode haver ‘histéria propriamente dita’ que ndo seja ao
mesmo tempo ‘filosofia da histéria’; 2) os modos possiveis de his-
toriografia sdo os mesmos que os possiveis de filosofia especu-
lativa da histéria; 3) esses modos, por sua vez, sdo na realidade
formalizagGes de intui¢es poéticas que analiticamente os pre-
cedem e que sancionam as teorias particulares usadas para dar
aos relatos histdricos a aparéncia de uma ‘explicagdo’; 4) ndo ha
apodicticamente premissas tedricas infaliveis em que se possa de
forma legitima assentar uma justificativa para dizer que um dos
modos é superior aos outros por ser mais realista; 5) em conse-
quéncia disso, estamos irremediavelmente presos a uma escolha
entre estratégias interpretativas opostas em qualquer esforgo de
refletir sobre a histéria em geral; 6) como coroldrio disso, os me-

lhores fundamentos para escolher uma perspectiva da histéria
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em lugar de outra sdo em udltima andlise estéticos e morais que
epistemoldgicos; e finalmente, 7) a exigéncia de cientificizagdo
da histéria representa apenas declaragio de uma preferéncia por
uma modalidade especifica de conceiptualizagdo histdrica, cujas
as bases sdo morais ou estéticas, mas cuja justificagdo epistemols-

gica ainda est4 por estabelecer. (WHITE, 1995, p. 14).

Os apontamentos expressam a valoriza¢do do poético como
momento decisivo e distintivo na abordagem cultural da histéria e
sua significacio na formagdo de uma consciéncia histérica. E patente
a influéncia da critica literaria recente que passa a ensinar os histo-
riadores a reconhecer o fundamento ativo da linguagem, dos textos e
das estruturas narrativas na criagio e descri¢do da realidade histdrica.
Lloyd Kramer, ao analisar a importancia da obra de Hayden White e
Dominick LaCapra, destaca que a énfase sobre a dimensdo literdria da
experiéncia social e a estrutura literdria na escrita histdrica, dada pelos
dois autores, “propicia uma nova abertura aos que desejam expandir a
erudigdo histdrica para além de suas limitagdes tradicionais, e constitui
uma nova ameaca a todos que procuram defender a permanéncia da
disciplina dentro de seus limites tradicionais” (KRAMER, 1995, p. 132).

A importancia do “modelo” tropoldgico para a formagio da cons-
ciéncia histérica é valorizada por Ricoeur. O filésofo estd de acordo com
White quando esse defende que néo se pode “confundir o valor icéni-
co da representagdo do passado com um modelo, pois ndo héa original
dado a que comparar. E justamente a estranheza do original, tal como
os documentos o fazem aparecer, que provoca o esforco da Histdria
para prefigurar o seu estilo” (RICOEUR, 1997, p. 258). Em vista disso, en-
tre “uma narrativa e um curso de acontecimentos, ndo ha uma relacio
de reprodugio, de reduplicagdo, de equivaléncia, mas sim uma relagdo
metaférica”. Nesse caso, o leitor é conduzido “para uma espécie de figu-
ra que assimila os acontecimentos relacionados a uma forma narrativa
que nossa cultura tornou familiar para nés” (RICOEUR, 1997, p. 258).

Todavia, Ricoeur faz obje¢Ges ao modelo tedrico de Hayden White.
Ao enfatizar, com exclusividade, o procedimento retdrico, a escrita
arrisca-se a “ocultar a intencionalidade que atravessa a ‘trépica do dis-
curso’ na diregdo do passado”. Se ndo houver o restabelecimento do
“primado da intengdo referencial”, ndo se pode dizer que “a competigdo
entre as configuragbes seja a0 mesmo tempo uma competigdo entre fi-

guragdes poéticas rivais daquilo em que o passado pode ter consistido”.
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Somente pode-se “conhecer o efetivo contrastando-o ou comparando-o
com o imaginavel” (RICOEUR, 1997, p. 259).

Caso a férmula conserve todo o seu peso, é preciso que a preocu-
pacdo de reconduzir a histdria as suas origens na imaginacdo literdria
ndo venha a dar maior valor a poténcia verbal investida em nossas redes-
cri¢des do que as incitacdes a redescrigdo que vém do préprio passado.
Em oposigdo a total abertura da potencialidade verbal da estruturagio
poética da histdria, é necessdrio que “certa arbitrariedade tropoldgica
ndo faga esquecer a espécie de pressdo que o acontecimento passado
exerce sobre o discurso histérico por meio de documentos conhecidos,
exigindo dele uma retificagdo sem fim” (RICOEUR, 1997, p. 259).

Embora Histdria e ficgdo sejam igualmente dominadas pela ca-
tegoria imaginacdo, limitagGes no uso e interpretacdo da palavra pre-
servam diferengas entre as duas produg¢des discursivas. Em primeiro
lugar, a histdria sé possui sentido caso o historiador tenha consciéncia
de que reefetua um ato que nio é seu. Tal aspecto condiciona sua tarefa,
estimulando a construir uma imagem das coisas como elas foram e dos
acontecimentos tais como eles aconteceram, ainda que esse percurso
seja mediado por uma intervengio subjetiva.

A distingdo conceitual de “representincia” e “representagdo” é o
caminho inicial e ndo definitivo encontrado por Ricoeur para legitimar
a divisdo do trabalho da Histdria e da ficgdo. O termo representincia diz
respeito as construgdes da histéria e seu face a face, um passado, simul-
taneamente, abolido e preservado em seus rastros que funcionam como
“lugar-tenéncia” ou “representincia” do passado. Nesse caso, a expres-
sdo significa “representar no sentido de estar no lugar de algo”. J4 a
nogio de “representacdo” aparece no sentido de “forjar uma imagem
mental de algo exterior ausente” (RICOEUR, 1997, p. 242). Em outras
palavras, a nogdo de “representacdo” pertence a variagdes imaginativas
mais livres sobre o tempo histérico, caracteristicas tradicionalmente
pertencentes ao discurso literdrio; enquanto, para o conceito de “re-
presentincia”, tais variagdes sdo controladas pelos rastros, conectores
temporais que cerceiam a agfo do historiador.

O conceito ingénuo de passado real é substituido pelo funciona-
mento estratégico de “representincia” ou “lugar-tenéncia”, o face a
face do passado recuperado pela imaginagio histérica através do com-
promisso ético sobre os rastros. Em contrapartida, hd uma suspensio

das coer¢des do tempo cosmoldgico pela narrativa de ficgdo, autorizada
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a agir livremente, explorando com liberdade a realidade. Tal caracte-
rizagdo adquire valor positivo ou negativo, conforme os interesses em
jogo. A vitalidade do discurso literario, mesmo quando projeta e pinta a
experiéncia, estd em permitir-se a embriaguez.

0 enquadramento especifico da narrativa histérica e ficcional é
partilhado pela possibilidade de empréstimos entre os dois discursos. O
valor tropoldgico do “tal como” afasta a Histdria do positivismo, aproxi-
mando-a da ficgdo. Esta, por seu turno, imita a Hist6ria, a medida que re-
tém para si a ideia de contar alguma coisa “como se ela tivesse passado”. A
hipétese é problematizada por Ricoeur a partir da independéncia do siste-
ma verbal francés que nio teria nenhuma fungdo propriamente temporal

ando ser a de advertir o leitor de que est4 diante de uma narrativa. Assim:

Passado simples e passado imperfeito seriam tempos da narrati-
va, ndo porque a narrativa se relacione de uma ou de outra ma-
neira com acontecimentos passados, reais ou ficticios, mas sim
porque esses tempos orientam para uma atitude de distens3o.

(RICOEUR, 1997, p. 328).

0 descompromisso linguistico-temporal é sobreposto pelo impe-
rativo da voz narrativa, disfarce ficticio do autor real, que assume o
direito legitimo de narrar os fatos passados. Segundo Ricoeur, “uma voz
fala, contando o que, para ela, ocorreu”. O pacto de leitura entre leitor
e autor inclui a crenca de que os acontecimentos expressos pela voz
narrativa pertencem ao passado dessa mesma voz. Na medida em que os
acontecimentos irreais relatados pela voz s3o fatos, para ela, passados,
dirigidos ao leitor, a narrativa de ficgdo torna-se quase histérica.

Outra razio para aproximagdo dos dois campos esta ligada a re-
gra aristotélica da armacdo da intriga. As categorias do provavel e ne-
cessario que caracterizam o discurso ficcional sugerem uma relagio de
verossimilhanga com o ter-sido. O passado efetivo da Histdria e o quase-
-passado da ficgdo balizam-se pela figura da probabilidade. A admissao
de que os eventos reais sdo construidos pela légica do verossimil e do
possivel possibilita que o escritor também possa falar sobre eventos que
ocorreram. A conexdo légica da trama ficcional, estabelecida pelo esta-
tuto do provavel e do necessario, funciona como regra da intriga his-
térica, fazendo com que esta seja mais do que reflexo real do passado.
Segundo Ricoeur (1997, p. 331):
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se é verdade que uma das fungdes da ficgdo, misturada a his-
téria, é libertar retrospectivamente certas possibilidades nio
efetuadas do passado histérico, é gragas a seu carater quase his-
térico que a prépria ficgdo pode exercer retrospectivamente a
sua funcdo liberadora. O quase-passado da fic¢do torna-se assim
o detector dos possiveis ocultos no passado efetivo. O que ‘teria
podido acontecer’ - verossimil segundo Aristételes - recobre ao
mesmo tempo as potencialidades do passado ‘real’ e os possiveis

‘irreais’ da pura ficgéo.

Tradicionalmente vista como livre para representar as poten-
cialidades néo efetuadas do passado histérico, a fic¢do é coagida por
outro mecanismo tio regulador como o da prova documentdria, co-
er¢do externa que atinge a Histéria. Se a divida do historiador com o
passado exige um esforgo ético, a tarefa do romancista também passa
por imperativa pressdo. Liberta da coagio exterior da prova documen-
taria, “ndo estd a ficgdo interiormente atada pelo servico do quase-
-passado, que é o outro nome da coerc¢do o verossimil?” (RICOEUR,
1997, p. 331).

Nio exerce o quase-passado da voz narrativa sobre a criagdo
romanesca uma coergao interior tanto mais imperiosa quanto
mais esta ndo se confunde com a coergio exterior do fato docu-
mentério? E a dura lei da criagdo, que consiste em ‘restituir’ da
maneira mais perfeita a visdo do mundo que anima a voz nar-
rativa, ndo simula, até a indistingdo, a divida da histéria para
com os homens de antigamente, para com os mortos? Divida por
divida, qual delas, a do historiador ou a do romancista, é a mais

insoltivel? (RICOEUR, 1997, p. 332).

As frustracdes engendradas calculadamente por boa parte do ro-
mance contemporaneo em seu desprezo irénico de todo o paradigma e
o0 prazer perverso que busca produzir, excitando e trapaceando o leitor,
ndo o fazem sonegar o vinculo com o passado. Tais “obras satisfazem ao
mesmo tempo a tradi¢do, que elas enganam, e as experiéncias desorde-
nadas que elas finalmente imitam, de tanto nio imitarem os paradig-
mas recebidos” (RICOEUR, 1997, p. 113).

As operagdes empreendidas pelo romance polifénico de Anté-
nio Lobo Antunes descondicionam a Histdria de seu estatuto privado,
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inserindo um olhar obliquo e particular que redimensiona o passado
com pretensdes a outro futuro.

A guerra colonial, a ditadura salazarista e a Revolugdo dos Cra-
vos sdo os fatos histéricos predominantes que envolvem as agdes e
reflex3es das personagens na obra® de Anténio Lobo Antunes. Sem
condescendéncia a sonhos de felicidade social e pessoal, os roman-
ces antunianos fazem um diagndstico irdnico da nagéo. As cicatrizes e
feridas deixadas pelo autoritarismo, a guerra e o cotidiano familiar e
profissional sdo abertas e reabertas com derrisdo e sarcasmo.

O escritor revisita tanto a Histéria passada, expressa na des-
construcdo parddica do império portugués quinhentista, quanto a
Histdria recente, redescrita, tragica, irbnica e grotescamente no sala-
zarismo e seu projeto colonialista. Também aspectos da Revolugdo dos
Cravos sdo retratados com mordacidade, limitando as boas intengdes
dos militares revoluciondrios.

0 romance polifénico, com suas peculiaridades estruturais, am-
biciona qualificar ainda mais a relagdo entre os fatos da histéria e seu
entendimento narrativo, ndo desconhecendo a importancia do relato
histérico factual. E nessa diregdo que a obra de Anténio Lobo Antunes
tem trazido para os campos literdrios e hist6ricos sua contribuigio.

Ao inclinar-se pelo prazer homogéneo da queda, entregando as
relagdes politicas, familiares, profissionais e amorosas a uma morbi-
dez geral, a narrativa antuniana ataca toda uma coletividade que, cega
a sua Histdria, é sacudida em sua paciéncia milenar por uma escrita
irbnica. A ironia que perpassa cada relato, expressando certa determi-
nidade negativa, intenciona combater a paralisia nacional. O roman-
ce polifdnico antuniano aposta num naturalismo renovado que néo
poupa criticas a grupo social algum, denunciando comportamentos

humanos que evidenciam uma crise identitaria e sistémica profunda.

6  Sdo 23 romances publicados até a presente data. Memdria de elefante (1979) é o romance de estreia,
a seguir aparecem Os cus de Judas (1979), romance que repercutiu extraordinariamente em Portugal,
vendendo em poucos meses em torno de 200 mil exemplares, somando-se ainda os seguintes titulos:
Conhecimento do inferno (1980), Explicacdo dos pdssaros (1981), Fado Alexandrino (1983), Auto dos danados
(1985), As naus (1988), Tratado das paixdes da alma (1990), A ordem natural das coisas (1992), A morte de Car-
los Gardel (1994), 0 manual dos inquisidores (1996), O esplendor de Portugal (1997), Exortagdo aos crocodilos
(1999), Ndo entres tdo depressa nessa noite escura (2000), Que farei quando tudo arde? (2001), Boa tarde as coi-
sas aqui em baixo (2003), Eu hei-de amar uma pedra (2004), Ontem ndo te vi em Babilonia (2006), O meu nome
é legido (2007), O arquipélago da insénia (2008), Que cavalos sdo aqueles que fazem sombra no mar? (2009),
Sébolos rios que vdo (2010) e Comissdo das ldgrimas (2011).
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0 discurso irdnico que subjaz aos relatos, transforma as persona-
gens em fantoches da Histéria, tanto desmitificando a possibilidade do
controle completo do pensamento pelo sujeito quanto denunciando sua
alienacdo frente a um quadro histérico perverso. Ao recusar a transpa-
réncia total do jogo da consciéncia, o romance evoca a importincia da
alteridade na formagio do sujeito social. O mito da autonomia plena,
através da lucidez, é destronado. Uma escrita inquiridora propde-se a
escavar os subterraneos das relagdes humanas, trazendo a luz uma roti-
na de derrotas e decepgdes.

As confissGes das personagens demonstram a importincia da al-
teridade para compreender-se a totalidade social, promovendo consci-
éncia e sensibilidade novas. Ao leitor é oferecido o descortinar de uma
discursividade multipla, que, no entanto, é contraposta por um discurso
subjacente que concorre, de forma polémica, com as declara¢des anun-
ciadas. A materializagdo da polifonia requer a inser¢io plena da palavra
do outro, a fim de que a verdade dos contetidos narrados seja polemiza-
da. Como destaca Bakhtin (1997, p. 49):

Ao lado da autoconsciéncia da personagem, que personifica todo
o mundo material, s6 pode coexistir no mesmo plano outra cons-
ciéncia, ao lado do seu campo de visdo, outro campo de visdo, ao

lado da sua concepgdo de mundo, outra concepgdo de mundo.

Autor e leitores somam-se ao didlogo, alteridades que, guardadas
suas especificidades ideoldgicas, substancializam o debate, gerando uni-
dade do texto. No romance polifénico, assiste-se a uma nova posi¢io do
autor que permite outra estruturacio artistica. De acordo com Bakhtin,
o “autor ndo reserva para si, isto é, nio mantém em sua Stica pessoal
nenhuma definigdo essencial, nenhum trago da personagem”, introdu-
zindo tudo “no campo de visio da prépria personagem, langa-lhe tudo
no cadinho da autoconsciéncia” (BAKHTIN, 1997, p. 49). A imagem dessa
autoconsciéncia divide-se com leitores e autor, media¢des necessdrias a
compreensdo ideoldgica do texto.

0 ponto de vista subjetivo do autor nio deve ser representado
no romance polifénico. As simpatias ou antipatias do autor, os acordos
ou desacordos com as personagens, sua posi¢do ideoldgica, enfim, ndo
devem interferir diretamente. N3o significa que a palavra do autor néo

esteja presente. O dialogismo nasce da palavra livre do outro. A premis-
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sa expde a complexidade da questdo, tornando a polifonia bakhtiniana
motivo de mdltiplos entendimentos. O romance polifénico trava a dis-
posicdo plena da palavra do outro, questionando-a quanto a sua ideali-
zagdo exclusivamente positiva.

As rememoragdes informam uma totalidade, anunciando um pa-
norama da Histdria recente de Portugal. Ecos irdnicos dos comentarios
ressoam como figuras necessdrias para a compreensdo do periodo. O
romance antuniano ocupa-se de cada gesto e objeto para anunciar os
sofrimentos motivados pela Histéria do pais. A auséncia de uma voz
intelectual superior que dé diretriz analitica aos fatos permite que as
personagens discorram livremente sobre os acontecimentos. Interesses
privados, paradoxalmente, limitam e ampliam a observagio. Os regis-
tros particulares das diferentes vozes, estimulados por uma voz inquiri-
dora, contribuem para a descoberta do passado. Dividas e provocagdes
acerca do processo histérico do pais servem para expor ao ridiculo as
agdes e pensamentos das personagens, chamando a atengio igualmente
dos leitores para as culpas e traumas rememorados.

A variedade das posi¢des ideoldgicas ndo compromete o acon-
tecido, reajustando apenas sua valoragdo conforme o espaco ocupado
pelas personagens. A nomeagio das personagens é um dos resultados
estratégicos positivos que responsabiliza a andlise do romance ao di-
ficultar a escolha da denominagdo adequada por parte do intérprete.
A critica mistura acontecimentos privados com fatos da vida publica.

Parodiando os inquisidores do regime, o escritor, armado agora
de outros instrumentos, escava o passado histérico recente, inquirindo
aqueles que viveram ou financiaram o periodo autoritério. O objetivo é
elaborar um novo texto que recusa a tirania, a mentira e a omissdo, em-
penhando-se contra o siléncio dos fatos, enterrados clandestinamente
pelos carrascos do regime.’

As vozes antunianas farejam o cheiro dos acontecimentos apo-
drecidos, recalcados pela histdria oficial. Revolvem crimes do passado
com a finalidade de que ndo se repitam no futuro. Os textos antunianos,

mediados pela polifonia social, intervém contra a ignorincia e o esque-

7  Eduardo Lourengo reafirma as intengdes narrativas antunianas: “A ficcdo de Lobo Antunes vai
servir como revelador daquilo que nés mesmos ndo queriamos ver, que nés mesmos nio queremos
ver, ndo apenas essa morte exterior, brutal, trdgica que ele encontrou em Africa, mas outra realidade
mais profunda, a nossa realidade de seres confrontados com qualquer coisa ainda mais profunda que
a morte, que é o sofrimento, a da injustica que nds infligimos aos outros, a nossa prépria miséria, os
nossos terrores sepultos” (CABRAL; JORGE; ZURBACH, 2003, p. 352).
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cimento, promovendo um juizo severo sobre aqueles que intencionam
pdr uma “pa de cal” sobre os corpos violentados pela miséria do au-
toritarismo. Autorreflexividades parddicas que questionam vencidos e
vencedores, vitimas e algozes, embriagando vozes portuguesas afetadas
pelas lembrangas dos mortos. Textos em que personagens vivem entre
a omissio, a culpa, os enganos e a redengio.

0 romance polifénico de Lobo Antunes, alicercado num discurso
tragico-irbnico da Histdria, submete a critica valores das classes domi-
nantes, que igualmente submete a critica camadas sociais humildes que
acreditam numa saida individual para os conflitos materiais e culturais.

0 interrogar irdnico, produzido pelo romance polifénico de Lobo
Antunes, proporciona um freio metodoldgico a visGes otimistas que
obscurecem, com frequéncia, o pensamento humano assediado pela
propagacio ideoldgica dos objetos culturais hegemdnicos do sistema
social atual. Por meio do romance, caracterizado em recusar alternati-
vas emancipatdrias simplificadas, Lobo Antunes propde um olhar poli-

fonico corrosivo sobre a sociedade.
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