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Resumo: O artigo propde uma reflexdo em torno da obra narrativa ficcional da autora
portuguesa Lidia Jorge, mais especialmente de alguns de seus romances, observando
neles a recorréncia de tratamento dado a dois temas indissocidveis: 0 acompanhamento
de diferentes momentos histéricos vividos pela sociedade portuguesa e a presenga - que
se faz interrogacdo - da identidade nacional, mote dialético ndo sé de sua lavra, mas da
maior parte da produgdo literdria contemporanea do pais lusitano. A fundamentagio
critica valer-se-4 da Narratologia, das Teorias Pés-Coloniais e dos Estudos Culturais para
o exercicio analitico que abarcar4 tanto o primeiro romance (1980) quanto o dltimo (2011)
publicados pela escritora.
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Abstract: The article proposes a reflection about the fictional narrative of the Portuguese
author Lidia Jorge, more specifically about some of her novels, looking at the recurrence
of treatment to two indissociable themes: the accompaniment of different historical
moments lived by the Portuguese society and the presence - as a interrogation - of the
national identity, dialectical motto not only of it’s production, but of the greatest part
of contemporary literary production of the lusitan country. Its critical support is given
by the Narratology, post-colonial reviews and the Cultural Studies in order to enable an
analytical exercise that may cover the first novel (1980) and the last (2011) as well, both
published by the writer.
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A absoluta e incessante conexdo com o entorno nacional é uma das mais
fortes caracteristicas da obra de Lidia Jorge. Para o leitor que tem o pri-
vilégio de acompanhar seus textos, fica patente esta atualizagdo perma-
nente em relagdo aquilo que mais profundamente ocupa o horizonte
portugués, tanto do ponto de vista coletivo quanto do ponto de vista
individual. Vista em sua conjuntura, na obra encontrar-se-3o injun¢des
ideoldgico-reflexivas acentuadas, didlogo ininterrupto com a Histéria
preferencialmente préxima de Portugal e acolhimento a outras instin-
cias que ndo as ofertadas pela historiografia oficial, como a dimenséo
pessoal, a social e a cultural, francamente imersas nesse que vem a ser
um arduo processo de revisitagdes pontuais, vivido nas tltimas cinco
décadas por Portugal. Processo de redefinicio de posturas a partir de
acontecimentos muito concretos, que induzem a sociedade portuguesa
a refazer contas com seus mitos e com seu passado, em atendimento a
complexidade da nagdo presente. E interrogamo-nos: como a produgio
literaria de Lidia Jorge poderia ndo ser t3o “conectada”, com imperativos
tdo prementes ligados ao processo de reviséo (histérica e identitéria), se
o lugar escolhido para a representacdo do mundo é o romance? Por isso
mesmo, ndo se pode deixar de resgatar um depoimento dado pela au-
tora, em 1999, sobre a significacio e representatividade do género em
questdo, nesta espécie de “assertiva da confiabilidade” nele depositado:

Creio que o romance continua a desempenhar uma fungéo que ne-
nhum outro género desempenha, até porque o romance, género
de narrativa recente, é o rosto visivel do mundo contemporaneo,
e mie duma antropologia nova que ainda sé ha dois séculos fun-
démos, e que ndo pode estar prestes a terminar. Sou daqueles que
se inquietam mas que creem que a maquineta de Guttemberg ndo
acabou, nem a Literatura nem sequer o romance, a forma literaria
mais versatil, dir-se-ia mesmo até a mais promiscua, no sentido
da plasticidade que ‘promiscuidade’ pode assumir. A forma mais
hibrida, e adaptével da criagdo poética, ndo pode declinar a sua
fungio deixando vazio o lugar que lhe pertence e que nenhuma

outra realidade até agora substitui. JORGE, 1999, p. 157)".

1 Trata-se de uma correspondéncia enviada por Lidia Jorge ao amigo e embaixador de Portugal em
Londres, a época, em que, ao longo de dez paginas, pondera sobre sua obra e sobre toda a produgio
ficcional contemporanea em seu pafs, publicada na Revista Portuguese Literary & Cultural Studies, no
final da década de 90.
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A par do investimento de Lidia Jorge em narrativas curtas, drama-
ticas ou voltadas para o publico infantil, a prerrogativa que o romance
possui em sua producio literaria é evidente. Por isso, dela também se
pode dizer que esteve e estd atenta as alteragdes formais e experimentais
a que o préprio “veiculo romance” foi e é suscetivel. Entre as pressdes da
situagdo histdrico-existencial e a liberdade criativa da escritora, perce-
bem-se e agem as estratégias narrativas,? em consonincia com as exigén-
cias estéticas e periodoldgicas, cooperantes das novas significagGes; esta
também é uma constante constatavel ao longo de sua produgio. Assim,
uma vez aceito o desafio que o préprio género impde, nos romances de
Lidia Jorge encontraremos desde as incursdes pés-modernas até os re-
cursos mais recentemente explorados, tais como: metaficcionalidade,
autorreflexividade, dialogismo, reinser¢do do sujeito e de seu ponto de
vista como conformador de outras percepgdes, desestabilizagdo do dis-
curso patriarcal e das evidéncias que cercam a concepgio de “verdade”,
visibiliza¢do de vozes excluidas, multiplicidade de perspectivas enuncia-
tivas, tratamento memorialistico ao fato histdrico e, mais recentemente,
evidenciacdo do discurso midiatico e de novos valores no cenario atual.

Sobre este “rosto visivel do mundo contemporineo” portugués,
mencionado por Lidia Jorge, pretendemos tratar, observando-o mais es-
pecialmente em trés romances surgidos entre os anos 80 e 90 ultimos, a
saber: 0 dia dos prodigios (1980), A costa dos murmdrios (1988) e O vale da
paixdo (1998).° Posteriormente, a atencéo recaird sobre duas entre suas
ultimas narrativas ficcionais: O vento assobiando nas gruas (2002) e A noite

das mulheres cantoras (2011).

Intersticios historicos e identitarios nacionais sobrelevados
em trés romances jorgeanos (altimo quartel do século XX)
0 dia dos prodigios (1980) - liberdade como voragem

Ainda que previsto, o desmonte inusitado, quase sorrateiro, do governo
autoritdrio, pelas For¢cas Armadas, em 25 de abril de 1974, foi recebido

2 Asreferéncias a esta expressdo tomam como base de apoio, fundamentalmente, os conceitos ex-
plicitados no Diciondrio de Narratologia, de Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (1996).

3 Para a execugdo da breve anélise relativa a esses romances, buscaremos apoio nos estudos ja
realizados, que resultaram em nossa Dissertagdo de Mestrado intitulada “As estratégias narrativas no
romance A costa dos murmiirios, de Lidia Jorge” (PUCRS, 2000), onde foram também recenseados os sete
romances escritos até entdo, e na Tese de Doutorado intitulada “Quando a mulher se inscreve em meio
a guerra (Contributos da voz autoral feminina na representagio das guerras coloniais portuguesas)”
(PUCRS, 2005), ambas elaboradas sob orientagdo da Profa. Dra. Maria Luiza Ritzel Remédios.
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com espanto, seguido de euforia popular. Os primeiros anos que se se-
guiram a 74 assistiram a faléncia da campanha colonialista, ao retorno
dos tantos exilados e das milhares de familias de “colonos” que viviam
na Africa, a soltura dos presos politicos, A tentativa de implantago de
um projeto de cunho socialista que nio frutificou e a préticas sociais
banidas hd muito. O longo periodo de gestagio revoluciondria que ante-
cedeu o fato histérico também foi o periodo de gestagdo vivencial e lite-
raria para Lidia Jorge. Sendo ela autora em que a comunicag3o ficcional
desfruta de enorme consonancia com a sécio-historicidade contextual,
em 1980 Lidia Jorge publica seu primeiro romance: O dia dos prodigios.

0 desencontro de ideias, o desalinhavo de opinides, a quase ton-
teria diante da liberdade mais que sonhada, enfim, o desbaratinamento
subsequente ao 25 de Abril, s3o o tema norteador desse romance. O lo-
cal escolhido é uma aldeia portuguesa na regifo do Algarve, Vilama-
ninhos, e os seus protagonistas sdo gente do povo, com seus simples
oficios, sua visdo de mundo comprometida com o isolamento e com as
tradigGes rurais. Voltados ao concreto do viver, estdo enleados por for-
cas sobrenaturais e misticas que creem bem presentes, que lhes preen-
chem obscuridades e acrescentam outras. Fala-se de um Portugal rus-
tico, atrasado, a espera de transformacdes que tanto tardaram. Quando
anunciadas, enfim, soam incompreensiveis, dadas as dimensdes que as
expectativas tdo prolongadas assumiram, e dada, também, a vertigem
que o sem-limite de um futuro a construir proporciona.

Na diegese proposta, a aparigdo de um ente sobrenatural, sobre o
qual ninguém mais sabe o paradeiro posteriormente, d4 concretude ao
desentendimento momentaneo e pode ser lido como o equivalente (de
origem popular e mitica) ao antncio do término de quase cinquenta anos
de regime unico. Paralelamente, a passagem de soldados pela vila, dando
noticias do fim de uma era, é o fator extemporineo, de indole histérica,
assim descrito pelo texto: “E havia quem chorasse e cruzasse os bragos
sobre os seios como se abragasse os soldados que permaneciam heroicos
e fardados sobre o carro verde, da cor do rinchdo.” (JORGE, 1980, p. 154).*
O comentdrio de Lidia Jorge, a seguir, revela o comprometimento da au-
tora com uma historicidade consciente, que a levara a assumir a escrita

literdria como o meio pelo qual possa expressa-la:

4 Tanto esta cena como toda a ambiéncia social e emotiva que cercaram a queda do regime salazarista, na
noite de 24 para 25 de abril de 1974, e dias subsequentes, estdo bem reproduzidos no filme dirigido por Maria
de Medeiros e apresentado por Jacques Bidou, Capitdes de Abril, numa coprodugio franco-portuguesa de 2000.
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Foi isso mesmo que aconteceu em Portugal. Fizemos uma revolu-
¢do magnifica, sem sangue. Tivemos uma festa maravilhosa e as
pessoas estavam tdo encantadas que trabalhariam no domingo
para recuperar este pafs. E entdo, o que ocorre? Um total desen-
contro com desacertos de parte a parte em todos os grupos. Quis

escrever isso no meu primeiro livro. (MEDINA, 1983, p. 486).

A forma encontrada pela autora para representar o impasse cole-
tivo que se segue ao evento histdrico é a multiplicidade de focalizagges,
dando relevo ininterrupto ao processo narrador/narratério. O estatuto
da personagem serd renovado, convertendo-se em multiddo/populagio
de Vilamaninhos. Para Anabela Branco de Oliveira, “o desentendimento
existe na multiplicidade de narradores e na mistura de vérias pessoas
narrativas. Um desentendimento na alternéncia de discursos e na abun-
dancia de didlogos ‘desentendidos’, semeados sem espago ou travessio”
(OLIVEIRA, 1991, p. 9). A pluralidade de visdes é explorada, também,
discursivamente, pois o0 modo narrativizado aproxima-se do texto dra-
matuirgico; a autoexplicitagdo desse processo dentro da prépria narra-
tiva e a coloquialidade - ndo transcrita, mas elaborada poeticamente
- sdo percebidos como indices de verdadeira renovagio na ficgdo por-
tuguesa, como o atesta a fortuna critica que se seguiu a essa primeira
publicacdo. Paulo de Medeiros analisa esta “entrada” de Lidia Jorge na
literatura e os seus desdobramentos em outras obras:

Se 0 dia dos prodigios merece especial atengdo na medida em que
incessantemente pde em causa conceitos tradicionais de Histéria e
representagdo, ao mesmo tempo que reconceptualiza o movimen-
to revoluciondrio e o processo de democratizacio em Portugal, as-
sim como as diversas estruturas de poder na sociedade portuguesa,
tendo sido frequentemente referido como tal em mdltiplas abor-
dagens de sintese da literatura portuguesa nos ultimos vinte anos,
esse mesmo processo de metanarrativa estende-se a todos os seus

romances subsequentes. (MEDEIROS, 1999, p. 61).

A costa dos murmiirios (1988) - a perturbadora realidade colonial se
descortina

Com o seguinte depoimento, Lidia Jorge justifica por que lhe foi impos-
sivel furtar-se a escrever um romance que tem a guerra colonial entre

Portugal e as ento coldnias ultramarinas africanas (1961-1974) como di-
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visa: “...porque era preciso ndo esquecer a multiplicidade de factores. Era
preciso ajudar a manter uma memdria que ficasse e era bom que a minha
também ficasse, e foi por isso que escrevi” (JORGE, 1991, p. 13). Nova-
mente, a ciéncia aguda de fazer parte de uma geragio que nio sé assistia
mas também participava do fim do sistema imperialista - apds quinhen-
tos anos - ordena a escrita que se faz memdria, e a inscri¢do, também, do
olhar feminino sobre o tema, juntando-se a leva de mais de uma centena
de romances que se seguiram a esse periodo, criando-se um corpus litera-
rio tinico (no meio portugués) e sem precedentes na literatura mundial.

A costa dos murmiirios é o romance de autoria feminina sobre a
guerra colonial mais lembrado, mais estudado, o que tem recebido as
maiores distingGes e sobre o qual hd unanimidade: trata-se de um dos
grandes textos ficcionais sobre o tema. Com ele, passamos a categoria
das obras que trabalham a guerra portuguesa, na Africa, a partir das ex-
perimentagdes que 14 ocorreram, e que refletem as vivéncias do sujeito
autor, elaboradas literariamente.

Seja pela temadtica abordada: o processo de descolonizagdo e o
consequente abalo nos pardmetros mais profundamente ligados a iden-
tidade portuguesa; seja pela “violéncia do real”, traduzida em texto
esteticamente elaborado através do entrecruzamento de vozes e infor-
magdes; seja pelo dngulo de exposicdo adotado, viabilizando inser¢des
de ordem subjetiva diferenciada; seja pela habilidade em fazer dialogar
histdria, realidade e ficgdo, o romance A costa dos murmiirios segue an-
gariando leitores e leituras criticas especializadas. Deu-se, neste caso, o
cumprimento de uma “func¢do” expressiva do texto literario, para além
da estética, explicitada por Eduardo Lourengo. Para ele, a mediatizagdo
proporcionada pela literatura, em relagéo ao dado real, acaba por pre-

encher lacunas visiveis e invisiveis na memdria portuguesa, pois:

0 que chamamos literatura ndo tem outra esséncia nem outra
finalidade do que antepor entre nés e o chamado real, obstaculo
ou ameaga, a teia sem comego nem fim da ficgdo, o unico estra-
tagema positivo que concebemos, que somos, para escapar ao

que, tocado ou visto, nos destruiria. (LOURENGO, 1995, p. 18).
A participagio das mulheres inseridas na “atmosfera da guerra”

(MAGALHAES, 1995, p. 30), numa posic¢do prevista como de apoio a reta-

guarda, fixacdo da soberania e inscrigdo civilizatdria portuguesa no meio
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colonial africano - através da familia/casa portuguesa - elemento compo-
sitor da “moldura™ do conflito repercutiu em textos literdrios com fortes
componentes memorialisticos e autobiograficos, que comportam em si a
dissensdo em vdrios niveis. Os textos mostram, também, que o lugar em
que as mulheres portuguesas foram colocadas, a “margem”, foi aprovei-
tado no que ele tem de subversivamente melhor, por algumas delas.

O romance em questdo revisa de forma questionadora a atuagéo
de Portugal junto as col6nias ultramarinas, agudizada no momento
das lutas pela autonomia politica dos povos africanos. O tema é revisi-
tado com um relativo distanciamento temporal e espectral (pois a voz
que se faz ouvir é feminina), passando pela perquiri¢do da identidade
portuguesa e suas motivagdes em sendo agente da impostura colonial.
A elei¢do de um periodo contingencialmente dramdtico ganha expres-
sdo literaria através de técnicas que favorecem o confronte entre trés
instancias discursivas: a oficial/estatal, a do possivel real vivido e a do
inventado (ficcionalizado), o que significa desautorizar a supremacia
de um discurso sobre o outro, tornando-os igualitarios em termos de
factibilidade. Para isso, o recurso a introdu¢do de um conto na narra-
tiva (intratexto) permite certo didlogo entre sujeitos narradores: uma
narradora passa a comentar o relato inicial, como resultado de um
exercicio de rememoragdo, com um interlocutor que o teria escrito a
partir de lembrangas e informacgdes da primeira. Pela “reposi¢do” de
fatos, tal como teriam ocorrido, vem a tona outra narrativa. Fazem-se
digressdes a respeito das relagdes entre histéria, memdria individual,
mem@ria coletiva e ficgdo. Para tanto, uma das estratégias validadas é
0 recurso a ironia, que percorre inteiramente o texto reconstituindo
os discursos ideologicamente dominantes que, se a época nio passa-
vam de senso comum expresso, soam, agora, repletos de significagdes
contraditdrias e sinalizadoras de enganos.

A dominagdo/subjugacio assente nas relagdes coloniais também
se estende para as relagGes entre os géneros e é a visdo angular, revela-
dora de um sujeito feminino a delinear seus préprios contornos psiqui-

cos, emotivos e sociais, que recoloca, como nio poderia deixar de ser,

5  Conforme Margarida Calafate Ribeiro (2004): “Acredito que muitas das mulheres que foram para a
Africa, acompanhando os maridos na guerra, colaboraram, voluntéria ou involuntariamente, consciente
ou inconscientemente, para a produgdo do disfarce da guerra sob uma imagem de normalidade que o
regime queria projectar. No entanto, e como é bem visivel nos depoimentos que podemos obter destas
mulheres, e na literatura que ficcionalmente as refere, havia outras mulheres portuguesas que pareceia
nao encaixarem na moldura requerida e esperada.”
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a identidade da mulher frente aos eixos das relagdes de poder. Esses
eixos se encontram implicados nas instncias mais subjetivas: nas rela-
¢bes pessoais, familiares e grupais; portanto, no entrecruzamento dos
géneros masculino e feminino e, bem delimitadamente, na vivéncia dos
sentimentos amorosos postos a prova nas situagdes de guerra. Por isso
mesmo, este é um texto que trata, também, dos efeitos devastadores
das situagdes-limite sobre a psique masculina, afetando e destruindo as
relagdes afetivas e sociais, na vida civil (contabiliza¢do tdo pouco consi-
derada nos saldos dos conflitos bélicos).

O romance A costa dos murmiirios, além de propor uma reconcei-
tualizagdo da guerra colonial e da sociedade portuguesa, pondo em cau-
sa a autoridade do discurso ideoldgico e histérico oficial, faz da escrita
um meio de instigagdo da memdria, sem nunca esquecer que é falha, se-
letiva, e que a recriagdo estd a mercé, também, da intencionalidade - o
que relativiza o préprio relato. Furtando-se a descri¢do de a¢des belicis-
tas, registra-se, sobretudo, a contundéncia dos discursos que as acom-
panham, mostrando que a violéncia existe, sim, no cerne da palavra e
das imagens-sintese, captadas ou criadas por um olhar compromissado,
de modo diverso: “eu receava esquecer o que aprendia e tudo o que ti-
nha no momento era vontade de fixar e aprender” (JORGE, 1988, p. 97).

A possibilidade de um conhecer distinto, através de uma pers-
pectiva reorientada, desafia a tradicional nogdo de unidade totalizante
assente nas narrativas e na prépria histéria, uma vez que o sujeito enun-
ciador é outro: Diz Linda Hutcheon®: “A énfase metaficcional sobre a es-
crita, a leitura e a interpretagio ressalta o fato de que é no sujeito a que
se atribui um dos sexos que sio formados os significados, mesmo sendo
os sentidos que constituem o sujeito” (HUTCHEON, 1991, p. 213). E essaa
ocorréncia n’A costa dos murmuirios, no momento em que a campanha co-
lonialista é focalizada por uma subjetividade imprevista, e que tematiza
a prépria enuncia¢do a medida em que a constrdi. Posiciona-se o sujeito
enquanto discursa e enquanto processa as significa¢des que lhe chegam
pela via da experiéncia da guerra em si. Como um tributo 2 fic¢do -
espaco em que um ciclo histérico e seu fim podem ser representados;

espago, também, em que a perceptividade de uma mulher “deslocada”

6 Conforme Hutcheon, “o pés-modernismo levanta a questdo incémoda (e normalmente ignorada) do
poder ideoldgico por tras dos aspectos estéticos como o da representagdo”, convertendo-se, o literério,
em campo privilegiado para esse debate, por sua natureza linguistica, narrativa e histérica (HUTCHEON,
1991, p. 232). Localizamos, pois, A costa dos murmurios dentro da estética pés-moderna.
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do epicentro da guerra colonial requer o verbo; espaco, ainda, em que a
transmutagido da realidade ganha contornos estéticos com poderes so-
bre o tempo e a memdria - Eva Lopo, a personagem, anuncia o que Lidia
Jorge dissera em outras palavras: “Vim enganada parar naquela costa -
0 que me chamou, ou o0 que me empurrou, quis que sofresse a desilusio
sobre todas as coisas daquela costa” (JORGE, 1988, p. 124).

0 vale da paixdo (1998)” - tensdes entre tradi¢do e novos tempos
Essa narrativa romanesca insere-se inteira entre o periodo pré, inter e
pés-revoluciondrio, abarcando os trinta anos que vdo da década de 50 a
de 80, fazendo valer uma das prerrogativas da discursividade literdria
contemporinea portuguesa: revisitar a histdria recente do pais, ofere-
cendo uma “leitura” diferenciada da historiografica. Tematicamente,
toca-se em alguns pontos: hd a vasta reordenagio interna, politico-
-social, por que Portugal passara nos dltimos cinquenta anos do século
XX, reordenagio essa que ocorre também no plano individual; ha o jugo
do poder (do autoritarismo e do conservadorismo) recaindo, indistin-
tamente, sobre homens e mulheres; ha o desequilibrio total provocado
pela diferenca, pelo modo diferente de ser e de querer, despertando
sentimentos que vdo da maledicéncia até o agrupamento defensivo,
corporativo e familiar, para fazer frente a “ameaca”; ha a tentativa de
redefini¢do de identidades, perante os novos referenciais.

Na histdria que se conta, certos caracteres formais sobressaem
com nitidez: temporalmente, h4d um eixo que traz para si, de modo re-
corrente, o anterior e o posterior (trata-se de uma “noite-chave”, reple-
ta de significagdes), responséavel por conservar a tensdo do que hé por
ser desvelado; as informacdes sdo distribuidas e liberadas com supre-
mo apuro, de modo a que o leitor sinta fazer parte de uma grandiosa
recomposic¢do de fatos e sentidos; o narrador é polivalente, ocupando
perspectivas narrativas e identidades varidveis, em consonincia com
as diversas modulagGes temporais; memdria e histéria (tanto a pessoal
quanto a coletiva) se recontam ininterruptamente, aproveitando-se dos

intertextos e construindo um novo a partir da “heranca das narrativas

7  Em agosto de 1999, por ocasido do 6° Congresso Internacional de Lusitanistas, R], onde a autora
proferiu palestra sobre o livro recém-langado, ao ser indagada sobre a alta sugestividade emocional
e lirica que emanava da linguagem com que cada um dos cem microcapitulos se encerrava, a mesma
disse sentir dificuldade de discorrer sobre alguns aspectos do texto, tal sua envolvéncia, entdo, com a
escritura desse romance.
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familiares” que impregnam o discurso, mais as orais, as clssico-lite-
rarias, as filmicas, as epistolograficas e as de cunho histérico-politico.

0 vale da paixdo é uma narrativa sobre transi¢do, portanto toca
em dois extremos: abrange dois mundos e duas épocas. Entre elas estd
contada a “histéria do esfor¢o”, tanto o de resistir quanto o de mudar
(expressdo utilizada pela narradora, a filha de Walter Dias). Sdo atua-
¢bes humanas que vdo em sentidos opostos: uma fala da permanéncia,
da subjugacio e da conformagio; a outra transgride, reclama a altera-
¢do, busca a superagdo como condi¢io para a construcdo da identida-
de. O vetor encontrado para conflagrar os polos é a presenga de trés
personagens-agentes da “histéria do esforgo”, trés geragdes dentro de
uma mesma familia, passiveis de leituras bem abrangentes e potencial-
mente alegéricas. Maria Z. Grawunder explicita a utilizagdo dessa ul-
tima estratégia discursivo-literdria dizendo: “O propdsito de fabricar
uma realidade e fazé-la, em seu todo, significar algo passivel de dupla
interpretacio, pela duplicidade intencional ou intuitiva de elementos
da linguagem, provocativos de ambiguidade, pertence ao jogo do alego-
rista” (GRAWUNDER, 1996, p. 166-167).

Em perspectiva romanesca, um marco temporal é “icado”,
surgindo assim descrito: “Invoco a década da ironia, a década do silén-
cio atravessado pelo risco enviesado do cinismo e Maria Ema, a janela
da casa de Valmares, vigiando, para que a filha n3o saia, e a filha saindo
ou nio saindo, a seu bel-prazer” (JORGE, 1988, p. 156). Como subtexto
ao narrado ficcionalmente, a “década do siléncio” tem um correspon-
dente histérico, ao qual Maria de Lourdes Netto Simdes assim se refere:
“Anos sessenta e comego de setenta em Portugal: siléncio das falas” (p.
4). Neste periodo, a ofensiva militar aos levantes na Africa era a tonica;
consequentemente, a fuga de jovens para escapar das convocagdes, o
autoexilio de intelectuais e artistas e os mecanismos repressivos do Es-
tado compunham o cendrio nacional.

N’0 vale da paixdo, os trés personagens-agentes: Francisco Dias (o
Portugal autoritério, rural, resistente 2 modernizagdo), Walter Gléria
Dias (o Portugal viajor mitico, reavaliado) e a filha de Walter (a consci-
éncia e corpo que se constroem e se resgatam - pela sublevagio no nivel
comportamental - como legitimidade familiar e feminina) podem ser
lidos como referenciais de momentos histdricos e posicionamentos que

continuam a vazar na representatividade ficcional portuguesa.
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Novas configuragdes para as identidades individuais em
romances jorgeanos (inicio do século XXI)

0 vento assobiando nas gruas (2002) - novos sujeitos, velhos paradigmas
Neste extenso romance (538 paginas), levanta-se uma personagem singu-
lar, uma jovem que, a despeito de pertencer a uma familia bastante tra-
dicional e conservadora (que manuseia com habilidade esses caracteres,
sob uma bem disfarcada liberalidade que os novos tempos em Portugal
preconizam), possui certa inocéncia, pureza e desconhecimento, que a
fazem ndo reconhecer as amarras sociais, segmentadoras, que regem as
relagbes humanas. Seria ela uma representante das novas geragdes por-
tuguesas, que, distanciadas temporalmente, ndo carregam consigo o que
tanto custou e custa as anteriores, como o viver sob o regime ditatorial e
o trauma da guerra colonial? Mais que isso, a personagem Milene ndo tem
em si as marcas indeléveis da superioridade europeia/lusitana/colonial
sobre outros povos, sobre outras etnias, nem o sentimento de fracasso em
vista do fim do sistema imperial e tudo o que ele acabou por representar.
Nio tem ela, enfim, a percepgdo do quanto o mundo em si e as estruturas
de poder que o regem delimitam os passos dos individuos, ditando a acei-
tabilidade ou nio de determinadas relagdes.

Essas caracteristicas a levardo a uma aproximagdo processual
com um contingente humano excluido e mal-visto na sociedade por-
tuguesa: “e ela reconhecia aqueles a quem sua familia chamava de
terceira leva” (p. 59), “eles formavam a terceira vaga, a terceira leva,
e estavam ali para guardar a Fabrica Velha” (p. 60), vindos da Africa,
empobrecidos, contingencialmente desqualificados, prontos para de-
senvolver atividades subalternas na Portugal que se reerguia gragas ao
apoio da Comunidade Econdmica Europeia. Neste meio, onde também
ela é “outra”, é que encontrara humanidade, afetividade e, por fim, o
amor de/por um rapaz.

A ousadia com que essa personagem se movimenta (sem que dis-
so tenha plena consciéncia) serd interpretada, social e familiarmente,
como uma agdo perturbadora e ameagadora da ordem preestabeleci-
da, que mantém ares de normalidade e neutralidade fundadas na técita
aceitacdo das distingGes de classe e de raca. Mediante o fato: o amor
assumido pelo casal de jovens, levantar-se-o as forgas de coer¢do e de
denegrimento dos envolvidos.

A autora Lidia Jorge, neste romance, toca na “ferida do mundo”

contemporineo: a tio propalada convivéncia entre diferentes origens,
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visibilizada nos grandes centros urbanos em tempos de grandes deslo-
camentos humanos, muitas vezes forcados, outras tantas vezes busca-
dos como a tinica saida devido aos conflitos locais ou & completa falta de
perspectivas de crescimento. O cientista social e pensador Edward Said
1€ as alteragGes hodiernas como frutos do fenémeno pés-imperialista,
com potencial de desacomodacdo das posi¢des unilaterais e univocas
em relagdo a identidade nacional.® No microcosmo portugués, devido
ao modo imperialista que impingiu centenas de anos de sobreposigio
de uns sobre outros e ao modo traumatico como o sistema veio abaixo
(guerra colonial), a aparente “tolerdncia” é desmascarada de modo im-
placavel pela romancista. Assim sendo, o relacionamento inter-racial
serd destruido naquilo que poderia ter de mais intensamente subversi-
vo e incdmodo: a geracdo de uma descendéncia nestes moldes. O agente
principal repressivo para tal: a familia portuguesa, apresentada, ironi-
camente, como uma corporatividade s6 assumida quando lhe convém.
Em termos de composi¢do narrativa, a romancista optara por mos-
trar os “dizeres” sociais diversos, em acdo, sempre maledicentes, empe-
nhados no afi de rebaixar o outro e suas inten¢des (técnica utilizada ja
em O vale da paixdo, relativamente ao personagem Walter Dias - tido como
permissivo). Porém, ird salvaguardar uma versdo diferente, doada por
mais um narrador, a qual o leitor/narratdrio podera contrapor as demais,

tendo a sua frente a engrenagem social e os valores em jogo:

Disseram-no por certo, com a inten¢do de diminuirem a sua vida, de
esmagar o seu enigma, com a intengio de a empurrar para o dominio da
insignificincia e da obscuridade, esse lugar onde tudo se perde e anula

antes do tempo. Mas nés ndo deixamos. (JORGE, 2002, p. 41).

O romance em causa faz a representacdo das novas configu-
ragles sociais no meio portugués, pds-coloniais, mostrando como a
dialética do sujeito (colonizador) e do outro (colonizado) ndo sofreu
alteragdes profundas, mantendo-se a reprodugdo dos padrdes de supe-

rioridade/inferioridade expressa na linguagem e na segregac¢do social

8  Edward Said, ja em 1993, falava em novos alinhamentos perpetradores de desestabilizagdo: “come-
camos a sentir que a velha autoridade ndo pode ser simplesmente substituida por uma nova autoridade,
mas que estdo surgindo novos alinhamentos independentemente de fronteiras, tipos, nagdes e esséncias,
que sdo esses novos alinhamentos que agora provocam e contestam a nogio fundamentalmente estdtica de
identidade que constituiu o nicleo do pensamento cultural na era do imperialismo.” (SAID, 1995, p. 26-27).
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e econdmica. Essa dicotomia, construida histdrica e culturalmente, co-
loca em cena novos embates entre identidades e obriga a confronta-
¢do de identidades consigo préprias. Conforme Bonnici: “O hibridismo
pds-colonial, com sua subversdo da autoridade e a implosdo do centro
imperial, constrdi o novo sujeito pés-colonial” (BONNICI, 2000, p. 18).
A tal sujeito, exposto, por vezes fragilizado, sdo atribuidas expressdes
que tentam dar conta do tremendo processo interno de reconstrucido da
identidade a partir do rompimento dos padr&es outrora impostos; falas-
-se em identidades compdsitas, multifacetadas, por vezes fragmentadas
e, como mostra o romance, identidades que buscam, ironicamente, re-
conhecimento segundo os valores em voga num mundo orientado pelo

desejo de ascensdo econdémica e pelos aparelhos midiaticos:

Porque tudo aquilo a que tinham estado a assistir os Mata, ali, naquele
patio, era a justica que chegava com cem anos de atraso. Era a justica
feita a familia dos Mata que se estendia a todas as outras familias iguais.
Eram os encarcerados das ilhas pobres do Terceiro Mundo, saindo da
fome e da sede, directamente para a televisdo. [...] Nés, os pobres, os
afastados, os transumantes, os deserdados, nas honras maiores da tele-

visdo, e em breve, na parabdlica inteira. JORGE, 2002, p. 335).

Em meio aos imigrantes que sonham com um futuro diferente,
os mais velhos, também nesta narrativa representados, amargam a
inadaptabilidade e a saudade da patria deixada para tras. Diz Edward
Said: “O exilio nos compele estranhamente a pensar sobre ele, mas
é terrivel de experienciar. Ele é uma fratura incurdvel entre um ser
humano e um lugar natal, entre o eu e seu verdadeiro lar: sua triste-
za essencial jamais pode ser superada” (SAID, 2003, p. 46). A avé, na
familia da “terceira leva”, nio fizera a op¢do da ida para a “metré-
pole”, encarnando o desconcerto sentido em maior ou menor grau
pelos mais jovens.

No cendrio representado pelo romance O vento assobiando nas
gruas, esses novos sujeitos, ainda que seduzidos pelo mecanismo em
curso que cria necessidades materiais, visuais, e os afasta dos tragos
culturais ancestrais de que provém, encontram-se superiormente
afastados do maquiavelismo e da perfidia do branco europeu, por-
tugués, encastelado em sentimentos controversos e mal-resolvidos,

em plena atualidade.
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A noite das mulheres cantoras (2011) - respingos do passado no pre-
sente “maquiado”
O ultimo romance publicado por Lidia Jorge traz uma apresentacio,
da qual extraimos duas assertivas: “na histéria de um bando conta-se
sempre a histéria de um povo” (motivo pelo qual a autora afirma optar
por uma narragdo que nio seja um mondlogo), e “Junto-me aqueles que
pensam que narrar, seja 14 de que modo for, é sempre uma forma de
continuar a infincia do mundo” (JORGE, 2011, p. 9). Para além dessa
ultima confirmagio a respeito do sentir-se parte dos perpetradores da
atividade fabuladora, como forma de redescoberta de sentidos para o
mundo, Lidia Jorge refere-se ao interior de microcontexto (um grupo,
uma banda musical composta por mulheres jovens, nos anos 80 em Por-
tugal), como uma possibilidade de enxergar uma muito maior represen-
tatividade social (“um povo”), ali miniaturizada.

No enredo ficcional, a confrontacdo de duas realidades bastan-
te distintas se condensard em dois momentos: a “Noite Perfeita”, “a
noite do império minuto”, noite em que um programa televisivo re-
apresentard as integrantes de uma banda de metedrico sucesso, apds
vinte anos; e “o tempo da imperfeicdo” (JORGE, 2011, p. 41). Resgata-
-se o periodo passado em que quatro jovens universitdrias, ingénuas e
influencidveis, se viram envolvidas num projeto orquestrado por ou-
trem - a antagonista -, desvelado com rigor ao longo de toda obra pela
narradora protagonista, que vem a ser uma dentre as jovens. O olhar
amadurecido ird aquinhoar a experiéncia temporalmente distanciada,
ofertando uma visdo sobre tipos humanos, conflitos e visdes espec-
trais, tanto do passado quanto do presente portugués.

Tematicamente, o texto se faz inteiro sobre dois conceitos dico-
tomizados pelos quais pauta-se o viver: a aparéncia e a realidade. Na
“noite do império minuto”, vé-se a sociedade tal como hoje se apresen-
ta, sob o dominio completo do show business, da inddstria do entreteni-
mento cara e mobilizadora de espectadores em massa, da construgdo do
fato apelativo sem nenhum compromisso com a verdade. Este é o lugar
encontrado pela personagem Gisela Batista na atualidade (e nido pode-
ria ser outro), responsével por atrair, outrora, as demais componentes,
mobilizar recursos financeiros e, principalmente, exercer uma lideran-
¢a sem escrupulos e sem humanidade. Em seu programa, ofertam-se ao
grande publico histérias de vida que em nada condizem com a realida-

de, pois o que importa é causar impacto e apresentar individuos cujas
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trajetdrias sejam positivas segundo os valores contemporaneos: realiza-
¢do, felicidade, sucesso em todas as 4reas.

A narradora Solange, retroativamente, ird retomar as origens
das garotas situadas no ano de 1987, a comegar pela sua prépria, mos-
trando a sociedade portuguesa sob a forma de um mosaico com pecas
multifacetadas de dificil encaixe: ela mesma, vinda com sua familia da
Africa num “regresso forcado” (pés-independéncia dos paises africanos
de colonizagio portuguesa), com a pendria e o sem-lugar geogréfico,
funcional e social pela frente.” H4 ainda duas irmas negras, vindas da
Africa em 1976, com algum recurso financeiro, donas de vozes com
grande potencialidade, sobre as quais ird recair o peso do sectarismo
racial e cultural, por mais que se empenhem em usar todos os aparatos
que possam facilitar sua aceita¢do por parte dos demais.

Lidia Jorge, nesse tltimo romance, contempla os sonhos juvenis e
o préprio despreparo perante as forcas todo-poderosas que ambicionam
o “triunfo”, colocando-o sob suspeicdo; trata da vontade de aceitagdo
que nio mede esforcos e que, numa sociedade compartimentada racial,
social e economicamente, nunca serd alcancada por alguns de seus mem-
bros; trabalha a busca de valores e sentimentos desinteressados, confi-
dveis, como bens que escasseiam contemporaneamente, e, ainda, depde
sobre as versdes tdo distanciadas e “maquiadas”, pelas quais as vidas se
apresentam, porém a voz narradora diz de sua luta infinda: “Eu estava
habituada a procurar as palavras exactas, e também sabia que a realida-
de, traduzida por palavras, empalidece e desmaia” (JORGE, 2011, p. 135).

Enfim, conhecer a obra da autora em apreco garante a certeza de
se estar perante uma das escritoras mais criativas da atualidade portu-
guesa, seja pela variedade de temas, sua imersdo contextual, a critica
pertinaz que realiza da sociedade, seja pela multiplicidade de estra-
tégias narrativas, diferenciadas a cada titulo. Por tudo isso, podemos
afirmar que Lidia Jorge empenha-se no texto literario, esteticamente
renovado, como campo onde possam germinar novas leituras sobre o

sujeito e sua historicidade.

9  Ver o recente romance de uma estreante, Dulce Maria Cardoso, langado em 2011, O retorno, que
tem amealhado uma receptividade extremamente boa junto aos leitores portugueses, ressuscitando
o debate em torno do fato histérico de grandes dimensdes e alcance social: o retorno de quase meio
milhdo de portugueses das antigas coldnias, p6s-74.
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