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A tragédia, como a prépria personagem Antigona, nio aceita amigos s6 em
palavra. Ela quer fidelidade total - poesia, coro, tom, ritmo, sentido, imagem. Era preciso
trazer a tragédia de volta ao dominio da arte e dos artistas, depois de um rico percurso em
que, influenciada pela erudicio moderna, nossa compreensdo dela se enriquecera e
complexificara. Ponto crucial era criar uma traducido direta do grego que fosse
pronunciavel no teatro. Tinha de ter os rigores da poesia e do verso. Ser complexa, com os
ricos jogos de sentido do original, pulsante, compreensivel no palco, sem ser ébvia.
Compreensivel, mas notem bem: sem qualquer coloquialidade realista. Era imprescindivel
o conhecimento moderno sobre a tragédia antiga. Entretanto, era preciso também evitar os
residuos da erudi¢do, esse refugo do trabalho. Enfim, uma traducio poética, mas também
algo prosaica em sua poesia, e poética em sua prosa. Cada personagem tinha de ter suas
proprias palavras. A voz de Creonte deveria soar, a0 mesmo tempo, grandiosa e parandica.
Antigona deveria dar a ver sua altivez vibrante, seu amor estranho pelo irmdo. Tirésias
deveria trazer a luz as sombras de seu obscuro visionarismo. Hemon, perante seu pai,
deveria soar primeiro respeitoso, depois persuasivo, para, ao final, lancar-se na mais
perigosa ira. Ismena tinha de expressar em palavras sua fragilidade e submissio. E os
perigos eram varios ao iniciar o empreendimento. Um perigo de que tentei me manter
afastado: da solenidade inflada, do bacharelismo, da retdrica vazia. E seu contririo
também: o prosaico das tradu¢des em prosa. Elas matam o folego dramatico em férmulas
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explicativas e didaticas, transformam a pulsagio viva num avanco claudicante. Sdo
traduces apenas parcialmente fiéis. Nesse sentido, a organicidade poética e artistica do
texto foi também importante. Queria preparar um texto sélido e rigoroso. Mas nio devia
esquecer de criar um corpo organico que satisfizesse também o ator. Hste, ao se
familiarizar com os versos, deveria, com o tempo, assimilar as frases como um evento
artistico reproduzivel. Essa organicidade teria de ser ritmica. Mas isso ndo significava falas
sem rugosidades, tonalidades e colorages. A questio basica era dar coloragdo sem cair no
pitoresco. Foi necessario sublinhar, também, nas flutuacbes do discurso de cada
personagem, as mudancas de tom, tdo importantes para o teatro. Um exemplo: em longos
relatos como o discurso do guarda hd um curioso caso de ondulante modulagio. A
personagem ¢ ligeiramente risivel quando fala de suas vacilacGes. Ele torna-se solene ao
narrar sua guarda (durante a qual assistiu ao surgimento sublime de alterag¢des climaticas
aterrorizadoras). Depois, é pusilanime quando se trejubila por ter se livrado do castigo
capital prometido por Creonte. Isso em poucos versos, em verdadeiros saltos. Exige
grande pericia do ator na sua interpretacio. O ritmo e a coloracdo timbrica que estio por
detras dessas passagens nio constituem uma reconstituicdo ew detalbe de um ritmo ou de
um encadeamento do texto sofocleano. Sio uma reconfiguracio das sugestes da forma,
respondem as sugestoes de conteudo do original. Se é verdade que em grandes obras ¢é
impossivel separar forma de conteddo, entio nio s6 ¢ valido como imprescindivel confiar
na intui¢do poética.

Os Coros

A tradugio dos coros e, de modo geral, das partes “liricas” foi regida por
principios diversos dos que orientaram as partes dialogadas. Sua proximidade maior com o
canto exige tensdo concentrada. As entonagdes, essas marcas que caracterizam a fala dos
individuos, com sua dimensdo argumentativa, clara e translucida, desaparecem quase
inteiramente. Os perfodos liricos soam mais metdlicos e frios, a ritma¢do ganha contorno
mais nitido. Gragas a coer¢io das palavras, obrigadas a se comprimirem no espago estrito
de versos majoritariamente mais curtos, a sintaxe produz efeitos nervosos, raros, tortuosos
e complicados. E nos enrodilhados dessa sintaxe que avancam metaforas abissais,
metonimias, figuras que prosperam e se derramam umas sobre as outras. E embora os
temas sofram transmutagdes nesse deslizamento de uma para outra imagem e mesmo
desaparecam, o motivo permanece latente no fundo. O uso da alusio, por exemplo, que
oculta ligeiramente os nomes dos herdis — como, por exemplo, os “malditos” mencionados
no parodo — criam uma zona de indeterminacio que nao deve ser preenchida, mas mantida
na sua vaga nebulosa. Assim com os acontecimentos mencionados: estao ocultos por uma
densa névoa sintatica e metaférica. A traducido dos coros estd submetida ainda a outro
imperativo: o contraste. Nossa intencdo foi criar versos que o leitor diferenciasse
imediatamente das partes dialogadas. Para tanto, nio basta simplesmente substituir o
dodecassilabo por versos mais curtos. Era necessario aprofundar a diferenca, torna-la
evidente. O “verso livre”, se assim se pode chamar uma seqiiéncia de versos de oito, sete,
dez silabas ou ainda outras variedade, serviu-me de principio orientador.

O Parodos: apanhar a constelagio
O parodos de Antigona ¢, junto com o primeiro estasimo da mesma peca, um dos

grandes momentos da tragédia antiga. Kathrin H. Rosenfield assinala que aqui nio ¢é tio
importante o “estabelecimento dos fatos” quanto o efeito poético produzido pela
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atmosfera estilisticamente vaporosa. Héldetlin referiu-se a esse modo como um “rapido
apanhar” (rasches Begreifen), no qual imagens, no¢des e figuras se concatenam ao sabor da
composicdo, sem seguir uma ordem légica. A lbgica poética “ndo calculavel”, como a
denomina Kathrin Rosenfield, permite a condensa¢io de pensamentos, exigindo um modo
de compreensio especifico. O processo de traducdo de uma passagem assim deve buscar
refazer de algum modo esse procedimento. O estilo hiperpoético, sintatico, que concatena idéias
disparatadas, concentra também sugestdes implicitas na pega. Exemplo dessas juncbes
“disparatadas” ¢ o parodos de Awtigona: inicia com a evocagdo do sol que desponta no
horizonte como os “cilios do dourado dia” (chruseas hameras blepharon). Essa evocacio
grandiloqua, repleta de boas esperancas, é frustrada, quando, numa série de imagens
descrevendo o elevar-se do sol, a figura feroz do guerreiro argivo se funde ao do préprio
astro. Nao se trata de uma transformagdio fisica, mas de uma seriagao de frases e figuras feita
por meio de sobreposi¢des sintaticas que confundem o sol e o guerreiro argivo. As
seriagoes de imagens seguem. O guerreiro é confundido com a 4guia, a qual, por sua vez,
confunde-se com um dragio. As imagens, por outro lado, sdo de pura verticalidade: é o sol
que se ergue, a aguia que paira no céu, o guerreiro que, ja prestes a dar seu grito de vitoria
(alalaxai), é precipitado pelo raio de Zeus torte abaixo.

Esses aspectos, aliados ao desenho sonico, precisam ser reconstituidos na
traducdo. A treconstituicdo das camadas sonoras on ritmicas nao se faz por meio de uma
imitacdo dos desenhos timbricos, sonoros e ritmicos do original. Preferimos adotar um
modo reconfignrativo. Nao se trata de imitar, por exemplo, esta ou aquela passagem
aliterativa, assonante (e assim por diante), mas antes reconfigurar, a partir das sugestoes do
conteddo, as diversas figuras sonoras. Esta forma de traduzir nio se baseia numa arbitrariedade
interpretativa. Fundamenta-se na sugestio de um conjunto de elementos seménticos e
estilisticos. Passagens como a imagem volante da aguia-guerreiro com sua asa branca (aefos
eis gan hds huperepta/ lenkés chionos pterngi steganos) sio aliterados na traducio, sugerindo o véo
soberano da daguia: “Emvolto em asa de alva neve”. Onde ha o furor guerreiro, buscamos
marcar a ritmacio e preferimos timbres mais violentos capazes de sublinhar o ritmo: “Com
aprestos varios de guerra | E crinas vibrando nos cascos”. A verticalidade desse coro, com imagens
de ascensdo e queda, é sublinhada em combinagbes timbricas e ritmicas (jd no topo das
torves, prontos a gritar vitdria.”) que ddo fecho a um desenvolvimento lento e solene. As
sugestoes vao mais longe. Seria impossivel aqui descrevé-las todas.

CORO:

Raio solar, lume mais belo

Qe jamais luzin sobre

Tebas das Sete Portas,

Linziste, enfim, ¢ cilios

Do donrado dia, vindo por

Sobre as dgnas do Dirce,

Sobre 0 homen: que apeon armado,
O argivo do branco escudo,

O prifugo em disparada

Por #i coa aguda brida fustigado;
Ele que, langado por Polinice, apds
Diibias contendas, contra nossas plagas,
Qual dgnia gninchando

Estridula para terra, revoon
Envolto em asa de alva neve,
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Com aprestos varios de guerra
E crinas vibrando nos cascos.

E apds pairar sobre os tetos,

Com langas sanguindrias, a boca
Em volta se abrindo das Sete Portas,
Partin, antes que as mandibulas
Com nosso sangue se encharcassem
E com as tochas de Hefesto

A coroa das torres se tomasse.

E em torno ao dorso propagon-se

O estrondo de Ares, dura disputa
Pra o émunlo do dragao.

Pois Zeus detesta as pompas da lingua
Grandilogiia, e quando os vé
Chegando no vagalhao sublinse,
Soberbos retinindo de ouro,

Com raio os precipita, ji no topo
Das torres

Prontos a gritar vitdria.

Mas cambaleia e cai no solo retumbando,

O porta-tocha, que, com surto enfurecido,
Vinba baquico bufando

Nas lufas dos tufoes hostis.

Mas sua cota foi outra,

E aos outros outra cota Ares, ateando

O corcel mais fogoso, com o agoite distribuin.
Pois sete chefes frente as sete portas,

Dispostos frente a frente deixaram

A Zeus afugentador um prémio todo em bronge,
Salvo os dois malditos, que, gerados

Por mesmo pai e mesma mie, ao erguerem
Contra si o ditbio poder das lancas, ganharam
Cada qual sua cota de uma morte em comum.

Pois ja que veio a tao renomada vitoria,
Feliz com o jiibilo de Tebas cheia de carros,
Apds as batalhas

Recentes, que venha o esquecimento,
Vamos, com bailados noite adentro,

At os templos dos denses, e que Baco,
Abalando Tebas, nos preceda.



