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Na opinido de um autor contemporineo!, apresenta-se como caractetistica de
alguns dos filésofos importantes do século 20 ocupar-se com temas de estética e filosofia
da arte a partir de certa etapa da vida. Cansados com suas especulagbes tedricas sobre
ontologia, epistemologia e temas de ética, os filésofos se aproximariam da velhice
deslocando seus interesses para questOes tedricas em torno da arte. Ainda que esta
afirmacdo nio possa servir como regra geral, ndo ha duvida que observamos este
movimento em autores como Sartre, Adorno, Goodman e Heidegger.

As consideragdes de muitos desses filésofos concentram-se em questdes tedricas
sobre o universo da arte. Hegel foi certamente o autor que também incluindo-se nesse
fenémeno nio se ocupou apenas teoricamente da questio da arte, ao contratio, além, de
conferir-lhe um lugar relativamente claro no seu sistema, pronunciou uma espécie de
sentenca definitiva sobre o fim da arte, fazendo, portanto, um juizo nao apenas histérico,
mas com o carater de filosofia da historia.

Assim também Martin Heidegger atribuiu um lugar central aos problemas da arte e
da estética, a partir do comeco dos anos 30, realizando consideracSes sobre a arte classica
dos gregos e as artes plasticas contemporaneas, dando, no entanto, um lugar central aos
poetas Holderlin, Rilke, Trakl e Hebel.



Mas o que chama mais nossa atencdo, nesse filésofo, sdo dois aspectos recorrentes
em sua obra, quando trata das questdes da arte. O primeiro aspecto ¢ o que faz Heidegger
vincular arte e técnica e o segundo é aquele que situa arte e a estética num contexto nao
simplesmente histérico nem propriamente de filosofia da histéria, porém, mais
precisamente, no quadro de sua perspectiva sobre toda a metafisica ocidental e no
horizonte de questionamento da histéria do ser.

E neste contexto que cabe esclarecer aquilo que vem expresso no titulo deste
ensaio: a questdo da destruicio.

O caminho do filésofo tem varias estagbes, mas permanece essencialmente o
unico caminho. Gadamer diz, por exemplo: “Quem se encontrava com Heidegger tinha
que aprender, em primeiro lugar, que uso de conceitos nao ¢ um negbcio inocente. Ele
tinha que aprender que existe algo como um aparato conceitual no qual, por causa do
aparente carater Obvio, estd em acdo uma atividade antecipadora dificilmente explicavel. O
por a mostra desta atividade antecipadora era o negécio do pensamento que o jovem
Heidegger denominou ‘destruigdo’. Apesar de todo o impulso revolucionario que impelia
o jovem Heidegger, esta palavra destruicdo nada tinha de ‘arrasador’, mas era ‘atividade
reveladora’. Destrui¢ido era a liberagdo da forca denominativa da linguagem. Através da
liberagio da palavra nominadora ‘a destruicdo’ prepara o caminho para a expressio
conceitual”2,

Desde o seu encontro com Hélderlin e Nietzsche, Heidegger foi dominado
praticamente pela idéia da superacdo da metafisica. Mas isto ndo deveria significar uma
ruptura com a tradi¢do, mas um tomar a si a tarefa do pensamento que ela nos impde. Ja
em 1931, Heidegger diz que a supera¢do da metafisica inclui a consumacio da metafisica e
esta ndo significa qualquer tipo de retorno a Platdo ou Aristoteles, Kant ou Goethe. Mas
um compreender daquilo que hoje é.

No seu encontro com Nietzsche, esta tarefa da superagio da metafisica se tornou um
desafio para pensar, de modo radical, que toda a metafisica deveria ser questionada e, com
isto, também a ciéncia e mesmo o conceito de verdade.

Sem duvida alguma, apenas fazemos justica ao titulo de nosso ensaio, quando
situamos a reflexdo que Heidegger sugere no contexto em que o descrevemos. Assim,
destrui¢do da metafisica recebe duas diferentes cargas conceituais. Uma aponta para a tarefa da
construcdo de um aparato conceitual novo, implicando, portanto, um tipo de rejeiciao de
muitos conceitos da tradicdo. A outra nos remete a um horizonte em que a metafisica é
colocada no contexto de uma historia que tem, de um lado, um carater ontoldgico e, de
outro, é produto de uma espécie de destino do esquecimento do set.

Para situar a expressdo destruigdo da estética neste mesmo contexto, nao temos pela
frente uma tarefa muito ardua, se tivermos presente o que significa destruigio da metafisica. O
caminho talvez pudesse levar por titulos como estes A esséncia da técnica e a pergunta pela arte,
e A interpretacio da arte no horizonte do pensamento.

Mas vamos aproximar-nos de um texto do préprio autor que procede da mesma
época de sua notavel conferéncia A pergunta pela técnica de 19533, Ele traz o titulo: Téwnica e
arte — Dispositivo (Gestell). Neste texto o autor nos diz:

Em que medida a pergunta pela esséncia da técnica é a0 mesmo tempo a pergunta
pela arte? Nao na medida em que técnica e arte teriam que ser a mesma coisa —
isto elas ndo sdo -, mas na medida em que a esséncia da técnica quando pensada
com radicalidade nio apenas possibilita uma reflexdo sobre a arte, mas a exige.
Entretanto de onde se determina a esséncia da arte? Estd a “arte”, como ja Hegel
pensava, essencialmente no fim, ainda que existam artistas e suas criagdes e
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exposi¢coes e negocios de arte de todo o tipo? A arte e o poético — o poético e a
linguagem.

Arte e técnica: este ¢ faz parte daquilo que deve ser questionado.

Sobre arte somente pode decidir a propria arte (nenhuma reflexdo ou
planejamento extra-artistico). Mas como vai a arte decidir sobre si mesmar Ela
mesma nao é nada absoluto. Arte e verdade — verdade do ser (do ente) — atte e
destino.

Serd que a arte chegou metafisicamente ao fim, ndo se dissolve ela, de acordo com
a consumac¢do da metafisica, nesta mesma consumaciaor “No dispositivo (Ge-
stel))?” Mas o que entdo e apds restar A viravoltar (Kebre)? Algo mais originario que
arte — feckne.

E de perguntar-se se em meio ao mundo atual determinado pela técnica, por ela e
para ela, que apenas estd no comeco de seu desenvolvimento, se arte ¢ como tal
essencial e necessaria é por isso possivel? (Derivagio da questio hegeliana).
Certamente existe arte e existem obras no universo da cultura, mas de que modo?
“Ao lado e, apensar disso, no espago vazio. Nao temos mais uma relacdo essencial
com a arte. B ainda nio temos uma relacio essencial com a técnica. Ficamos com
ambas as relagées ndo decididas aquém das decisdes essenciais e da preparagio
para elas. Arte e dispositivo (Ge-stel). O que e como a arte pode ser na era do
dispositivo (Geszell)? Nao se pode decidir nem se pode ler em algum lugar —
apenas: ‘artisticamente’ dever ser decidido. Assim que em tal arte e apenas nela
reside a resposta a ela em meio ao acontecimento-apropriacio (Ereignis). Nenhuma
organiza¢do, mas apenas ocasido para uma meditagiao adequada e contante.*

Fragmentariamente transparecem, neste texto, dois temas. De um lado, o tema do
fim da arte, no contexto da “consumacdo da metafisica”, e, de outro lado, o profundo
compromisso e vinculo entre arte e técnica. Isto nos sugere que Heidegger pensa
diretamente no fim da arte como destruigio da arte, no contexto do enigma da técnica como
fenémeno do fim da metafisica. Af estdo as principais questdes que poderdo guiar nossa
analise do que vem sugerido no titulo.

I

Vamos deter-nos, nesta parte, no aprofundamento do modelo da destrui¢do com
que Heidegger trabalha desde sua obra, Ser ¢ zempo. Esta palavra-chave (destrui¢do) muitas
vezes vem acompanhada dos conceitos de constru¢io e reducdo. O que separa esta triade
conceitual é que a atividade indicada pela construgdo e redugdo possui sempre um sentido
micro de andlise tedrica na filosofia heideggeriana. Enquanto o termo destrui¢do inclui,
desde o comego, a tarefa de uma critica conceitual, a procura de um novo aparato
conceitual e ndo apenas como consequéncia destas duas operacGes, possui uma intencio
macro, isto €, de superacdo, adentramento e destruicdo da tradicdo metafisica. Ja4 nos
referimos ao fato de que o modelo da destruicio possui sua matriz nietzscheana. Muito
provavelmente trata-se de uma inspiracao provinda das metaforas do filésofo de Para além
do bem e do mal que anuncia o desaparecimento do supra-sensivel, da morte de Deus e da
transvaloracdo de todos os valores, temas utilizados para a critica da tradicio metafisica e
da cultura ocidental.

Nio se pode, no entanto, deixar de perceber a inspiracio hegeliana que percorre a
estrutura macro do confronto com a histéria da filosofia. E disto que Heidegger falou no
fragmento que ha pouco lemos. Mas, neste fragmento, o filésofo ja se refere
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explicitamente a questio do fim da arte. A idéia heideggeriana de um julgamento da
metafisica concentra-se nesta analise de um tipo de metafisica especial que trata do belo, a
estética ou a filosofia da arte. Veremos como, em Heidegger, hd uma diferenca essencial
com Hegel.

No primeiro filésofo, a idéia da destruicio da arte ou da estética é inserida no
contexto da destruicio ou do fim da metafisica. Esta ultima tentativa de colocar sobre um
denominador comum a complexa histéria da filosofia se apresenta com muito mais
radicalidade. O fim da arte é consequiéncia do fim da metafisica.

Presumir-se senhor dos segredos de um destino inexoravel como o da destrui¢iao
da metafisica da, ao estilo de filosofar, um fascinio particular. Certamente esconde-se neste
gesto, uma estratégia do discurso heideggeriano. As conseqiiéncias desta postura critica
sobre todos os seus enunciados sio quase sempre percebiveis. E por isso que nos devemos
perguntar se algum pensador ¢ suficientemente consistente para ocupar esse lugar. Pois é
totalmente contra-intuitivo concentrar a histéria da metafisica ocidental numa espécie de
meta-histéria, por exemplo, uma histéria do ser que seria a de seu esquecimento. Parece-
me claro que ndo podemos considerar a idéia da destrui¢do uma simples metafora abstrata
e formal. Pois, as consequéncias deste diagndstico e desta tarefa sdo inexoraveis na
interpretacdo da histéria da filosofia e conseqiiente na articulagdo do aparato conceitual
que possui dois lugares privilegiados em seus tratados: Ser ¢ tempo (1927) e Contribuigoes a
filosofia (1936-1938).

Pode-se identificar a matriz da idéia heideggeriana de ampliar sua leitura para uma
interpretacdo macro da histéria da filosofia e da propria histéria. Ela tem sua origem na
amplia¢do da idéia de mundo que é certamente o conceito heideggeriano que vem substituir
os lugares classicos da metafisica como idéia, alma, razde. Ainda que com este conceito de
mundo, de sentido inegavelmente transcendental, num sentido nio-cléssico, o filésofo tenha
rompido com o universo dogmatico e o realismo de seu tempo, o idealismo da abertura do
mundo leva, no entanto, o filésofo para um horizonte, para um contexto de
fundamentaciao onde se sustentaria também todo o seu discurso macro. Destruicio nio
seria, portanto, uma simples interpretacio, digamos, empirica da histéria da filosofia, mas
um exame das condi¢oes de possibilidade de pensa-la como um todo, afastando-se, de um
lado, da absolutizacdo hegeliana e, de outro lado, da critica fragmentaria nietzscheana.

E essa idéia de mundo que d4 origem e possibilidade a uma interpretagio cifrada
do destino da metafisica. Ela implica, no inicio (em Ser ¢ fempo), em um carater conceitual —
a organizacdo de um aparato conceitual — quando o filésofo fala em destruicio. Depois, a
partir dos anos 30, esta idéia se transforma numa compreensio quase ctiptica da histéria da
filosofia: uma destruicdo administravel talvez sé pelo proprio filésofo.

Temos que seguir a idéia da destruigdo, tentando encontrar em seu bojo um
processo de desconstrugio de discursos tedricos, com a finalidade de chegar a um arsenal
conceitual proprio. Mas, de outro lado, é inegavel que Heidegger pretende extrair de sua
idéia de mundo amplificada, uma espécie de compreensao filoséfica de mundo, sem que
com isto pense em reconstrui-lo filosoficamente em sua concretude como uma historia
matetial do esquecimento do ser.

Com o passar do tempo e a apari¢io da obra completa, o filésofo comega a ser
lido com seriedade e entdo pode-se perceber que o trabalho conceitual foi articulado com
um modelo de interpretacdo global que complicou o discurso heideggeriano.

Mas esta decisdo terminou mostrando claramente que ele ndo pactuou nem com o
realismo neokantiano de seu tempo, nem com o idealismo enrustido da escola historica,
nem com a analise e critica da linguagem do empirismo logico que conhecia. Este
imbricamento, entre esfor¢o conceitual micro e interpretacio global macro, resultou na
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producio de uma densidade de discutso que ndo apenas complicou sua analise, mas teve
como efeito comprometedor, as pretensdes de validade de seu discurso com o contexto da
tradicio metafisica, interpretando a histéria da filosofia como histéria do encobrimento
(da/pela linguagem) exigindo por isso a destrui¢do da metafisica.

E neste quadro de simetria e reversibilidade, que se insere a destruigio da estética
ou o fim da arte no sentido metafisico (ainda veremos como a crise da estética ¢é inevitavel
se a considerarmos uma espécie de quarta mefaphysica specialis, amarrada aos destinos da
metafisica geral).

1T

E inegavel, portanto, a simetria entre a crise da metafisica e a crise da estética que
implica uma reversibilidade — caminho de duas mios. Assim, da destruicdo da metafisica
decorre a destruicdo da estética e da crise do conceito de arte se pode avangar até a crise de
seu fundamento metafisico.

Nesse tema que estamos analisando, aparece com muita for¢a a marca da obra
heideggeriana que consiste exatamente nesta capacidade unica de transitar com seus
enunciados da dependéncia do contexto hic et nunc (leitura de seu tempo) para a
transcendéncia do hic ef nunc (uma espécie de meta-histéria como destino da metafisica).

E como se a pretensio de verdade dos enunciados partisse da estrutura légico-
semantica que os constitui, mas exigisse, para ter-se a verdadeira perspectiva e a certeza das
suas afirmagdes que se procura demonstrar com as melhores razdes disponiveis, para o
lugar da fundamentacdo, um quadro nao-empirico, precisamente, constituido pela idéia da
metafisica como histéria do esquecimento do set e a tarefa correlata da destruicio da
metafisica.

E como se Heidegger necessitasse de um guia para a construcio de seu aparato
conceitual. Somente uma interpretacio da histéria da metafisica como histéria do
esquecimento do ser pode exigir uma destrui¢io da metafisica. E esta destrui¢io
conceitual, assim justificada, autorizatia o novo aparato conceitual. Trata-se, se formos as
ultimas conseqiiéncias, de uma questdo transcendental, naturalmente longe do sentido
classico.

Se partirmos, por exemplo, de um transcendental inserido nas estruturas das
linguagens naturais, como quereria Habermas, até um contexto pré-lingtifstico pratico,
como propoe Heidegger com sua idéia de ser-no-mundo e seu algo enquanto algo hermenéutico,
para nos equilibrar em nossa vertigem de autores do discurso, reconheceremos, em
Heidegger, um segundo nivel transcendental que ¢ o da histéria do encobrimento do ser a
partir do qual se justificaria a destruicdo da metafisica.

O fato de o filésofo ter complicado o modo de situar seus enunciados pela sua
insercdo no universo de uma linguagem que descerra ou encobre, permitiu-lhe um jogo
verbal pragmatico-hermenéutico que retira de sua palavra a limpidez légica, mas cria um
contexto onde emerge o quadro (fundamento sem-fundo) da histéria do ser constituido
pela tradicio metaffsica como historia real e conceitual que este filésofo concreto expressa
na histéria do esquecimento (entificacdo) do ser que espera sua destruicio.

O belo juntamente com o wunum, verum, bonum constituiria o quarto transcendental —
inuniversalizavel — (ver a Critica da facnldade de julgar) intimamente ligado ao destino da
metaffsica. Isto tem como conseqiiéncia que a crise da metaphysica generalis arraste para a
ctise esta metaphysica specialis que é a estética. Disso se segue que o discurso da estética hoje,
segundo Heidegger, pressupde, como sua possibilidade, a contraface simétrica da
destruicdo da estética como consequiéncia da destruicdo da metafisica.
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Quando, portanto, falamos em destruicdo da estética com a destruicio da
metafisica, ndo estamos simplesmente enunciando verdades sobre o futuro da estética
empiricamente verificiveis. Mas estamos optando por um estilo de exploragio das
condicbes de possibilidade de um discurso estético ainda hoje, no contexto do fim da
metaffsica. A destruicdo da estética ndo nos da, portanto, mais uma forma de analise do
10sso tempo, mas representa um quadro mais amplo — a macroistéria do fim da metafisica
— que possibilite novos universos de discurso estético. Podemos usar como metafora uma
expressdao heideggeriana que, sem davida nenhuma, tem ressonancias hegelianas: o fim da
metafisica é o comec¢o do pensamento.

No fragmento acima citado, o filésofo nos dd uma indicacio do clima em que
desenvolvera a sua discussio da relacio entre arte e técnica. “N4o temos mais uma relagio
essencial com a arte. E ainda nio temos uma relacio essencial com a técnica.”> O filésofo
estabelece, portanto, uma relagdo essencial entre o que um dia houve e algo que terd que
vir.

Além de servir na construcdo de seu aparato conceitual, a destruicio da metafisica
aponta para os gregos onde a arte estava em consonancia com a verdade. Esta afirmacio
decorre do conjunto de interpretacSes da tarefa a que nos leva a andlise do esquecimento
do ser: é preciso pensar a relagio dos gregos com a arte para descobrirmos a relacio na
qual deverad situar-se a arte do novo tempo.

Heidegger, segundo algumas afirmacGes, parece ver nos testemunhos da arte
moderna apenas um desvio do comego. Tratar-se-ia, portanto, de uma modernidade que se
dissolve no fato de fechar-se ao apelo do mais antigo. Isto, sobretudo, quando se olha para
aqueles testemunhos da arte moderna que podemos reunir via negationis sob a caracteristica
sent objeto.

Na terceira aula do curso O principio da razdo, do inverno de 1955-1956, Heidegger
diz: “Aquilo que se denomina arte abstrata, com um titulo adequado, possui sua funcio na
esfera técnico-cientifica da constru¢do do mundo”.6 Na quinta hora ele afirma que “a arte
sem objeto” corresponde ao paroxismo da moderna objetificagdo para a garantia técnica
do fundo de reserva.’

Na conferéncia O fim da filosofia e a tarefa do pensamento de 1964, fala-se de artes que
correspondem a informatica: A “nova ciéncia fundamental” da cibernética é “a teoria do
manejo do planejamento possivel e da instalagdo do trabalho humano. A cibernética forma
a linguagem para uma troca de noticias. As artes tornam-se os instrumentos manejados-
manejadores da informagao.”s

Na conferéncia pronunciada em Atenas, A proveniéncia da arte ¢ a determinagao do
pensamento, Heidegger declara até o todo da moderna arte como uma despedida daquilo que
um dia fora arte. A conferéncia liga uma lembranca da arte na compreensiao do mito grego
com uma treflexdo sobre a realidade atual, declarando esta como a transformacio da Teckne
da arte dos gregos antigos na moderna técnica cientifica. Ao apelo desta, corresponderia “a
arte moderna em todas as suas esferas” e ndo aquilo no qual se situava um dia “a arte na
Hélade” ®

v

Essas declaragbes apoditicas podem suscitar, certamente, duvidas em ndés que
esperamos uma justificagdo da critica a arte moderna. Encontramos uma primeira
argumentacdo no seu segundo tratado Contribuigies a filosofia (1936-1938). “A pergunta pela
origem da obra de arte ndo visa a uma constatagdo valida intemporalmente da esséncia da
obra de arte que pudesse servir, a0 mesmo tempo, como fio condutor para a explicacdo
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histérica retrospectiva da histéria da arte. A pergunta se situa no intimo contexto com a
tarefa da superacdo da estética e isto significa, simultaneamente, de uma determinada
concepgio do ente como aquilo que pode ser representado objetivamente. A superagio da
estética, por sua vez, resulta, necessariamente, do confronto histérico com a metafisica
enquanto tal.”10

Em primeiro lugar, portanto, a superagdo — destruicdo — da estética, liga-se ao
destino da metaffsica. A metafisica hoje, tem sua derradeira manifestagio na técnica, no
Gestell onde se da a dltima forma de manifestacao da entificacao do ser. Como entificacao
significa encobrimento, encobre-se algo na técnica que nos pode levar a ultima
manifestacdo epocal da questio do ser. Se a arte, nos primoérdios da Grécia, nas suas
origens, acompanhava a manifestagdo nao objetificada do ser — portanto nao encoberta — a
arte moderna vem ligada a esta ultima manifestacdo epocal do ser, a técnica compreendida
como dispositivo (Gestell) e como fundo de reserva que provoca o homem para a
objetificagdo.

Entre as maltiplas manifestacdes de Heidegger sobre a questio da estética e o
problema da arte, certamente, ocupa um lugar tnico e privilegiado seu escrito intitulado .4
origem da obra de arfe que apareceu em varias versGes desde as trés conferéncias de
novembro e dezembro de 1936 derivadas de uma conferéncia de novembro de 1935. O
texto foi, pela primeira vez, publicado em 1950 com um acréscimo de um posfacio escrito
em 1935-1936. Um adendo escrito em 1956, de seis paginas, aparece na edigdo avulsa de
1960. Esta edi¢do vem ainda acompanhada de uma introducio de Gadamer. Temos,
finalmente, o volume quinto da obra completa de 1977, que vem com o titulo Sendas
perdidas que reproduz todos os textos, incluindo as notas marginais de Heidegger em seus
exemplares de uso.!!

Nio vamos entrar mais detidamente na andlise desse texto, mas podemos afirmar
que foi a partir desta obra que Heidegger teve uma grande influéncia sobre as discussSes da
obra de arte, preparando assim, o clima para a discussdo sobre os destinos da arte moderna
e o problema da destruicdo da estética. A partir deste livro, todas as manifestagdes sobre a
arte moderna, a critica a0 comprometimento da arte com a técnica, passam a ter uma
fundamentacdo conceitual tedrico unitaria.

Mas, além disso, “na marcha do pensamento de Heidegger este ensaio sobre a
origem da obra de arte, marca, juntamente com a prelecio, Introdugio a metafisica (1935), a
virada na sua telacdo com a historia. Somente a partir desse momento comega a aparecer
uma expressa critica do tempo epocalmente entendida, um distanciamento diante dos
padrSes de sua propria época, a partir da penetra¢io em seu hotrizonte histérico”.12

Deste ensaio sobre a origem da obra de arte se estende um arco até a conferéncia
de Atenas de 1967 intitulada A proveniéncia da arte ¢ a determinagio do pensamento.)> Nas duas
conferéncias analisa-se a questdo da origem da arte.

No primeiro texto, a questdo da técnica permanece principalmente vinculada a
producio da obra de arte, enquanto no segundo texto, além de uma critica mais insistente
da época, aparece também um conjunto de afirmacdes que situam a arte moderna no
universo técnico-industrial contemporaneo. Heidegger afirma, nesta conferéncia, a
distancia que separava a arte da antiga Grécia do “enclausuramento do homem em seu
mundo técnico-cientifico”. A arte moderna o filésofo apenas atribui a capacidade de um
feed-back “de informacSes no circulo regrado da sociedade industrial e do mundo técnico-
cientifico”. O autor estende, portanto, sua interpretacao historica do problema da arte do
ano 420 a.C. na Grécia até os tempos modernos marcados por Leibniz, Newton e
Descartes, onde teria iniciado a busca da garantia do fundamento que marca ainda a nossa
época.

69



\%

O que permite ao filésofo situar a relacio entre arte e metafisica num contexto de
filosofia da historia, digamos assim, sdo os pressupostos desenvolvidos na sua
interpretacio da superacio, destruicio e adentramento da metafisica. E por isto que ele
pode dizer em seu segundo tratado, o seguinte: “Aquilo que vale da metafisica como tal,
pode também aplicar-se com certeza para a reflexdo sobre a origem da obra de arte que
prepara uma decisdo que significa uma passagem historica”. 14

Para Heidegger, portanto, o moderno da arte moderna somente pode set pensado
quando percebemos os dois lados da questdo da arte. De um lado o contato com a arte
traz um ganho em existéncia que resulta de cada renova¢iao de dimensdo da arte, fora e
além das consideraces sobre estética, o que apenas ¢ acessivel no lidar com a arte. De
outro lado, e isto s6 é acessivel, sobretudo, para as teorias e os discursos, temos a
articulacdo da falta dessa dimensio na realidade moderna. Ambos os lados sustentam a
modernidade do moderno da arte. E um lado é experimentavel apenas no horizonte do
outro, ainda que um ou outro possam se manifestar mais ou menos.

Talvez tenhamos que concentrar as perguntas ao filésofo sobre os parimetros de
sua avaliacdo dos destinos da arte na era da técnica nestes dois lados que afloram com a
questdo da arte. O filésofo estaria a procura do ganho em existéncia que estd além do
discurso da estética e com o qual talvez ela nem se ocupe mais, por isso destruicdo da
estética.

Mas no seu discurso, estaria articulada a dimensao da falta na realidade moderna.
Para esta nao estariam 2 altura os tedricos e criticos, os historiadores e os filosofos,
ocupando apenas a posi¢ao de expectadores, classificando a obra de cada artista apenas em
escolas e correntes. O filésofo aponta para um outro horizonte sem o qual este ganho e
esta falta sdo encobertos.

Analisados os aspectos tedrico-conceituais que sustentam o conceito de
construcdo na filosofia de Heidegger, explorados o sentido e o alcance da aplicacio deste
conceito a metafisica e a estética e exposto o vinculo que o filésofo estabelece entre arte e
técnica, resta-nos perguntar pela repercussio de todo este discurso, principalmente, no
universo da filosofia da arte, da estética contemporanea e na interpretacdo e aspectos
histéricos da arte e da técnica.

V1

Se olharmos para o seu maior escrito sobre o tema, .4 origens da obra de arte de 1935,
e acompanharmos a trajetéria de sua influéncia até a conferéncia de Atenas intitulada .4
proveniéncia da arte ¢ a determinagio do pensamento de 1967, teremos em nossa frente uma vasta
bibliografia sobre os textos em que Heidegger aborda questdes de arte e questSes de
estética.

O interesse pela concepcdo heideggeriana poderia dirigir-se, assim, em duas
dire¢bes. De um lado, poderia marcar o universo conceitual dos tedricos da estética e
estudiosos do fendémeno da arte. De outro lado, veriam uma nova inspiragdo em Heidegger
todos aqueles que se interessam pelos vinculos entre a arte classica antiga e a arte moderna,
pelos destinos da arte contemporanea, pela interpretagio das diversas tendéncias da arte e,
por ultimo, por um conjunto de idéias que cercam as discussdes do pés-modernismo.

Em geral, o que se esperava do filbsofo era que surgisse uma espécie de
contrapartida do seu grande texto de 1935. Esta contrapartida consistiria num confronto
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histérico-filoséfico com as diversas manifestagdes da arte contemporinea e da histéria da
arte no contexto da metafisica enquanto lugar da destruicdo da arte. Mas o filésofo
somente se manifestou neste ultimo sentido, de modo fragmentario, com pequenas
observagdes ocasionais em seus grandes livros, suas licdes postumas e produtos do
encontro com certos artistas como Chillida, Cézanne, Klee, Braque e muitos outros artistas
plasticos, sem mencionar os poetas de sua predilecio, Holderlin, Rilke, Trakl, Celan e
outros.

Para muitos intérpretes, o texto sobre a origem da obra de arte pareceu muito
conservador, representando, talvez, uma tese de restauracio contra a arte moderna. Mas a
maioria terminou compreendendo que esta origem ndo significava apenas o passado da
arte, mas trazia uma mensagem para a arte contemporinea e futura.

Citemos, para isto, uma passagem de von Hermann: “Na analise do ser-obra desta
obra de arte, Heidegger conquista tracos fundamentais formal-universais que nio estio
vinculados apenas com perfodos da arte antiga e mais antiga, mas que s3o historicamente
modificaveis. Poderia ser uma tarefa atraente questionar analiticamente com o auxilio das
intuicGes essenciais desenvolvidas no tratado sobre a obra de arte, a arte moderna e sua
auto-interpretacdo tedrica. Quem tivesse sucesso numa tal tentativa, poderia dizer de si
mesmo que ele é capaz de filosofar ndo apenas interpretando, mas apontando
argumentativamente para fatos e coisas”.!>

E o que parece correto visto a produtividade de intérpretes como Gadamer,
Jdhnig, Boehm, Allemann, Biemel e Péggeler. Nao podemos também esquecer a influéncia
de Heidegger sobre Ricoeur, Deleuze, Lyotard e, sobretudo, Derrida, e outros autores
franceses, bem como um respeitavel contingente de pensadores japoneses, americanos e
italianos. Também entre nés, aqui na América Latina, 4 origens da obra de arfe teve e ainda
tem influéncias dignas de nota.

Talvez, a influéncia do filésofo nio tenha sido tdo grande porque, como afirma no
inicio da segunda parte do tratado sobre a obra de arte, ele fala apenas da grande arte. O
que ele entende por grande arte podemos ler nas suas lioes sobre a obra de Nietzsche: “A
grande arte e suas obras sio grandes em sua manifestacdo histérica e seu ser porque
realizam, em meio a existéncia histérica do homem uma tarefa decisiva, a saber, tornar
manifesto no modo de ser da arte o que é o ente em sua totalidade e o tornar manifesto
como medida e guia e guardar a abertura na obra”.1¢

Quanto as influéncias de Heidegger sobre os intérpretes da crise da arte na pos-
modernidade, as interpretagdes divergem fortemente. Mas certamente o clima da discussao
pos-moderna na Franga traz sinais da presenca de Heidegger por toda parte. Mas nio é s6
na Franca que a idéia heideggeriana do fim da arte, da destruicdo da estética fincou raizes.
Ela se encontra um pouco por toda a parte nas reflexdes sobre o destino da arte neste fim
de século.

Se, para concluir, quiséssemos fazer uma avaliacio da questio nominada no titulo
deste ensaio terfamos que reconhecer, sem duvida alguma, que ela expressa um conjunto
de problemas que vem do século passado, sobretudo desde Nietzsche, mas que
encontraram na filosofia heideggeriana o lugar privilegiado de seu desenvolvimento.

O mundo ocidental tomou, a partir desta filosofia, uma consciéncia privilegiada de
sua histéria. Aquilo que é produzido no gabinete dos fil6sofos e tedricos da arte, estende sua
rede de influéncias sobre muitas esferas da cultura. Mas é também no detalhe que, por
exemplo, alguns conceitos heideggerianos penetraram como marca indelével.

Heidegger deixou ressonancias profundas com seus conceitos de “mundo” e de
“quaternidade” que ressoam na jarra (Krug) do ensaio A coisa (Das Ding), nas pontes
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(Briicken) e na casa camponesa da Floresta Negra na conferéncia Conustruir, morar, pensar
(Banen, Wohnen, Denfken).

E quem se esquecerd dos Sapatos da camponesa de Van Gogh descritos em A origem
da obra de arte® B uma caracteristica muito prépria de Heidegger, ligar a descri¢io de um
detalhe da ferramenta humana e dos artefatos ao todo do destino humano e da histéria.

Talvez seja por este angulo que poderemos compreender a0 mesmo tempo o valor
permanente e a transitoriedade do discurso de um filésofo que um dia - em 1964 -
pronunciou uma conferéncia com o titulo: O fim da filosofia e a tarefa do pensamento.’”
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