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A estética tende a perder espaco — tanto na prépria academia como na midia e
junto ao publico geral. Os conceitos classicos da teoria da arte raramente aparecem em
textos criticos sobre literatura, cinema ou artes plasticas ou publicados em jornais.
Quando aparecem, suas complexas articulaches em sistemas filoséficos suscitam
aparentes contradigdbes com a realidade contemporanea, enredando criticos e
intelectuais em debates muitas vezes deslocados, pois as exigéncias de coeréncia dos
grandes sistemas (ou “relatos”, no linguajar de Lyotard) filoséficos parecem
contradizer ao pluralismo e a fragmentacio do mundo moderno.

Adorno ja constatava secamente, em 1944, que, do romantismo ao
expressionismo, a idéia de uma Obra (com O maidsculo) cede o lugar ao detalhe
expressivo arranjado numa férmula em que o dominio técnico “do equipamento a
utilizagdo dos clichés psicolégicos” cria tio somente variagdes superficiais que
reproduzem um mesmo sistema imaginario. Eliminado o sutil agenciamento kantiano
das faculdades do animo (que torna o juizo de gosto independente do esquematismo
racional), a arte tende a perder sua aura transcendente e quase teligiosa. Segundo
Adorno, a arte na era da comunica¢do tende a produzir uma parddia do sonho
wagneriano da “obra de arte total”: o acordo da palavra, da imagem e da musica nada
mais faz além de reproduzir e modular (registrando e ‘“re-sensorializando”) as
determinaces das estruturas econémicas, politicas e sociais.

Das andlises de Adorno as dos criticos de hoje (de Baudrillard a Derrida e de
Sartori a Yves Michaud, entre muitos outros), assistimos as multiplas acomodagdes da



arte com a midia, o mercado e as instituicGes do Estado. A recuperaciao midiatica da
obra de arte e a desconstrucdo de sua transcendéncia ou sacralidade sdo fen6menos que
se revelam como um instrumento maledvel para a “imagem” do Estado, do governo e
de suas institui¢coes. Michaud analisa de modo lapidar a logica da valorizacio do
“patrimoénio” artistico, valorizagdo esta que nao preenche nenhuma fungio além da de
fornecer um 4libi para uma maquina burocratica. Esta, por sua vez, reitera recortes
ecléticos das teorias estéticas classicas, combinando os velhos ideais do artista profético
com as novas férmulas que proclamam os valores modernos de um pluralismo
relativizante.

E um fato irénico que a reflexio kandinskiana “Sobre o Espiritual da Arte”,
hoje cuidadosamente evitada pelos artistas e criticos contemporineos, transformou-se
no carro-chefe dos administradores. O famoso ensaio de Kandinsky inscreve-se ainda
na dialética hegeliana da arte romantica que descreve, como figuragio “final” da arte, a
absor¢do do contetdo (exterior) pela forma. Para Kandinsky, a abstracio é uma
espiritualizagdo do suporte material e sensorial que coloca o grande problema da
filosofia da natureza e do limite da reflexio critica (kantiana). Hegelianamente, poder-
se-ia dizer que, na abstracdo, afirma-se a autonomia do espirito em trelagdo ao material.
No entanto, nada indica que Kandinsky concordaria em clivar o movimento espiritual
dos suportes estéticos elementates (ponto, linha, plano, cor). O ensaio de Kandinsky
representa, de certa maneira, um “gran finale” no marco do “fim da arte” hegeliana:
uma assidua exploracdo das mediagdes mais reconditas entre o sensivel e o espiritual,
uma investigacdo também da finitude do sujeito criador perdido-e-absorvido na (sua)
criagdo.

Despojados do pathos contemplativo que anima a investigacdo tedrica de
artistas como Kandinsky e Musil, este tipo de reflexdo tende a reaparecer, hoje, na
forma de clichés jornalisticos e administrativos. Paralelamente a inflagdo tedrica dos
discursos sobre a arte, os habitos midiaticos da sociedade moderna levaram a uma
progressiva eliminagio da palavra em proveito da imagem e do som. Clivados da
articulacdo reflexiva, imagens e sons abrem uma margem de manobra manipulatéria,
tornando-se instrumentos propagandisticos sobre os espectadores. Neste contexto
formado pela predomindncia da midia e o enquadramento da arte em sistemas
administrativos (Bienais, leis de incentivo, etc.), ocorre um movimento pendular: a
hipertrofia teorica e a lassidio relativa as idéias que procuraram articular o estético num
sistema de pensamento filos6fico. Ambas as atitudes parecem ser sintomas do fim do
“fim da arte” (modulando a férmula hegeliana), isto é, da marginalizacio ndo somente
da criatividade artistica, mas também da reflexdo critica que pensa a vitalidade da
cultura.
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