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(U nunca dudas, Guzmdn, a fi nunca se fe acerca un
demonio que fe dice, no fue asi, no fue sdlo asi, pudo ser asl
pero también de mil maneras diferentes, depende de quién lo
cuentq, depende de quién lo vio y cémo lo vio; imagina por un
instante, Guzmdan, que todos pudiesen ofrecer sus plurales y
confradictorias versiones de lo ocunido y aun 16 no ocurrido;
fodos, te digo, asi los senores como 10s siervos, los cuerdos
como los locos, los doctores como los herejes, (que sucederia,
Guzmdn?

Carlos Fuentes, Terra nostra

En el ariculo 'Nietzsche, Geneologia, Histora', Michel Foucault
plantea la idea del conocimiento como  perspectiva {90). Dadoe que el
conocimiento es base e instumento del Poder, existe un vinculo
significativo entre el Poder v el lugar de enunciacién, es decir, €l punto de
vista desde el cual se origina una reconstruccion del pasado . Foucault
senala que en la historiografia tradicional se establece una relacion muy
parficular entre el historiador y el objeto de su discurso. Es "la perspectiva de
la rana® que, de acuerdo con Foucault, consiste en postrarse ante la

grandeza de los personajes, aconfecimientos ¢ ideas y contemplarios

' Una complicidad similar entre Ias estructiurgs dominantes vy la construccion textual de a
redlidad es el objeto de las reflexiones de Angel Rama quien estudia en La cludad letrada
la relacion enfre "o ciudad lefrada’ (a lo gue pertenecen los; "rgligiosos, administradores,
educadores, profesiondles, escritores y multiples servidores intelectuales”; 25) y el Poder.
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desde la distancia, con admiracion y veneracion (89) 2 Es und perspectiva
utl para el Poder porgue el historiador, al convertir el pasado en
monumento, institucionaliza una version oficial y supuestamente univ ersal
gue es controlada y que controld, Perder &l conifrol sobre la perspectiva
significa, por consiguiente, ariesgar e Poder, De aqui el miedo a las
versiones  confradictorias, escrifas desde la ofredad, imprevisibles vy
desconocidas, que Carlos Fuenies le afribuye a Felipe Hl en su novela Terra
Nosfro (en el epigrafel.

Este ensayc anadliza la reescritura de ia historia oficial del
Descubrimiento a través de la paredia v la risa en Maluco. La novela de
los descubridores de Napoleon Baccino Ponce de Ledn (Uruguay, 1989).
La novela narra el vigie de  circunnavegacion de Magalianes (1519 -1522)
- una de las mas grandes hazanas del descubrimiento — desde Ia
perspectiva del bufdn de la flota, Juanilo Ponce. El bufdn encama a las
clases mdas desfavorecidas de la sociedad espanola, los insignificantes
para la historia monumental; representa la marginalizacion que condena
al silencio. Aungue Juanillo es un persongije ficticio, en &l cobra presencia
un persongje histdrico colectivo que existié pero no logrd trascender: Ia
comunidad marinerq, los hombres de clases bajas que se integraron a las

expediciones del descubrimiento como participantes andénimos:

Doscientos y tantos hombres, comao Vos, no fan Redles ni menos
reales. Con sed, con hamibre, con suefio, con ilusiones, con
miedo. ... Capaces de gozar de un buen vino, de una buenc
hembra, de una mafana de sol v de una comida cuciquiera,
con © sin especias. Padres, hijos, esposos, novios y solitarios. ...

? "\a perspectiva de ia ran@' hace pensar en la nocidn del aura acuRada por Walter
Benjamin en 'La obra de are en la época de su reproductibildad #cnica” que también
involucra el distanciamiento v la veneracidn,
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Marineros, capitanes, calafates, contramaoesties, lombarderos,
toneleros, grumetes, criados v qué sé yo. (52)°

Por ser "redles" solamente con una "' minuscula, esfos hombres
estan fuera del espacio en gue se hace la Historia. Al cederle la voz a
Juanilio, Napoledn Baccine Ponce de Léon desplaza el foco de las
versiones oficidles hacia una redlidad cltemativa vy recupera las

experiencias de los seres cuyo pasc por la Hisforia no dejo huella.

Escribir o Historia desde los margenes

La reescritura de la Historia desde los margenes vy la inscripcion en
los espacios de ella de los que fradicionalmente fueron relegados ¢ la
periferia poiffico-social y cultural es un proceso muy complejo. En él, el
cuestionamiento de as versiones oficiales va a fa par con la necesidad de
la Historia como un sisterna de legitimacion porque los gue no fienen
Historia la necesitan para existir histéricamente. Puesto que todo ataque
definitivo a la Historia significaria también una auto—destruccion (histdrica),
reescribir desde 1a posicion oposicional es un acto de negociacion, un
juego de aceptacidon y negacion, gue busca recuperar ef pasado
reconfigurando al mismo tiempo el discurso que o construye;

The social arficulafion of difference, from the minorty
perspective, is ¢ complex on- going negotiation that seeks to
authorize cultural  hybridifies that emerge In moments  of
historical fransformation.  (Bhabha 2)

* Maluco. Lo novelo de los descubridores. (Barcelona: Seix Baral, 1990). Todas Ias
referencias de paginas en el texto remifen a esta edicion,
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En Maluco, la principal estrategia del replanteamiento de ia Historia
gue pertenece a "the man of deeds and power' (Nielzsche 67} es la
parodia definida por Linda Hutcheon como una repeticion diferenciada
de textos (A Theory 32). El acto de parodiar inCorpora convenciones y
nommas para desestabilizaras desde denfro: "Parody seems 1o offer a
perspective on the present and the past which allows an artist to speak fo
a discourse from within it, but without being totally recuperated by it* {A
Poefics 35). Por esta r1ozén, sus implicaciones ideologicas son
confradiciorias: es, a la vez, un homengje respetuoso y un gesto
ireverente (33). Esta ambivalencia ideclogica hace de la paredia una de
las estrategias mas eficaces para la reescritura de la Historia desde la
periferiq, porque da cabida tanto a la aceptacion de una convencidn
discursiva o de una version del pasado como a su cusstionamiento.

La novelad de Baccine que reescribe Primer vigie alrededor del
mundo de Antonio de Pigafetta (1550, Venecia) y Decadas del Nuevo
Mundo de Pedro Mdrtir de Angleria (1516, Alcald) es un ejemplo acabado
de la repeticién diferenciada de los textos®, Walter Mignolo sefiala que los
textos de la conquista se escribieron con la obligacion de informar a la
Corona de ios avances de la empresa espanola en las nuevas fierras (59).
El discurso de las crénicas, los diarios v las cartas de relacion  es

deferminado por su lector principal, el rey, guien encama o Imperio vy el

4 la reesciifura del Descubrimiento es una veriente importante de 1o novela histdica
Iatincamericang, especialmente a partir de la década de los setenta. Terra nosfra (1975)
de Caros Fuentes, £ arpa y la sombra (1979) de Algjo Carpentier, Lope de Aguire,
principe de la libertad (1979) de Miguel Ctero Silva, El mar de las lentejas (1979) de Anfonio
Benitez Rojo, Lo cronica del descubrimiento (1980) de Algjandro Paternain, £/ enfenadc
(1983) de Juan José Saer, i0s perros del paraiso (1983) de Abel Posse, 1492. Vida y fiernpos
de Juan Cabezon de Castilla {1985) de Homero Addiis v Vigilic del Aimiranfe (1992) de
Augusto Roa Bastos, son los ejemplos mdés conocidos de novelas que reescriben, con
proposito revisionista, los textos historicgrdficos sobre la Conguista,
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Poder: la cronica nara para él®. Esos textos presentan los vigjes del
Descubrimiento desde una perspectiva oficial que celebra ta importancia
histdrica  de los aconfecimientos y con flrecuencia monumentaliza el
pasado describiendo hechos vy personas que los autores consideran
suficienternente nobles, grandes vy elevados para figurar en la Historia ®. En
Mafuco, el narador recurre a las versiones oficiales de la empresa vy repite
el gesto de informar al Rey de la suerte que corid la expedicion, pero
replanfea constantemente su discurso, su Modo de producir la Historia a
partir de 1os jrones del pasado. Al adoptar una perspectiva diferenfe - ia
vision recorfada que caracteriza la ‘historia efectiva’ (Foucautt  89) -,
parodia esta vision centripeta de la Historia escrita desde y hacia el centro
del Poder v propone la perspectva de un paricice andnimo e
(in)significante que devalla 1o gue fa Historia privilegia y reaiza su lado no
oficial y silenciado. Reescribe, pero no destruye, porgue la aniquilacion del
espacio  histérico  imposicilitaria  fa  inscripcion en € de  nuevas

subjetividades.

5 Cabe recordar ogui ef comentario de Lévi-Strauss en que se evidencia I parcidlidad
de la escritura histérica : "history Is ... never history, but history-for' (267).

¢ Existen, por supuesfo, excepcionas. Al lado de la crdnica de Gomara que cuenta 10s
hechos de un "valiente copidn” y que se escribe "en foa a las glorics de Espafa’ (Mignaio
81). existen la Verdadera Historia de ios Sucesos de la Conquista de la Nueva Espana de
Bernal Dicz del Castilo gue, namada desde la perspectiva de un simple soldado, expone la
ofra cara de la Conquista de Mejico; ka Brevisima relacion de la destruccion de las indias
de Barolomé de las Casas gue denuncla las atrocidades de ko Conquista; v los
Comentarics Redlss del Inca Garcilase de la Vega en los que la realidad se describe
desde una perspectiva mestiza, es decir, “impura’. Por ko condicion del protagonista-
narrador, Maluce enfronca tambien con esta verfiente, 10 cual le confiere crediblidad
porgue la novela repite un discurso reconocido por la historiografia. Por ofro lado, lama ta
gtencion la relacion hipetextual (Genette, Palimpsestes) entre Maluco v 1o crénica de
Berncl Diaz del Castillo:  en amibos textos el narador es un hombie vigjo quien anos antes
participG en las empresas espanolas en América como un simple soldado o marinero vy
guien escribe su version de los acontecimientos para coregrr las omnisiones de as versiones
oficiales.
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Hufcheon explica que la repeticion diferenciada y diferenciadora de
la parodia se realiza mediante una distancia crifica sefalada con
frecuencia a través de la ironia (A Theory 32). En su estudio mds reciente
sobre la ironia como figura retdrica y manera de percibir el mundo,
Hutcheon indica gue la ironia - con su énfasis en el contexto, la
perspectiva v la inestablidad significativa -, define la condicion actual
(posmodema) del conocimiento  (frony's Edge  33). Su  potencial
desestabilizador que deconstiuye v descentra los discursos dominantes

resulta paricularmente til como una estrategia politica:

[Mhe last few decades have seen many claims made for irony as
a most appropriate mode not only for those in political opposition
but, more generally, for those with the "divided allegiance” ... that
comes from their difference from the dominant nomms of race,
ethnicity, gender or sexual cheice. (31)

La ironia es un instrumento de ciffica, recodificacion y redefinicion
de significados en los que se basa la construccion social de la realidad.
Sus mecanismos principales - la doble mirada, el humor, el enfasis en el
contexto v en la perspectiva —, desestablizan y subvierten; a fraveés de ellos
se cuestiona toda prefensidon de Verdad en las versiones auforitarios y
dogmdticas del pasado. Esta inestabilidad de la ironia invade Maluco
legitimando un nuevo espacio discursivo: la Historia reescrita por un bufdn,
es decir, Ja Historia como bufonada.

El mayor sustento de esta re—definicion parddica es el narrador y
profagonista de la novela, quien escribe un relafo personal de la
expedicidon de Magallanes, dominado en totalidad por su perspectiva y su
voz. Su relato ejemplifica la naracidén abiertamente confrolada por el

narrador que Hutcheon identifica como uno de los modos de narracion

308 LETRAS - Revistar co Curso de Mestrado em Letras da UFSM (RS).



privilegiados por la metaficcion historiografica posmodema (A Poetics 117).
El YO narativo senala un discurso personal, autoblografico {aunque se trata
de una autobiografia ficticia), la inscripcion de la subjetividad en la Historia
que subvierte el principio de la narracion “neutral” en tercera persona que,
segun Emile Berveniste, caracteriza y determina el discurso historco:

Nous définirons le récit historigue comme le mode dénonciation
qui exciut toute forme linguistiue < <autobiographiques =,
Lhistorien ne dira iamais je ni fu, ni ici, ni mainfenant, parce quil
nempruntera jomais appareil formel du discours, qui consiste
diabord dans la relation de personne je : fu. On ne constatera
donc dans le récit historique strictement poursuivi que des formes
de << 3° personne> >, (239)

La tercera persona "feigns 1o make the world speak itself' (White 2);
encubre la presencia de un sujeto de enunciacién y disimuia el actc de
narrar. Dicho  disimulacion aspira a persuadir gue la Historia es una
representacion objetiva, transparente e impersonal de la redlidad, libre de
pasiones, preferencias, evaluaciones subjetivas y distorsiones discursivas, La
subjetividad de la primera persona desafia esta transparencia indicando
que detrds de cada enunciado se situa un YO gue selecciona, analiza,
organiza e interpreta los hechos, construyendo una redlidad textual. En
Maluco, el recurso del YO localiza la mirada que organiza la enunciacion

en la subjetividad del narrador y profagonista de Ia novela:

Para [nuestros cronistas] todo es tan simple como cocinar un
guisado ¢ partir de cuatro © cinco ingredientes. Pero, {que
saben ellos, Alteza, de lo gue en verdad sentfiamos cada uno de

T En el mismo estudio Benveniste define el pronombre yo como representacion verbal de la

persona subjefiva (‘personne suciective’), #i como signo de la  persona no-subjetiva
{"personng non-subjective), y élfefia como ka no-persona ("non-personne”) (233}, Si la tercera
persond se designa como el modo de enunciccion del discurso histérico, entonces, de
acuerdo con este razonamiento, este discurso es impersonal.
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nosotros ante esos cualio o cinco grandes hechos a los que se
limita su historia? Pues os digo que es dlf donde esta la verdad,
muy dentro de cada uno de quienes fuimos participes de esa
empresa y en nadie mds, ni siquiera en Vos, Majestad. Ni en
ningun ofro iugar; es indtil que busguéis en 1os archivos, hurguéis
en las bibliotecas; nada, no hay nada alli, (65-66; el énfasis es
afiadido)

Es importante subrayar que la optica subjetiva de Juanillo depende
de su lugar social gue es la marginalidad vy de la posicion y funcidn que

éste fiene dentro det mundo representado en su relato.

La mirada didlégica

Desde la perspectiva de la historiiografia tradicional Juanilo no
pertenece a la esfera de la Historia. Hijo de una prostituta (163 y 270),
desconoce a su padre, es decir, es un ser sin origen, sin filiacion. Es
también exfremadamente pobre: se considera a si mismec 'mencs gue
una gallina, simple truhdn de pueblo” (163) v recuerda "haber visto a su
hermanitfa de meses morir de hambre y de frio, y haber estado toda [su]
vida @ punfo de maorr por las mismas causas' (163). Se enlista en la
expedicidn al Maluco porque desea hurr de la pobreza. Lo marginan
también la apariencia fisica — es "enano vy bastante contrahecho! (74} -y
la religidén: como judio converso es un ser constantemente despreciado vy
sospechado por la sociedad cristiona espanola (los crishianos viejos).

La ofredad social de Juanillo defermina la localizacion vy la direccidn
de su mirada gue aparece desplazada respecto a la optica dominante,
periférica en relacion con el centro.  Este desplazamiento se manifiesta de

dos maneras distintas. Primero, por ser un ‘sujeto banal® (Balandier 8),
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sumergido en la vida crdinaria, Juanilo nara enfocando la cotidianidad.
Sustituye las visiones macrohistoricas de los historiadores cultos por el
espacio microhistorico; analiza con lupa los fendmenos que desciibe,
recupera el detalle que la Historia descartd por insignificante; privilegia la
experiencia vivida sobre el conocimiento institucionalizado.

El segundo desplazamiento se vincula directamente con el primero.

George Balandier observa gue lo perspectiva cotidiana casi siempre es
transgresora:

Le quotidien peui devenir le tenrain sur lequel le sujet individuel, ot
les petis groupes gui encadent ses activités réguliéres, situent
leur débat ou leur affronternent avec la société globale. Clest en
ce sens gue la formule usée: la "batalle du guotidien’ refrouve
un emploi. Le quotidien appardit ... comme le moyen de la
dissidence ... ou comme le moyen de lafferncaiive créatrice
denclaves expéimentales au sein méme de la "grande société”,
Au degré supérleur, il délimite un espace de la resistance ... car il
fait obstacle & certains totalitarismes; & ses frontigres sarrétent
partielement le conditionnement et la domination des pouvoirs.
(12)

La ofredad encamada en Juanilo activa una mirada altemativa,
una manera distinta de ver y percibir la(s) redlidad/es. La novela
proporciona una escena que ilustra simbdlicamente tanto el lugar social
donde se orgina la perspectiva de Juanillo como su conciencia de la
importancia de este desplazamiento. Se trata del juicio de los capitanes

traidores al que Juanillo asiste escondido debajo de la mesa:

Dime, Majestad Cesdreq, éhabéis estado clguna vez en tu
vida debgjo de una mesa observando los pies de los
comensales y siguiendo su conversacion? Pues habéis hecho
muy mal, que no es bueno parg un principe ver el mundo
desde ef frono solamente ... . En cambio, debgjo de una measa
las cosas se ven de manera diferente. La inquietud de unos pies,
el movimiente de una piema, el balanceo nervioso de unas
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rodilas, una mano que baja en gesto furtivo, el sonido de Ias
palabras sin carg; os dirdn mucho mads de los homibores v de 10s
negocios del Estado que fodos los discursos vy clcahustes a los
que mirdis y escuchdis desde lo alto de la regia farima forada
en ferciopelo puroura, Te lo digo yo gue he atisbado la vida
desde todos los fincones v 10 poce gue he gprendido ha sido
siempre bajo una cama, escondidc en un armario, por el 0jo de
una cerradura, detrds de un silén, © debajo de una mesa. (129}

Dos perspectivas se contraponen en esta cita: o dominante v la
marginal; la convencional y la inusual, la desplazada. La mirada "baja” del
bufon descubre as cosas veladas a la perspectiva dominante vy
desfamiliariza lo que ésta percibe como familiar, En otra ocasidn, Baccino
se vale de la metdfora del bosque para describir la posicion enunciativa
del narador, ‘No entiendo nada de esos cosas grandes. grandes
ambiciones, grandes suenos, grandes amores. Nada de eso es para mi
que soy de los que ven los drboles pero jamds el bosque” (113). En
Maluco, el narrador ve la Historia desde la periferia ¢ desde "abagjo” v la
reesclibe en téminos dienos a los grandes proyectos histdricos. Su
perspectiva periferica ocasiona lo gue Homi K. Bhaba llama "restaging [of]
the past" (2): la reinvencion de tradiciones recibidas y aceptadas.

Ahora bien, la reescritura del descubrimiento en Maluco se orgina
no solo en la mirada desplazada sino fambién en la mirada que se
desplaza. La movilidad de la mirada de Juanillo radica en la ambivalencia
de la posicion del bufén. Por un lado, siendo parte de la chusma marinera,
Juanillo pertenece a la periferia social; por el ofro, tiene acceso al espacio
tanto publico come privado de 1os poderosos. Su profesion, pero también
su aparente ingenuidad, ignorancia y falta de experiencia mundana

hacen que nadie sospeche ni desconfie de su presencia:
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[UIn bufdn es como un amigo alguilado ... . Con nosotros puede
la gente solazarse y sincerarse sin consecuencias, porgue dquien
toma en serio lo gue dice un bufdn? A nosofros pueden decimos
cosas que ne diian a sus mejores amigos v fralamos como no
fratarian a sus enemigos ... . (211)

La posicion del bufdn puede compararse con la de un bribdn, un
aventurero, un parvenu social, un siviente, una prostituta © una cortesana,
personaies estudiados por Bakhtin en The Diglogic imagination. Bakhtin
sefala que la posicidn de estos persongjes favorece el estudio de los
secretos de o vida humana; respecto a la vida privada, todos ellos se
siftlan como una "ercera persond”, un observador "extend”. No parficipan
directamente en el espacio privado de otros (en la mayoria de los casos,
los ofros son aqui los miembros de las clases acomoda das), ni ocupan en
él un lugar fijo y definido, pero tienen acceso a &l y pueden observarlo
("espiar' es la palabra usada por el autor, 124-127). Para los novelistas este
"infruso incluido" es un recurso de la subversion textual, porque permite
recodificar la vida de los "grandes de este mundo® a traves del prisma
crifico de los "pequenos',

Enfre los miembros ordinarios de Ia tripulacion, Juanillo es el Unico
que puede entrar en el camarote de Magallanes y deambular lisremente
por el barco, escuchando ias conversaciones tanto de los jefes como de
los simples marineros. Transita licremente entre los dos espacios - el publico
y el privado del famoso navegante; €l herri~a y el humilde de la empresc
-, sin que se lo identifique de una manera fija con uno de e lios. Recuriendo
a las palabras de Homi Bhabha se puede describir a Juaniio como "a
subject that inhabits the rim of an ‘in-between’ redlity' para quien “private
and public, past and present, the psyche and the social develop an

interstitial intimacy. It is an intimacy that questions binary divisions through
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which such spheres of social experience are often spatidlly opposed” {13).
La posicion infersticial de Juanillo imprime una marca indeleble en su
relato. Su marginalidad vy frénsito entre diversos esp acios socidles producen
una mirada dialdgica que cuestiona la vision “sencilla“de las cronicas
oficiales y recrganiza el espacio histdrico. La mirada det bufon se desplaza
enfre o publico y lo privado, lo insigne v 1o bandl, lo positivo y lo negativo,
lo central y lo perférico, los proyectos frascendentes vy as vivencias
particulares. El persongie-narnador actua como un fraductor de estos
espacios, es decir, los rearticula en su lengucje creando una tedlidad
hitrida vy dialégica:

chora en la vejez ... determiné, anfes de morir, dar cuenta a

Vuestra Alteza de tos muchos prodigios y privaciones que en

oquel vidie vimos y pasamos, y el mucho dolor y la gran hambre

que sufimos, junfo a las muchas maravillas v placeres gue
tuvimos. (8; el énfasis es anadido)

Esta cita revela una de las estrategias fundamentales del narador
en Maluco: "privaciones' o "dolor/hambre” se yuxtaponen a “prodigios’ y
"maravilas/placeres”, y cada uno modifica al ofro, creando nuevos O
diferentes matices vy sugiréndole al lector gue no existen oposiciones fijas,
separaciones  definitivas, sno gue cadc elemento de la dicofomia
participa de su opuesto y se rearticula en la zona designada por &l.
| Segun las crénicas cficiales, el principal logro de la expedicion de
Magallanes fue el descubrimiento del estrecho que le abrié a Espana el
camino a las islas de las especias. Sin restarle imporiancia historica, Juanillo
registra este acontecimiento en su relato, pero lo rodea de descripciones
de lo que él en su calidad de participe y descubridor andnimo considera

relevante:
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Ali, en el bdjo vienfre de la nave, oculto a los ojos del
contramaestie por su propia concavidad, tuve ocasion de
descubnr aspectos de nuestta  aventura,  proljamente
escamoteados por los cronistas en su petulante ignorancia del
oficio de descubridor.

Fiate en los algas, por elemplo, las hay parecidas a lechugas
pero de un verde mds infenso, oscuras y sudves como el musgo
.., semejantes a refazos de cuero y viscosas al facto y ofras que
parecen astas de cienvo, y pequenos trozos de coral rojo, ¥ hojas
de roble en oforo, y vello plbico y angelical, y 1osas y plumas ..
{83)

En las paginas de la crénica de Juanilo se despliegan MINUCIosas
descripciones de la selva, de las plantas terestres y maritimas, de ko costa
vista desde las naves que la bordean, de los animaies, de los colores del
fondo del mar, de los peces, de los nidos de paijaros, de las comientes
tumultucsas del rio que después se lamard de fa Plata. Lo gue la tradicion
historiogrdfica de aquella época considera refevante y 1o que descartaric
por insignificante se ubica en el mismo plano - el de la redlidad
descubierfia - v se contamina en el relato del bufén. La disolucion de la
fiontera trazada entre lo imporfante v o nimio produce ‘la pulsion
renovadora de las imdagenes' (Busfilo 301): o glorioso se desvaloriza, pasa
al segundo plano, mienfras gue 1o futt se re—valoriza, adguiere NUEVOs
significados y frepidaciones.

Este replanteamiento "oufonesco" afecta también 1o vision de los
personajes histéricos, especialmente la de Magalianes. El ser legendario,
jefe de una expedicion que logré lo imposible, se desmififica y humaniza
en la narmacion del bufdn. Son los pdrafos dedicados al navegante
portugués donde se observa con claridad cémo el fransito entre vari os
espacios le abre a Juanilio perspectivas vedadas a los que nunca cruzan

las fronteras de su espacio social y cultural. Cuando su doble posicion del
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bufén pasa al segundo plano vy Juanilo es tan sélo un marinero de la
tripulacion, se le presenta la imagen publica de Magallanes, el hombre—
dios, escogido por el destino para ejecutar hazanas y  proezas
exfraordinarias:

Primero, y recotdndose confra el cielo blanco, se disfingue a
don Hemando, igual a un dios. Sus armas gue reverberan y 1a
capa de ferciopelo verde que cubre sus espaldas v 1as ancas
de su cabolgadura fe dan un aspecto sobrenatural, inhumano.
(19)

Juanillo observa a lo largo de su relato gue Magallanes nunca se
quita la amadura por femor a un acto de traicion. Este comportamiento,
en primer lugar pragmatico, es fambien simbdlico. La amadura oculta de
la mirada lo gue en &l jefe hay de mds vuinerable y humano: el cuerpo.
Cubierto por capas de metal reluciente, Magallanes deja de ser una
criatura perecedera, expuesta al dolor fisico, a fatiga y la enfermedad.
Con la armadura, su figura se agranda y dignifica, su presencia se vuelve
imponente; en ohas palabras, se deshumaniza. A los ojos de 10s miemiros
comunes de la dotacion debe ser semejante a un dios que tira las riendas
de sus vidas®,

Sin embargo, en su cdlidad de bufon, Juanilo tiene acceso dl
espacio privado del héroe y durante sus encuentros con el en el camarcte
es testigo de una metamorfosis que fransforma al dios en hombre:

Yo seguia mudo. ... Sabia que tarde o temprane saldic de
su caparazon de metal como un gusano de su crisdlida y se
metamorfosearia en marposa de brillantes colores, revolfeando
en fomo a sus recuerdos y @ mis mentiras. Ya habia ocumdo
ofras veces cuando estdbamaos a solas, en la intimidad de su
camara. (105)

& En una ocasion, cucndo Magallanes se liora de la amadura, Juanilo obseva que Tera
muy pequenito sin ella” {139).
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La amadura, en su sentido literal v figurativo, encubre a un ser
humano parecido a todos los demdas, con sus deseos, suenos, miedos,
goces vy sufrimientos. Juanillo, quien conoce la complejidad del espacio
publico y privado de Magallanes, se percata de que la identidad de su
amo es una zona gris de inferrogaciones sin respuestas, donde nada es fijo
ni coherente. "¢Cudl eres en realidad? (112), pregunta confundido, sin dar
con una respuesta satisfactoria. El fexto subraya esta indeterminacién con
un espacic en blanco que sigue a la pregunta de Juanillo. Los seres
humancs, grandes © pequenos, son espacios en blanco donde 1as
circunstancias imprimen signos diferentes, a veces, incluso contradictorios,
ireconciliables,

El desplazamiento critico de la mirada activa fambién un didlogo
enfre la Historia como un proyecto frascendental vy la historia como
experiencia. El narador llama la afencidn a esta dicotomia cuando
compara su propio relato con el enfogue de las cronicas e historias
oficiales. En éstas, los historiadores resaltan el acontecimiento, la hazana,
insisten en una relacion directa entre la causa y el efecto. En cambio, @
Juanillo le atraen los espacios intermedios, 10 Gue sucede enfre la causa y
el efecto y, en parficular, numerosas bifurcaciones de esta realidad. As,
refiiéndose a la calma de fres meses gue inmoviliza a la escuadra en &l
Pacifico, el narador se queja de que 10§ cronistas redles "despacharon ...
en dos parafos todo este asunto que [le] lleva a [él] fantas paginas' (200), y
pregunta irdnicamente:

¢No bastaba acaso con decir que nos atrapo una calma de
meses y que se nos acabaron por completo los bastimentas, y
pasamos gran hambrung; vy luego meter a los vientos de nuevo
vy la flota en marcha hacia su destino? (Para gue tanto rodeo? .
(206)
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Para Juanillo este rodeo es crucial, porque él percibe la fravesia del
Pacifico en dos dimensiones distintas que se complementan: la hazafa
(histdrica) v la vivencia (personal). Por eso insiste en la vivencia, es decir, en
el hambre, 1as enfermedades, el miedo, las estrategias de sobrevivencia,
la implacable quietud de las aguas resplandecientes como un espejo, las
muertes, el olor a podredumbre. La vivencia es fodo 1o que recontextualiza
e ironiza el significado de la palabra "hazafag',

En el nivel del discurso, dicha problemdatizacion del binomio
Historia/historia se arficula en la preferencia que el nanador manifiesta
hacia el presente como el tiempo dal relato. Es una diferencia con as
convenciones historiograficas, donde el pasado es el fiempo de la
enunciacion:

L'énonciation hisforique, ... , caractérise le récit des événements
passes. ... [Elle] comporte frois femps: laoriste (=le passé simple
ou passe defini), fimparfait (y compris la forme en -rait dite
conditionnel), ie plus-que-parfait. Accessoirement, dune maniere
limitée, un temps périphrastique substitut de futur, que nous
appellons le prospectif. Lle présent est exclu .. . (239; el
subrayade es anadido)

El pasado connota la depuracion, la estabilidad significativa, una
redidad acabada vy fija; disipa dudas v encubre vacios; presenta 1os
acontecimientos como hechos inequivocos e irefutables®. En cambio, el
presente no impone limites (Barthes dice que es "parcle sans limite"), sefiala
un mundo abierto a fransformaciones, semdnticamente inestable; una

redlidad en proceso de devenir, de hacerse y deshacerse, que fluye, que

¥ Sobre el valor distanciador del pretérito en el discurso histdrico consultese: M.M. Bakhtin,
The Didlogic Imagination (18), R. Barthes, Le degre zéro de lécrifure (26-27) v P.Ricosur,
Temnps et récit, especicimente el tormo segundo.
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es fransitoria, no fiene fin. El presente de la naracion en Maluco ve Ia
Historia en téminos de experiencia inmediata;  presenta los sucesos y
vivencias como algo inconcluso y ablerto cuyo significado ulimo siempre
se escapa a los gue en ella participan.

A fin de reforzar la impresion de inmediatez connotada por la
narracion en presente, Baccino Ponce de Ledn recure también al fempo
narative a fravés del cual establece la relacion entfre el tiempo vivido (el
tiempo tal como o expermentan los persongjes, el tiempo de la historia
enunciada) v el tiempo de la naracion, gue es el de la enunciacion '°.
Algunas veces la accidn se demora, se dletarga; ofras, acelera
vertiginosamente, La larga fravesia del Oceacno Pacffico es la mejor
lustracién de este juego con la dindmica del relato. La expedicion pasa
tres meses atrapada en las aguas del oceano, fres meses durante 10s
cuales no ocurre nada. El narador reconstruye esta situacion a traves de
periodos muy largos gue acumulan adietivos descriptives y, sobre fodo,
repeticiones. Por ejemplo, la frase "Es que habldbamos mucho” se reftera a
lo largo del capftule séptimo donde el narador relata  la fravesia del
Pacffico. En contraste, cuando al cabo de meses reaparece el viento, el
relato se dinamiza, la frase se vuelve breve, Gpida y dominada por
sustantivos y veroos:

Entonces Su Alfeza abre los 0jos ... [y ko] que ...ve es otra cosa.
Ve a los hombres que se lanzan a las vergas, que frepan por los
obenques, que tensan las jarcias, gque suelfan las velas. Ve la
Trinidod que parece un hormiguero oto. Que se encabrifa
como un potro. Porque en todos los mdstiles siguen estallondo
velas. (227)"

1 Véase: G, Genette, Figures Il y P. Ricoeur, Temps et récit, vol.2.

os mecanismos del dinamismo expresivo se describen muy blen en Teoria de ka
expresion poética de Carlos Bousono (t.1). Bousono distingue entre el dinamismo positivo y
negaivo: 'una friase posee dinamismo posttivo sl su estructura nos obligo a una lecturdg
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A lo largo de la novela el fempo narrativo varia porque no fodos 1os
momentos de la empresa se viven de modo igual. Esta reconstruccion de
la expedicion de Magallanes en ferminos de experiencia modifica las
convenciones de la cronica histérica en ka cual predominan "la accion y su
verigo” (187).

Sin embargo, Juanilo-narrador es muy consclente del hecho de
que todo acto de escriturc fraiciona I expetiencia, gue necesariamente Ic
empobrece imponiendole las normas del relato que vuelve fransparente 1o
que en redlidad es confuso. Mds aln, sabe que el relato fraiciona fambign
el acto de escriturg, porque elimina el mundo del narrador, el confexto de
enunciacion gue lo rodea y condiciona:

LQUS sabdis vosotios de g historia real de esa pagina? (Como
sabéis si cuande don Hemando estaba por, el cronista no fuvo
gue interumpir porque le han avisado que su madre ha muerto
0 porgue estd tirtando de frio ...7 Por eso, Alteza, muchas veces,
como ahorg, me da rabia la continuidad de mi discurso.
Verglenza me da pensar gue la franquilidad, que la proteccicn
que te da esa continuidad, sea a cosia de esconder mis llagas,
de desaparecer fras la mdascara de las palabras, fras los rostros
de los persongjes, fras las penos inventodas de esos seres
fantosmalies gue se mueven por las paginas gue fanto fe
deleitan © afligen. (207)

Para incorporar la vivencia en Ia escritura de fa H/historia, Juanillo
subvierte el gje temporal de su relafo inscribiendo en él el presente del

acto de enunciacion: su vejez y su cansancio, y también su desengano

rapica, v..., por el contrario, posee dinamismo negativo st esa misma estructura nos cbliga
a una lectura lenta" (337). El dinamismo positivo es encomendado a las partes de ia
oracién que fransportan Nocionas nuevas, es deck, 10s verbos vy los sustantivos. En cambio,
el dinamismo negative se debe a las palabras que sirven sdlo para matizar lo ya dicho, los
adjetivos v los adverblos. £l valor dindmico de o repetficidn es negativo porgue no aporta
nada nuevo (338).
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con la Historia gque se olida de los Juanilios tan pronto como deja de
necesitaros. Asi la novela conjuga dos Hihistorios v dos vivencias: la

expedicion a las Molucas v la empresa de contarla.

La Historia y el humor

En Maluco, la revisidon del discurso de las cronicas se produce
gracias a la "posiciondiidad” del narrador v, sobre todo, a su funcion en el
mundo que describe. Juanillo fue contratado como bufdn; el bufon es el
que se fie y hace reir a los demads. Como narrador de un relato historico,
Juanilo se re y nos hace reir de la Historia. Uno de los principales
mecanismos de Ia revision del discurso histérico es la risa que se origina en
el desplazamiento social de la mirada.

Bakhtin sehdld en Rabelais and His World que la Historia, osf como

ohos discursos de significancia social y poltica, no pueden ser comicos:

Laughter is not a universal, philcsophical form. It can refer only 1o
individual and individually typical phenomena of social life. That
which Is important and essential cannot be comical, Neither can
history and persons representing it — kings, generals, heroes - be
shown in a comic aspect. The sphere of the comic is narrow and
specific {orivate and social voices); the essential truth about the
world and about man cannot be fold in the language of
iaughter. (67)

Mds que el tono, la seriedad es una forma de percepcion del
mundo; elimina foda ambivalencia e indeterminacion, y reduce la
polivalencia semantica de la redlidad a un sélo significado, fijo, estable y
completo. De acuerdo con Bakhtin, la palabra seria es inequivoca, no

produce verdades sino la Verdad; como tal mantiene el orden vy la
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ideclogia establecidos, imposibilita el cambio v Ia renovacion (Rabelais 67-
81). Es por eso que los discursos oficidles, originados en y orientados hacia
el Poder, privilegian los génercs de los que se expulsd la risa. La
historiografic, con fodos sus subgéneros, perenece a esta categoria de
textos.

El femor a la risa se debe a su "poder terapeutico” (Rabelais 67) que
livera, conige y renueva: "laughter [is] a universal philosophical principle that
hedls and regenerates" {70). Priviegiando una optica particular, 1a risa
destruye los significados fijos, infroduce ambigledad, pone en movimiento
lo pefificado por tradicidn y convencién;, cambia la relacion entre el
hablante, su discurso y ef objefo de ése, causando asl Ia reorganizacion de
perspectivas. La imupcion de la risa en el espacio de la Historia s, por o
fanto, una manera de subvertir la version oficial o tradicional del pasado
("tradicional' en el sentido elaborado por Hobsbawm en The Invention of
Tradition 12) Mediante su "poder terapeutico, a risa desfamilicriza lo que la
convencion presenta como nomnal y familiar, En una palabra, Ia risa altera
la redlidad, abriendo sus puertas a la ofredad, al discurso del ofro. Estas
caracteristicas hacen de la risa y del humor un componente esencial de la

reescritura parddica de la historia oficial del descubrimiento en Maluco'™.

" Lo parodia no siempre es cdmica, observan L. Hutcheon (A Theory 32) y G. S, Morson (49).
Por ejemplo, Casfigo avine parcdia las convenciones fanto de la novela histérica como del
relato policiaco, perc no recure ol humor como mecanismo de recodificacion. Por esta
razén dedico una seccidn especial o la fisa.,

Por ofro lado, es revelador el hecho de que, en la mavora de los casos, la novela histéica
fambien se inscribe en la seredad. En dlguncs novelas aparecen escenas comicas {por
ejemplo, en Sanfa Eviia, el encuentro entre el Coronel v los policias alemanes, ¢ el episodio
dei desembarque del cuerpo de Evita en Italia), pero muy pocas hacen del humor el
principio de la construccion de realidad. En América Lating, ademas de Maluco, se puede
citar Los reldrmpagos de agosto de Jorge boarglengoitia {1943) cuyo humor devastador
cancaturiza la revolucion mexicanda,

Al mismo tiempo, resulia inferesante cbservar que Ef nombre de la rosa de Umberto Eco
(1980}, novela que teariza el potencial supversivo de a risa, mantiene la sefiedad a lo largo
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El relato de Juaniio estd sembrado de ironia, bura, sarcasmo vy
chistes que ponen en enfredicho a la vez los acontecimientos narados y
los valores occidentales que les dan origen (como son: Rey, Imperio,
derecho divino, civilizacién, barbarie, culturg, religion). El protagonista
presenta estos sucesos con una ingenuidad que es sdlo aparienc ia.,
Debdjio de la mdscara del bufdn se esconde la sagacidad que
resquebraja desde dentro las imposturas ideolégicas v culturales del
mundo occidental.

Ef juicio practico del bufdn percibe con clardad la insensatez v
arnogancia de las teorias europeas acerca de la geografia del mundo,
especialmente la idea del paraiso terrenal elaborada por Coldén. Expone I
ridiculez de Ias suposiciones del almirante al contrastaras con lo que le
dicta su conocimiento de la vida vy, sobre todo, su senfido crffico
agudizado por la inmersion en ia cofidianidad:

[E}l Aimirante Coldn tenia del Paraiso una teoria diferente de la
miq.

..[Slegun aquel ilustre navegante, el mundo fiene forma de una
feta de mujer, con el pezdn en altos, cerca del cielo y por eso
decia, 'los navios van alzéndose hacia el cielo suavemente v
enfonces se goza de mds suave tfemperancia’; de resultas de lo
cual aguel empecinado marno colocaba el Pardiso en ese
"dulce pezdn". Lo que no se decirte es si se trafaba del pezdn de
la teta de su madie © de la mia, aungue pienso que seria [a
suya, ya gue menguados bienes depararia el Paraiso de estar
sifuado en la magra teta de mi madre. (77)

Este fragmento permite esbozar un paralelo enfre el discuiso de
Juanilo y la manerc en que Sancho Panza recodffica el mundo

caballeresco de Don Quijote. Coldn y Don Quijote inventan una vision del

de sus 500 pdginas. Se nota en esta obra una confradiccidn ohvia enfre o cropuesta
ideologica/cultural v ia praxis de escritura,
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mundo basdndose en sus idedles culturales (religiosos o literarios). La
mirada desplazada - prosaica, popuiar, "oanal’ o ingenua — de personajes
'bajos' como Sancho Panza y Juanilio fraduce esta vision, activa una
reinterprefacion de perspectivas. La cita, pero fambien la novela enterq,
flustra "the processes through which the low froubles the high' (Stallytorass
and White 3) creando una visidn comica y, por eso, mas flexible, del
mundo.

Lla risa del bufdn reevalia tambien el Descubrimiento como un
proyecto politico y cultural, El discurso del Poder, flamado por Michel de
Certeau "lécriture conquérante” (3) construy® una vision esencialista y
simplificada de la redlidad del confinente americano y de sus habifantes.
En ela, las costumbres de los indios — en parficular los précticas
relacionadas con el cuerpo como la desnudez, la sexudidad © la
antropofagia — y el estado "primifive' de sus almas, adquieren un
significado especial porgue permiten representar Ameérica como una
'criotura deforme vy monstruosa ' (OGoman  134) que necesita ser
civiizada a tavés de lg dominccion, Esta misidn  cristianizadora v
civilizadora que se constifuye como base ideologica de la conquista se
desafia sin cesar en Maluco. Al unir la risa bufonesca a su experiencia de
judio converso, Juaniilo cuestiona este proyecto colonizador ridiculizando
los - métodos, los propodsitos y tambien los resuifados de los empenos

evangelizadores:

[O]f mds de una vez la voz aflautada del cura Sanchez Reinay la
de trueno de capelidn Balderama, desgranando a un invisibie
auditorio los rudimentos de nuestra fe, .. Ambaos cutas se referian
a Sodoma v Gomorq, y a las siete plagas de Egipto, y a ofras
calamidades destinadas a poner en clarc ¢coémo se portaba |
Dios con los rebeldes a su fe. Y aquelio era tan aleccionador
que ... me puse a frabgjar por temor a merecer aigunc de
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aquellos cataclismos con mi perversa molicie. Ahora, gue si
aquellos semmones estaban destinados a ias mujeres que, se
decia, oculfaban en la nave, las infelices debian de estar muy
entusiosmadas por la foma tan liana y concisa con que ies
explicaban cosas como la de la Santa Tinidad y la
Reencamacion v la Ascension v otras asl de simples. Y también
hablaban del Infiemno, vy sin duda les mostraban ldminas como
las gue me ensefiaron a mi cuando me cristianizaron y gue aun
no se me borran. (85-86)

El bufdn no se limita a la ironia verbal. En un gesto irreverente de
purla imita la costumbre de los descubridores de bautizar y poner nombres
cristianos a cuanto ser vivo 0 flerra encuentren. Repite el discurso religioso
emulande la solemnidad del acto, pero o recontextudliza radicalmente

porgue sus "nedfitos’ No son seres humanos sino animales:

Agquella tarde en una sencilia pero conmovedora ceremonia, di
a mis [animales] nombres cristianos.

Era un poco antes de la hora del angelus vy estaba de regreso
en la Trinidad, asi que aproveché la ausencia del capelldn para
tomar prestados sus hdbitos, v vistiendo el amito, el dlba v hasta
las casullas que llevaba de repuesto en un badl, me instalé
dispuesto a administrar el Sacramento a mis criaturas. ... Tenia
dos cuenvos ... A los que llamé Fonseca y Cristobao, y una
pareja de buifres a los que denominé Los Habsburgo... . Tenia
también una lora paranchina y muy histérica a o que bauticé
Juanita fa Loca, y un elegante papagayo amarillo v azul al que
llamé fsabelita. (87-88)

Nombrar es definir la propiedad, en el doble sentido de atributo vy
posesién; bien lo sabian los descubridores y colonizadores cuando se
apropiaban de los teritorios descubiertos mediante la nominacion. Juanillo
imita estos actos, pero los deforma a traves de la burda. Bakhtin observa
que la risa dltera la redlidad acercando entidades que no sueglen asoc iarse
O que siempre existen separadas y distanciando o que suele unirse (The

Dialogic imaginafion 237). El "bautismo" administrado a los animales
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construye una realidad hibrida en la que coinciden realidades distantes: 10s
animales exdticos v los nombres de personagies ilustres de la historia
espanola. El efecto de esta desfamiliarizacion es doble: por un lado,
degrada y desheroiza a los miembros de las clases gobemantes; por ofro,
pone al descubierto v ridiculiza la practica occidental de apropiarse de
América mediante el acto de nombrar,

la idea misma del Descubrimiento cambia vista desde la
perspectiva del bufén-descubridor. El suyo no es un proyecto ilustre o una
hazafia herdica. A veces, Juanillo duda del cardcter poltico vy
evangelizador de 'a expedicion de Magalianes y la presenfa como una
empresa culinaria que salid de Espafa con el Unico propdsito de proveer

las especias que mejorarian los sabores en la mesa impenal:

&Y qué éramos nosotros...?: simples marionetas ..., fiteres sujetos
al abitio de unos locos para dar contento @ 10s ficos, para gue
no falle en la mesg de los poderosos la pimienfa con gue
sazonar la came ni el clavo y la canela para aromatizar el vino.
(18)

Al mismo tiermpo, Juanilio no deja de insistir en que la expedicion es
una locura. Lo sugiere claramente el titulo de la obra gue establece un
juego entre el nombre del verdadero destine de Magalianes - las islas
Molucas -, y el nombre ficticio de éste — Maluco —, qQue en portugues
significa foco. El narador infensifica esta vision al describir los elementos del
vigje recuriendo a la palabra foco o sus derivados. Toda persona que fenia

algo que ver con la empresa estaba contagiada de una focura colectiva

Estdbamos locos, s, como lo esfuvo siempre Ruy Faleiro vy el
Capitdn don Hemando, como fo estaba Vuestra Majestad
Imperial y los altos funcionarios de la Casa v &l obispo Fonseca y
don Cristobao de Haro, gue financio la empresa.
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Y como lo estaban quienes calafatearon las naves y quienes
cargaron con tanta comida vy bardtias como jomds habio
levado flota alguna. Como lo estaban las mujeres que cosieron
amorosas las velas v 10s herreros gue moldearon el bronce de los
herrgjes y los carpinteros que dieron forma a los mdstiles. (14)

Los tripulantes eran "locos emrantes' (14), "hormigas locas" (115),
"‘pequencs locos' (139); en diguna ocasion se comporaban "como un
punado de locas muy excitadas por dlge” (187); en ofra, "el tedio y la
locura [los] acosaban como penos' (142). La expedicion se presenta en la
cronica de Juanillo como “un loco vigie alrededor del mundo todo" (8) © el
loco proyecto" (29}, disenado por un hombre que enloguecid (45). El
estrecho que ahora lleva el nombre de Magallanes se describe como "un
escenaric absurdo" (179} que "parece creado por la Imaginacion de un
dios loco" (178).

Una dlusion intertextual a £l Quijote realza la codificacion de la
empresa en terminos de locura. Por razones de verosimilitud cronoldgica,
no se encuentran en el texto alusiones directas o la novela de Cervantes,
publicada anos despues del vigje de Magdllanes. Sin embargo, Juanilo
clude a un nino de nombre Alonse Quiiana gue vivia en la paroguia del
cura Sanchez Reina, participe de la expedicion (99). Se pueden seralar
tambien ofras alusiones que establecen una relacién inte fextual entre las
dos novelas: como Don Quiote, Magalanes casi nunca se quita la
amadura; Don Quijote le promete a Sancho un condado para
ogradecerle los servicios y Magalianes le promete a Juanillo nombrarlo el
conde de Maluco (92). La interfextudidad subraya la re-definicion
parddica del vigje de Magalianes como una empresa quijotesca. Al
reescribir la expedicion como un acto de locura, Baccino desheroiza y

desmififica los hechos del Descubrimiento. Al mismo tiempo, cuestiona la
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rocionalidad de la Historia que deja de percibirse como un proyecto
consciente trazado por el hombre y adquiere el matiz de una fuerza
iracional que arrastra al ser humano, sin mostrar preferencia alguna por su
condicion social.

La fisa del bufén no perdona a nadie, ni siquiera al destinatario
mismo del relato, el rey Carlos V. Toda la crénica es una larga epistola
digida al rey, pero a menudo Juanillo interrumpe su fluir para retar al
monarca medionte digresiones cuyo tono oscila enfre la osadia vy la
ireverencia, caracteristicas del espiitu camavalesco definido por Bakhtin

CcCOmao:

la] temporary liberation from the prevailing truth and from the
established order; ... the suspension of all hierarchical rank,
privileges, noims, and prohibitions; ... the tiue feast of time, the
feast of becoming, change and renewal ... hosiille to alt thot
was immondlized and completed. (Rabelais 10}

El componente principal del camaval en los apdstrofes de Juanillo
es lo grotesco que degrada y materializa, destruye el aura gue rodea al
personaje real. De acuerdo con Stallybrass y White, el reclismo grotesco
abarca "ranscodings and displacements affected between the high/low
image of the physical body and other social domains' (9) y conduce a una
inversic’:n de jerarquics: la cultura popular reescribe la cultura dlta
produciendo una perspectiva opuesta a la aceptada (4). Uno de os
emblemas mas importantes de la culfura atta es lo que los autores
denominan, siguiendo a Bakhtin, el cuerpo cidsico: elevado, estdfico,
monumental, modelo estético, forma inherenfe de la culfura oficial,
distanciado del contexto social, universal y trascendente, cerado, sin

orfficios. La irespetuosa credtfividad del camaval reescribe el cuerpo
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clasico imprimiendo en él |os rasgos del cuerpo grofesco: la multiplicidad,
ia apertura hacia el mundo exterior, el énfasis en las partes pudendas.

Esfa re—evaluacién de lo elevado en el prisma de lo bagjo es la
caracteristica  scbresaliente en Maluco. En las  digresiones, Juanillo
manffiesta su curosidad por saber si el cuerpo real de Carlos V se parece

al de la gente comudn como €l mismo, es decir, sl es un cuerpo fisiologico:

inciuso me he llegodo a preguntar si vosotios los reyes cagdis, si
con toda vuestra majestad os ponéis en cuclillas sobre un cubo
y hacdis fuerza, si os quitdis la capa de armifos por vosotros
mismos, 0 8 un paje tiene fal cometido v el honor adicional de
limpiaros el culo, y si en los paiacios hay algun lugar destinado a
tales menesteres, todo oo y esencias. En verdad gue tengo
gran confusidon al respecto, porgue con todo 1o que ragdis,
manducdis, rodis v conoéis, de todo o mejor v ia mayor parte,
flogico seria que vosotros comierais y nosciros cagdramos. (103)

MY naciste entre plrpuras y apuesto que ni siquiera asomaste o
la Uz pegoteado vy sucio como cudiquiera de nosotros, sine
inmaculado y soberbio. Y no diste un beride cuando el dire de
este mundo llegd a tus pulmones, sing una orden. {1463)

La yuxtaposicion del espacio real — pristino, puro, estdtico, noble —,
con las funciones fisiologicas del cuerpo descompone la estructura binaria
gue define, también en los términos sociales, la posicion de lo alio v o
bajo, y'osi produce una redlidad hibrida, heterogénea e inestable.

El mecanismo mds imporante de este desplazamiento es el
lenguadje. Bakhtin observa gue una de las fuentes mas imporantes de la
risc .en o obra de Rabelais & el lado no oficial del habla: palabras
indecentes, vocablos relacionados con la bebida, la defecacion, el sexo y
otras funciones fisioldgicas del cuerpo, el lengudie usado por el hampa de

las cludades y los pueblos. A fraves de él, Rabelais disend un punto de vista
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especifico sobre el mundo, una seleccion particular de la realidad que
diferia considerablemente de la visién oficial (The Dialogical Imaginafion
238). No somrende, enfonces, que las indecencias finguisticas, chistes
verdes, juegos de palabras e "historietas' erdticas sean una fuente de
hurmor y una estrategia del despiazamiento en Maluco. En sus apostrofes al
rey, pero tampién en la tofadidad de su relato, Juanilo recure a un
lengudje a menudo indecente, procaz y hasta picaro; sus chistes casl
siempre revelon un doble senfido con fuertes connctaciones erdticas. Lo
significativo radica en el hecho de que el narador aplique este habla no
oficial a una redlidad elevada que normalmente frata de distanciarse de
los espacios designados por el lenguaje "bajo”, como el cuerpo, la cultura
popular, la vida cotidiana. La combinacién de fas palabras cagar, nalgas,
culo, berrinche, teta, con otras como rey, imperio, principe. capitan,
palacio, orden, produce una incongruencia fransgresiva gue impregna el
lenguaje oficial de una inestabiidad semantica. Los coloquidlismos de
Juaniio materializan lo que parece no tener cuerpo resquebrgjando las
construcciones discursivas creadas por las clases dominantes como el
mecanismo principal de su dominacion ideologica.

El espacio real que puede interpretarse como una realidad
"descorporizada’, es una de estas construcciones. Judith Butler habla en
Bodies that Matter de la "figuration of masculine reason as dissmbodied
body" (49). La autora sugiere que el hombre, en cuanto la encamacion de
la rozén instumental v del Poder, suele representarse como una figura sin
cuemo: sin ninez, sin necesidad de comer, defecar, vivir y moaorir. En
cambio, las mujeres, los niRos, I0s esclavos y ofos sujetos subalfemos
"nerform the bodily functions' (49). Esta estrategia simboliza la oposicion

entre ia racionalidad del poder o el centro y la materialidad de la periferica,
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El proceso de raciondlizar o "desmatferializar’ los espacios del peder es una
manera de la sublimacion que es, segun Stallybras y White, "the main
mechanism whereby a group or class or individual bids for symbolic
superiorty over others: sublimation is inseparable from strategies of cuit ural
dominafion" (197). Al unir lo sublime con lo grotesco y al reescribir al
monarca mediante terminos fisioldgicos, Juanillo re—materializa el espacio
real y deshace la imagen abstracta y simbdlica del Poder.

Ahora bien, la reinterpretacion del espacio real se realiza también en
la reflexidn sobre la decadencia que emprende la cronica de Juanilio . El
relato descubre el cuerpo degenerado y envejecido del monarca cuyQs
funciones fisiclogicas y demandas materiales se exasperan hasta &l limite,
ferminando con la imagen de un morbundo babeante, soholiento,

achacado per una infinidad de males:

La piel marchita, de color cetino. La boca desdentada. El belfo
tfembloroso. El hile de baba que escapa de la comisura
derecha de los lobios v se pierde en la barba entrecana. Ei
menton prominente, aguzado por Ia edad. Ef pelo blanco. (261)

Enfonces, [el rey), ... , seguird su caminc hasta el gposento de
trabdjo. ... Hasta tlegar al sifén. Alli vuelve a detenerse. Trepa
frabgjosamente, como un nifo; aferdndose con sus dedos
deformados por el reuma al doset del terciopelo negro. Se le
cae el baston, Busca apoyo en el respaldo. Finalmente logra
acomodarse. Scbre la pila de amohadones vy bajo el dosel
negro, parece el retrafo de un recién nacido. Uno de esos

13 Numerosos autores de América Latina recurren a la imagen del cuerpo enfermo vio viejo
como método de desestetizacion del discurso de la historia. Siven de ejermplo £ oforio def
patricrea v El general en su labsrinfo de Gabriel Garcia Marguez, Yo af Supremo de
Augusto Roa Bastos, Terra Nostra de Carlos Fuentes, £/ mar de las lenfejas de Antonio
Benitez Rojo, Lo fragedia del generalisimo de Denzil Romero, Sota de basios, cabalio de
espacias de Héctor Tizdn, La novela de Perdn de Tomids Eloy Marfinez v Noticias del Imperio
de Femnando del Paso. En la mayoria de esfas obras se puede obsevar a reintemretacion
del binomio cuerpo/idea sefialada por Mudroveic.
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principes enfermizos cuyas vidas se extinguen en la cuna. (225-
226)

A veces, ia rnisa de Juanilio se lena de crueldad porgue muy poca
compasion siente por el monarca destruido por la gota, Ia ceguera y €
debilitamiento general del cuerpo; casi se percibe una satisf accion o un
goce mdrbido en la enumeracion de fos achaques redles. Maria Eugenia
Mudrovcic observa que &l énfasis en el deterioro fisico de los heroes
nacionales  ‘cambia la  relacion  de fuerzas ente  cuerpo/ided
institucionalizada por el discurso historiogr afico dominante” {454). Las figuras
prominentes de los panteones patios no mueren por una ideaq, sino que
tratan de sobreponerse a ka cormupcion del cuerpo (454).

Este ‘"afantasmamiento fisico" es al mismo  tiempoe  un
‘ofantasmamiento  simbdlico  (Mudrovcic 454). Asi, en Maluco, la
descomposicion comompe no sdlo el cuernpo de Carlos V sino que invade
todos los espacios reales: la familia, el palacio, la corte v, finalimente, el
imperio entero. EI detetioro moral vy fisico del monarca equivale a la
decadencia de la nacidn. Mediante la imagen ineverente del monarca
motibundo, el bufdn aricule su burla del pals gque prefendia ser
abanderado de la cMilizacion. Tanto Carlos V. como su  espacio
metropolitano quedan desmitificados. La Historia (con "H' mayuscula) se
hace vulnerable, despojada de esa calidad etéerea que la convierte en
herramienta de poder y dominacion.

La risa del bufdn, a veces ligera y ofras sarcastica y acusadora, s
un gesfo irreverente que resquebrgia el esqueleto rigido del discurso
histérico de Ias cronicas, una forma de re- y descodificar fos signos de fo
historia v despojarla de foda verdod absoluta y autoritaria. Bakhtin

asequra que [a risa, en fodas sus formas, infroduce "a critique on the one-

332 LETRAS - Revista do Curso de Mestrado em Letras da UFSM (RS).



sided seriousness of the lofty word, the corrective of redlify that is always
richer, more fundamenfal and most imporfantly too contradictory and
heteroglot to be fit info a high and straightforward genre (The Didlogic
Imagination £5). En Maluco, el humor de Juanifio corrige 1as cronicas
oficiales, crea matices nuevos, desfruye las convenciones Que aefinen o
significante y lo insignificante para fa Historia, y propone una vision mas
flexible v plural, mas inclusiva, del pasado.

Con razdn, pues, el Felipe |l ficticio de Terra nostra — y quizd también
el real - fenia miedo de las "pluradles y contradictorias versiones de lo
ocurido'. E relato de Juanillo en Maluce de Napoledn Baccino Ponce de
Ledn ataca a la Historia, fransformdandola en un espacio risible, en una
bufonada. Este mecanismo de degradaciéon, como dian Stallybrass v

White, humilla y mertifica, pero al mismo tiermpo revive y renueva (8).
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