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No ensaio "A fortuna critica de Pessoa"', um dos mais argutos
leitores do poeta dos heterdnimos, Eduardo Lourengo, ratifica sua teoria
da necessaria desmitificagdo do mito em que se transformou Fernando
Pessoq. Historia a montagem da mdaquina textual pessoana e relembra os
estudos criticos que a focdlizaram através dos tempos, em Portugal, e
que se marcaram pelo tema obsessivo de busca de compreensdo do
mistério heteronimico. Menciona as obras capitais que representam a
maturagdo da fama de Pessca e cuminam com a sua
"instiftucionalizacdo" e entronizagdo na universidade, na primeira tentativa
de objetivagdo cultural do Poeta. Pessoa passa a ser visto entGo como o
cldssico contemporéneo; torna-se o eixo da cena critica cultural
porfuguesa e € traduzido e estudado em vdrios outros paises, além do
Brasil.

Eduardo Lourengo aponta em "Fernando, rei da nossa Baviera',
outro ensaio do mesmo liviro, as cinco linhas da fortuna critica pessoana,

1 LOURENG O, Eduardo. Fernando, rel da nossa Baviera. Lisboa: imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1986.
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decorrentes da sucessiva mudanga de éptica em relagdo a sua obra,
mas tambem em relagdo a propria redlidade literaria. A primeirq,
encamada pela geragdo da Presenga € a sua estética de esséncia
roméntica, em nome da triade eu, esponfaneidade, originalidade, teria
hesitado no reconhecimento do "génio” poeético de Pessoaq, fixando-se no
problema da "sinceridade". Essa primeira geragdo critica reconheceu
mas Nao aceitou - viu negativamente - o carGter de artificio dessa obra
inovadora, Nao compreendeu, afirma Lourengo, que o génio de Pessoa
estava ligado precisamente & contestagdo radical da unica poética
valida a seus olhos, a de um liter@ric que a sua obra pretendia subverter.

A segunda tendéncia critica percebeu a poesia de Pessoa como
reflexo ou espelho do real, com a fungdo de transfigurar esse real,
concebido antes de mais como redlidade social. Seria uma leitura de
exigencia ideolégica precisa, em que o poético € deportado para uma
instGncia heterogénea. A terceira tendéncia seria a que toma a obra
pessoana como universo constituido, em que as mascaras da diferenga
colocam problemas de compreensdo. O acento € deslocado entdo do
significado para o do significante e procura-se resolver o enigma visivel da
heteronimia, em busca de conciliagdo entre a diversidade evidente e a
unidade profunda. A quarta perspectiva marca-se por uma mudanga de
registro, pois compreende que © "caso Pessod" inaugura uma literatura
outra e pede, por isso, uma critica outra: frata-se de uma aventura
existencial e ontologica, através da qual joga-se ndo s6 com o sentido do
Eu, mas também com o sentido do sentido. Para essa quarta
perspectiva, que € a do préprio Eduardo Lourengo, a visdo paradoxal da
Auséncia importa mais ao Poeta que a do Ser; € a visGo de uma
linguagem que nG@o consegue falar o Ser e de um Ser que ndo pode ser
plasmado em linguagem. Trata-se da poesia apreendida como
metaliteratura, em que se apdia uma critica que se assume € pensa
como metacritica, jogo de espelhos que € também, conscientemente,
um jogo no limite do siléncio.

A quinta perspectiva foi imposta pela Iégica interna e por alteragao
na frente critica: a poesia de Pessoa passa a ser vista como um jogo do
imagindrio, como um "poeto-drama’, mais do que como drama do
imagindrio vivido. A preocupag@o passa a ser o imagindrio da lingua, os
seus labirintos e impasses, cena atr@s da qual nada se joga a ndo ser o
préprico jogo. Lembra-se assim que Femando Pessoa, bem antes de
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Lacan, sentiu que a linguagem se falava sozinha, ndo tendo o eu outro
conteudo que o ‘efeito de palavra’, condensado num eu puramente
linguistico.

Foi atraves dessas perspectivas que a 'revelacdo” de Pessoa se
converteu num mito vivo, irmadiado tanto a partir da 'letra” da sua
mensagem, quanto a partir de seu questionamento, comenta Eduardo
Lourenco. Mas a gldria universal atingida atuaimente pelo Poeta deve
levar-nos a uma atitude de reserva, adverte o critico, na medida em que
pode conduzir tanto ao prazer equivocado que assimila a sua voz & litania
vazia que celebra uma plenitude ficticia de sentido, quanto & perspectiva
que traduz um esquecimento do Poeta e de sua obra.

Com essa visGo t@o clara do problema liter@rio em que se
constituiu o fendmeno Fernando Pessoa, Eduardo Lourengo ndo poderia
mesmo aceitar a mitificagdo do Poeta. O autor do Labirinto da saudade,
com a arguta visao critica que lhe € peculiar, acredita que o criador dos
heterénimos "suspeitaria que o incenso que o dilui € menos o fruto de
uma conivéncia de propdsitos e sonhos, que © milagre ds avessas de
uma devogao aos deuses gue ele recusou™ .  Na redlidade, observamos
qgue Fermnando Pessoa subverteu crengas histdricas, esvaziou mitos
seculares; NnGo poderia portanto aceitar ser entronizado nos Mesmos
miticos altares esvaziados por sua convicgdo de que € impossivel uma
sintese entre a realidade das palavias e a do mundo. A sua obra fala
constantermente em fingmento, em mascara, em quséncia; a sua
‘verdade" ndo € uma verdade acabada, definitiva, mas uma verdade
(im)possivel, paradoxalmente ambigua, uma verdade em crise ou em
conflito consigo mesma. Por isso mesmo O seu lugar € o da expressdo
problematizagdo da linguagem, na relagdo / oposicdo: redlidade /
ficgc@o ou verdade / ilusGo. A verdade de Pessoa tem a natureza do que
Guido Almansi charha de fongue-in-cheek: trata-se de um procedimento
de ruminagdo de palavras em que € a lingua que se pensa®. Resultado
da produgdo de alguém que finge que finge que finge, a poesia
pessoana acaba por ser a produgdo cultural de um sujeito identificavel
apenas & sua propria enunciagdo; contaminado pela repeticGo do

2 Jgem, p. 10.

3 ALMANSI, Guido. L'affaire mystérieuse de labominable fongue-in-cheek. Poélique 36, nov. 1978,
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fingimento, o leitor & forgado a colocar a mdscara, a entrar no jogo € a
participar conscientemente da mentira. Porque a arte posética
pesscana € a da encenagdo e do fingimento, a da consciéncia da
propria finitude infinita do homem e de sua prisGo neo labirinto do Tempo,
com a cerfeza de gque a verdade |he esta vedada.

Acho interessante lembrar essa evolucdo da critica da obra de
Femando Pessoa porque também os meus estudos da obra pessoana
fiveram evolugdo semelhante, 0 que percebi com nitidez ao tentar
tracar sua retrospectiva para meu concurso de Professor Titular, em 91,
N&o que eu tenha participado do grupo que hesitou em reconhecer o
"génio” poetico de Pessoq, felizmente. Quando conheci o Poeta jG era ele
reconhecido nos meios universitdrios e ja tinha o seu processo de
mitificagdo em curso. Mas percebo que o primeiro frabalho que
publiquel sobre a obra pesscana - sobre Alvaro de Campos - &
fragmentado e incompleto, por sua preccupacao em ver o texto apenas
a senvigo da representagdo. Meu problema foi ndo ter entendido naquela
epoca gque a genialdade do Poeta se manifestava exatamente em seu
uso constante do que se convencionou chamar arificio.  Meu artigo se
restringia @ exegese do enunciado poético e a busca de compreensdo
do iracionalismo filoséfico que caracteriza os textos de Alvaro de
Campos. A leitura fundamentava-se apenas na preocupagdo com a
mimese, na busca de compreender o dito poético, nao levando
devidamente em conta o fingimento da enunciagdo, tao importante na
obra de um poeta consciente do carater de construgdo da poesia,
como foi Femando Pessoa.

A perspectiva em que aqapoiei o desenvolvimento do artigo
fundamentava-se em consideragdes tedricas que seriam do proprio
Alvaro de Campos, um romdntico defensor da primazia da emogao
sobre a idéia, para quem a forma deveria ser um revestimento para o
conteudo poetico. A ingenuidade de minha leitura daquela época foi a
de ndo perceber a encenagdo e o fingimento com que Campos /
Pessoa trata a emogdo. E alids o préprio Poeta quem aponta o caréter
artificial de seus textos, admitindo a interferéncia da inteligéncia na
emogao representada na literatura. Revela assim a possibilidade de a
poesia ser criada a partir do que existe e do que ndo existe, do que se
pensa e do gue ndo se pensa, do que se sente e do que ndo se sente,
pois a sua relagdo com algo preexistente, verdadeiro e essencial é
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desnecessaria. © poeta & fundamentalmente um fingidor e, no caso de
Fernando Pessoa, um criador de mascaras / heterdnimos, capaz de erigir
em poesia a instancia ficticia de um eu? .

Em artigo intitulado "A poténcia do simulacro e a heteronimia de
Fernando PessoqQ", publicado em 1981, fiz um levantamento da
perspectiva com que varios estudiosos viram a questdo da heteronimia,
para chegar a conclusGo de que a unidade Fernando Pessoqa /
heterénimos atesta a poténcia do simulacro, nessa poesia que denuncia
o desejo de sobrevivencia mitica do platonismo, em uma ideclogia que
NGo Mais o suporta e que perdeu o seu segredo.

Relacionando as reflexdes tedricas sobre a ironia na literatura com
a poesia de Femando Pessoq, acrescentei posteriormente a esses estudos
consideragdes sobre as construgdes de um Poeta que, no seu fingido
fingimento zomba da prépria imagem e, disfargando-se sob nomes
posticos, faz a representagGo da representagdo. Considerei ©s
heterdnimos como expressGo do ser angustiado e dividido, consciente da
inseguranga e do vazio da existéncia, em que se constitui © adepto do
iracionalismo filosdfico dominante no século XX, Produto de um mundo
em crise, os heterdnimos refletiiam a impossibilidade de sustentacdo de
uma visGo absoluta da redlidade e, ao mesmo tempo, a habilidade de
um artista que transforma em poesia a vacuidade do ser € a sug
consciéncia de simulacro. Isso poderia ser visto, por exemplo, na ode de
Ricardo Reis - "Seguro assento na coluna fime", em que se v& g
consciéncia distanciadamente irdnica de um poeta que tece a sua
poesia como se acreditasse na possibilidade de uma nova sintaxe para
ordenar a redlidade. Acaba entretanto por reconhecer-se plasma dos
reflexos do mundo, permitindo a conclusdo de que seus heterdnimos
resulftam de uma visGo do sujeito como simulacro, sendo seu ponto de
referéncia o préprio sistermna recusado.

Isso pode ser visto também na poesia de Alvaro de Campos. Em
muitos momentos, esse heterdnimo busca identificar-se a Walt Whitman,
e como reamente encontram-se semelhancas entre textos dos dois

4 Essa postura que revela os expedientes Iterdrios da criacdo [especialmente heteronimica), e desmistifica
a linguagem como representacdc e come solugdo para a angustia existencial, estd desenvolvida
principalmente na Livro do dasassossego, embora, como afirma Eduarde Lourengo, essa obra nada altere de
essencial para quem leu bem Femando Pessoa.
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poetas, cujo estilc € por vezes igualmente esfusiante, torrencial, com
longos versos plenos de andforas, exclamagdes e interjeigdes, e cujos
poemas contiveram semelhantemente, por exemplo, versos apaixonados
e erdticos sobre o mar. A diferenga € que, se Whitman prega o
amoralismo para uma integragdo verdadeira entre os homens € busca
reabilitar, diante do puritanismo de seu tempo, © desejo humano de
sentir e viver a vida de forma pura e sauddavel, o Campos whitmaniano,
encarregado por Fernando Pessoa de seus espalhafatos e declamagoes,
canta a vida por "bebedeira", nGo tendo as suas sensagdes desenfreadas
passado da esfera da inteligéncia, tecedeira da modema e irbnica rede
com que o poeta finge pretender integrar-se ao outro para camuflar o
vazio € a angustia existencial. Parece necessdrio concordar assim com
Antonio Tabucchi, para quem a ironia de Campos € dupla, pois &

ndo so uma mordaz auto-ironia, dirgida aos seus sentimentos de
homem (as suas contradicoes, as suas manias, as suas fraquezas e a
consciéncia delas), mas também uma ironia objetiva, poique € a
vanguarda sabendo gue €, ao mesmo ftempo, um actor que
representa a vanguarda. [...) Com curiosa e insdlita coincidéncia,
Pessoa viveu a vanguarda do inicio do século XX e simultaneamente
deu-nos dela, com Campos, um refrato critico visto de dentro®

Antonio Tabucchi analisa os poemas em que Campos fala em cigarro,
tabaco, tabacaria e fumo, relacionando esses elementos com a ironia
do heterdnimo - 'poeta metdfisico que odeia a metafisica™. Seria
interessante pensar também numa possivel relagdo dessa metafisica
com o fumo, ou melhor, com © fumo/fumaga pensado como uma
representagdo do fluido fio irdnico com que se tecem conscientemente
os poemas de Alvaro de Campos.

Nos textos desse heterbnimo estd explicitamente colocada a
questdo da mdscara: na sua edigdo critfica, Cleonice Berardinelli
estabelece o texto de "Depuz a mdscara e vi-me ao espelho’, definindo
que o verso antigamente tido como "Assim sem a mdascara' deverd ser
lido: "Assim sou a mdascara'’ . A core¢do feita pela Mestra no poema

5 ct. TABUCCHI. Alvaro de Campos, engenhelro metafisico. In: Passoana minima. Lisboa: Imprensa Nacional -
Casa da Moeda, s/d [1983], p. 49.

& | pessoa, Campos e os cigarros. idem, p. 71.
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vem confirmar a perspectiva do Poeta de que a normdlidade marca-se
pela mascara, Ou a sua convicgdo de que o eu € mascara.  Assim
termina o poema:

Depuz a mascarq, e tornei a pol-a.
Assim & melhor,
Assim sou a mascara.

E volto & normalidade como a um terminus de linha,

Sem a mdascara "E-se sempre a creanga, / O passado que fica, / A
creanga'. O Poeta ndo diz: Sem a mascara sou a creanga, mas e-se
sempre a creanga, algo impessoal, estranho, pois © que € normal € a
mdascara, a artificialidade, o sujeifo construido, preenchido com
elementos culturais, @ que o eu € um efeito de linguagem. Fica mais
clara assim a perspectiva do Poeta que define como mdscara a
normalidade do adulto, a qual se opde & autenticidade / inocéncia /
ignor@ncia da crianga, que por estar para o in-fans, para aquele que nao
fala, estd também para o siléncio. Confirna-se assim o cardter de
artificio e de consciéncia da representacdo existente na criagdo poetica
do engenheiro heterénimo.

Tambem Alberto Caeiro pode ser visto como simulacro: o©
heterdbnimo diz-se poeta do real objetivo: despreza razGo e intelecto,
nega o pensar que vé sentidos ocultos onde ndo existiiam e pretende
despojar as coisas de interioridade e significacdo. Criando por vezes
verdadeiros "haicais’, em sua busca de aproximagao

com uma filosofia oriental®, o poeta de "O guardador de rebanhos’
parece valorizar o cotidiano mais elementar, que seria fonte da buscada
tranquilidade. A andlise dos poemas revela, entretanto, que essa suposta
personalidade simples e ingénua parece ser dfinal resultado de imagens
mentais, de afitudes construidas apenas pela inteligéncia e pela
intencionalidade, a partr de trabalho elaborado por um  sujeito

7 BERARDINELLI (ed.). Poemas de Alvaro de Campos. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1990,
p.252.

8  PERRONE-MOISES, Leyla. “Os "haicais" de Caeiro." In: Fer-nando Passog - aguém Jdo ey, além do outro, 580
Paule: Martins Fontes, 1982, p, 134 - 152,
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consciente de que o0 que se pode fazer € agpenas construir imagens
verbais ludica e artisticamente.,

A questao do simulacro pode ser vista também no drama estatico
O marinheiro, exercicio teatral visto geraimente pelos criticos como um
drama simbolista, mas que poderia talvez ser anadlisado como uma
tentativa do Poeta para traduzir, no plano da poesia / ficgdo, a estrutura
ficcional em que se constituiria a vida. As veladoras do drama pessoano
seriam personagens relativizadas por sua consciéncia de terem realidade
apenas a partir de sua capacidade de contarem umas as oufras os seus
sonhos, pois somente viveriam na medida em que pudessem brincar,
enganar-se e entreter-se com um suposto passado ficticio. A elaboracao
ficcional de um marinheiro-personagem que sonha uma pdatria e faz
criagdo dentro da criag@o dentro da criagdo revela ser tudo afinal um
exercicio poético com que o Poeta se 'distrai' da consciéncia da
infinitude de sua finitude, de sua impossibilidade de atingir o objeto do
desejo e de sua condigdo de prisioneiro no labirinto do tempo.

Fernando Pessoa disse: "Viver nGo € necessdrio; © que € necessario
e criar'; parece por isso ter razdo Eduardo Lourengo: € preciso dizer nGo a
idolatria de que © mito-Pessoa se tomou cbjeto, e perceber que suas
mdscaras se sabem mdscaras, solugdes simuladas de quem soube
conscientermente construir como ficgdo a sua "verdade". No jogo de um
eu-ficgdo criador de heterdnimos, com solugdes llusoriamente destinadas
a dar-lhe estatuto de realidade, o autor de Mensagem (des)mascara a
falta (ijremedidvel e a impossibilidade de complementagdo de um
sujeito que se revela afinal como consciéncia da inexisténcia, do vazio e
do nada, marcando-se como aquele que levou até o fim o longo
processo de dissolugdo do eu inaugurado pelo Romantismo.  Temos que
concordar com Eduardo Lourengo: como mitificar o autor de uma poesia
em que O eu € auséncia e nada?

Ettore Finazzi-Agro resume bem essa problemdatica quando nomela
Pessoa "simulacro de uma coisa perdida’ e mostra que o Poeta vai além
da mistificagdo em que se constitul qualquer evento literdrio, pois a sua
poesia parece querer significar, por um lado,

a perda de certeza emn relagGo a uma légica do existente que j&G ndo
consegue dar conta da redlidade contraditéria, alienada e dlienante,
em que o escritor se enconfra a agir; (...) por oufro lado, a tendéncia
para a palingénese da identidade e do sentido no interior de uma
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dimensdo possivel - e contemporaneamente utdpica, sempre
iredutivel a esta identidade, a esfe sentido"? .

Nessa perspectiva, € preciso resistir @ tendéncia de ver na
heteronimia a forma redentora da angustia do Poeta (e nossa), a fim de
que se possa perceber o drama de um sujeito que se revela afinal como
consciéncia do wvazio e do nada, marcando-se como aguele que
(desimascarou no ser humano a falta iremedidvel que o constitui,. Mas
que soube manipular esteticamente essa auséncia, encenando-a de
diversas formas e atraveés de diferentes fingimentos.

Numa continuagao dessas reflexdes eu gostaria agora de retomar
alguns poemas de Fernando Pessoa. O primeiro seria © 'Leve, breve,
suave". Lembremos © poema:

Leve, breve, suave,

Um canto de ave

Sobe no ar com que principia

QO dia.

Escuto e passou...

Parece que foi 56 porque escutei
Sue parou.

Nunca, nunca, em nada,

Raie a madugada,

QOu 'splenda o dia, ou doire no declive,

Tive

Prazer a durar

Mais do que o nada, a perda, antesde eu o ir
Gozar.

Percepgdo, desejo, frusiragdo, perda: sequéncia natural para o Eu,
tGo natural como a diversidade dos tempos, metaforizada nas diferentes
fases do dia, que ndo tem como comespondente entretanto ©
aprendizado da ndo expectativa; volta-se sempre a ser crianga: ao
desejo, & ingenuidade, & esperanga e, consequentemente, ao corte, &
perda, & frustragdo. O sofrido contraponto e o circulo vicioso em que ©
eu se debate organizam-se no poema em uma  dramaticidade

9 EINAZZI-AGRO. O simulacro de uma colsa perdida. In: O alibl infinito - © projecto e a prdtica na poesia de
Fernando Pessoa. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, s/d [1982], p. 238.
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queixosa  Mas a repetida leitura dos versos e a sua ligagdo a outros do
autor acabam por levar o leitor a suspeitar de fingimento, de encenagdo.
N&o estaria © Poeta usandoe o tongue-in-cheek? Toma como material de
constru¢cao o desejo, a falta e a frustragcdo, tao trabalhados na poesia de
todos os tempos, cujas varias fases poderiam ser vistas no poema na
referéncia as wvarias fases do dia. Relaciona esses elementos ao
simbolismo, a parir da questGo da musicalidade e de sua capacidade
de sugestGo. Essa referéncia a um especifico estio de época ndo
indicaria que © poeta, ac inves de simplesmente elaborar G sua maneira
o tema do desejo, da esperanca e da perda, poderia estar refletindo
sobre o proprio fazer poetico que varia o uso que faz dos significantes, ou
usa outros, conforme a epoca? A questdo de o eu ndo ter prazer Q
durar, ter sempre a sensagdo de perda, € nunca ter uma posse |
verdadeira, relacionados a questGo da percepcdo da sonoridade,
podem talvez ser vistos como indicagdo da conscieéncia de que estes sGo
elementos materiais com que © poeta elabora a sua poesia. Nessa
perspectiva o sofrimento seria apenas fingimento e encenagdo: material
de construg@o poetica. E evidente que nao pretendo dizer que apenas
essa leitura do poema seria vdlida. Estaria assim esquecendo a
possibilidade de o Poeta usar o tongue-in-cheek - a lingua na bochecha -
QO enunciar 0s seus versos; Mmas Nao posso esquecer também que o
proprio Poeta disse:

Isto
Dizern que finjo ou minto
Tudo que escrevo. Nao.
Eu simplesmente sinto
Com a imaginacao.
NaGo uso o coraggao.

Tudo © que sonho ou passo,
O que me falha ou finda,

E como que um terrago
Sobre outra coisa ainda.
Essa coisa & que & linda.

Por isso escrevo em meio
Do que ndo esta ac pe,
Livie do meu enleio,
Sério do que ndo é.
Senfir? Sinta quem &l
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O papel do leitor fica assim bem marcado: ele também vai
participar da construgdo do sentido, fazendo uma leitura simples ou
dupla do poema.

Em "Pobre velha musica!" repete-se a questéo da emogdo ligada
@ sonoridade, a percepcao auditiva:

Pobre velha musical
NGo sei por que agrado,
Enche-se de lagrimas
Meu olhar parado.

Recordo outro ouvir-te.
MNdo sei se te ouvi
MNessa minha infancia
Que me lemibra em 1.

Com que dnsia tGo raiva
Quero aquele oufroral

E eu era feliz? Nao sei
Fui-o outrora agora.

Volta o tema da inféncia e o da saudade, saudade do que foi
bom e que j@ passou. Mas foi bom? Pode o eu garantir que foi feliz,
anfigamente? Ngo importa, mesmo porque ele nem sabe se realmente
ouviu a pobre velha muasica, no passado. A musica tem o seu poder de
sugestao e é capaz de criar uma felicidade ficticia, que teria sido vivida
no passado mas que sé € percebida no presente. E como se retomasse
o tema da mdscara: nGo hd eu por tras da mdascara, assim como ndo
ha felicidade por trds da musica. Por isso a felicidade € sempre vista no
passado, mas nunca €& senfida no momento em que supostamente
acontece; & no presente que se percebe que houve uma felicidade no
passado: "Ful-o outrora agora®. O que o eu sente ndo € a felicidade, mas
€ a sua perda; € assim também que ouve o canto leve, breve, suave:;
Qpenas para saber que o perdeu.

Mas ndo haveria, também aqui, outra leitura possivel?  "Fui-o
outrora agora" ndo se referiria & conclusGo do poema, ao prazer da sua
elaboracdo, ao sorriso (contrafeito embora) de guem elaborou poética e
crigtivamente o passado, a saudade, © tema da musica? A felicidade
sentida seria uma ficgdo, ou a ficgdo, a encenagdo, © fingimento
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estariam na referéncia irdnica a uma felicidade que € material de
construg@o poética?

No poema "Ela canta, pobre ceifeira’ repete-se a idéia da forca
sugestiva da musica, do canto, e repete-se o tema da felicidade como
inconsciéncia e como construgdo: a ceifeira canta sem razGo e & feliz
porque ndo tem consciéncia da impossibilidade de ser felizz. A sua
mascara estd pregada a cara e ela ndo sabe disso:

Ela canta, pobre ceifeirq,
Juigando-se feliz talvez;

Canta, e ceifa, e a sua voz, cheia
De alegre e andnima viuvez,

Ondula como um canto de ave
No ar limpo como um limiar,

E ha& curvas no enredo suave
Do som que ela tem a cantar.

Ouvi-la alegra e entristece,

MNa sua voz hd o campo e a lida,

E canta como se tivesse

Mais razdes p'ra cantar que a vida.

Ah, canta, canta sem razgol

O gue em mim sente 'std pensando,
Demama no meu coragao

A tug incerta voz ondeandol

Ah, poder ser tu, sendo eul

Ter a tua alegre inconsciéncia,
E a consciéncia dissol O céul

G campo! O cancdol A ciéncia

Pesa tanto e a vida é tao breve!
Enfrai por mim dentro!l Tomai
Minha alma a vossa somibra level
Depois, levando-me, passall

A ceifeira tem algo da crianga, do in-fans, do que ainda ndo tem
© uso da linguagem, no seu canto que parece ser sem palavras; para a
sua incerta voz ondeando, sem significados alem da sua curva suave,
nGo hd necessidade de escolher entre as infinitas formas do ser, ndo h&
obrigac@o de uma coeréncia linguistico-representativa excludente; por
isso ela pode ignorar a redlidade e ser feliz, criando essa impossivel

LETRAS - Revista do Mestrado em Leiras da UFSM [RS) no.:286-300 Ele;ﬂ'tO ESPECIAL, jon/jul1995 297



felicidade que tanto mal faz ao Poeta. Serd isso o que o Poeta diz? Ou
dirG ele que o seu canto, como © da ceifeira, nada tem a ver com
sentimento, felicidade ou infelicidade? Assim como ela usa os sons, €le
elabora sons e imagens na construc@o poética: também o seu canto
tem curvas no enredo suave, fambem o seu canto dlegra e entristece; a
diferenga € que o som feito pela ceifeira tem uma alegria inconsciente e
0 dele tem a consciéncia de elaborar seus versos com essa questao da
alegria. Se ele ndo sente ou NG possui essa alegria, ele pode usa-la para
criar; supera dessa maneira essa falta, e até a sua condicdo de fragil
humano sujeito a tristeza e G morte. De assujeitado arbitrariamente a uma
cultura, passa a manipular a linguagem que o domina, crando assim a
suQ poesia.

O poema 'Feliz dia para quem €' parece inscrever-se na mesma
linha:

Feliz dia para gquem &
O igual do dia,

E no exterior czul que vé
Simples confial

O azul do ceu faz pena a quem
NGo pode ter

Na alma o azul do céu tambem
Com que viver.

Ah, e se o verde com gue estdo
Os montes quedos

Pudesse haver no coraggo

E ern seus segredos!

Mas vejo quemn devia estar
Iigual do dia

Insciente e sem querer passar
Ah, aironia

De s6 sentir a terra e o céu
Tao belos ser

Quem de si sente que perdeu
A dlma p'ra os terl

A primeira e a ultima estrofe terminam com uma exclamagdo. A
primeira fala de felicidade, de confianga, de simplicidade, de
tfranqlilidade; a dltima refere a ironia e, parece, a tristeza de quem
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percebe a beleza da terra e do ceu depois de perder a alma p'ra os ter,
Mereceria essa constatagdo uma exclamagdo, como estd no poema,
ou seria melhor termind-la com reticéncias? Nao seria essa exclamagdo
um sinal de ironia, referindo-se ao prazer do achado poético em que se
constituem esses versos? O Poeta estaria dizendo que © que € "igual do
dia", assim como os "montes quedos”’, ndo tem consciéncia do azul do
Ccéu ou da beleza de seu verde, ou diria que esse “igual do dia" ndo sabe
jogar poeticamente, como sabe ele, com essas percepgoes ou, melhor
ainda, com essas imagens?

Concluindo, gostaria de citar apenas mais um poema, em que
acredito ver essa mesma oscilagdo, esse equilibrio irdnico revelador da
consciencia que o poeta parece ter de sua capacidade de lidar
artisticamente com a linguagem, revertendo, de certa forma, a sua
mencionada condicdo de condenado & infinita finitude de ser humano
preso no labirinto do Tempo:

Momento imperceptivel,
Que coisa foste, que ha
J& em mim qualguer coisa
Qlue nunca passara?

Sei gue, passados anos,
O que isto & lembrarei,
Sern saber j& o que erq,
Que até ja o ndo sei.

Mas, nada s6 gue fosse,
Fica déle um ficar

Que sera suave ainda
Quando eu o nGo lembrar,

Mil  suposicoes podem ser feitas sobre esse momento
imperceptivel, sobre os seus efeitos, sobre © que dele restard e que
permanecera mesmo quando o seu suave ficar ndo for mais lembrado.
Cada leitor o preencherd conforme as suas vivéncias culturais e a sua
situagGo emocional. Mas outra forma de ver o poema serd percebé-lo
COMO UM jogo em que se expressa o prazer ludico de usar a linguagem,
desvinculando o© significante de possiveis significados, num alegre
exercicio de liberdade em que € possivel esquecer, por "um momento
imperceptivel', a pesada carga do homem que € preso e submisso
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inevitavelmente a sistemas, normas e convengdes e que tem como
unica certeza a morte.,

Essa forma de ler os poemas ndo estabeleceria uma "verdade’, a
partir da qual o criador dos heterdnimos pudesse ser mitificado.  Porque
esta leitura retira dos poemas uma ndo verdade, de uma leveza, uma
brevidade e uma suavidade mais intfensas que a do canto da ave ou do
da ceifeira, mais indefinivel que a felicidade que houve outrora agorq,
mais imperceptivel que a duracdo do momento em que algo
significativo acontece e jG@ ndo se pode lembrar o que €. Essa "verdade"
localiza-se no ndo-lugar da linguagem, onde €& impossivel qualquer
certeza ou qualquer sentimento real, pois a linguagem & mascara vazia,
palco onde o artista encena e finge, a fim de criar, juntamente com ©
leitor, um sentido que nunca poderd ser fixado e que serd variavel através
dos tempos.

Belo Horizonte, junho 95
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