O FAUSTO DE FERNANDO PESSOA: O POEMA POSSIVEL

Avristides Alonso
UFRJ

Deus sabe gue € uno, um e mtinilc

Mas eu sei que Deus, sendo-0, nao o é
Mais longe que Deus val meu sef proscito
Femando Pessoag™

"Um poema nunca estd acabado; fica apenas abandonado”'. A
frase de Valéry tem nos Faustos de Femando Pessoa uma situagdo
exemplar. Dentro de sua obra poética, eles se tornam um caso em
situacdo extrerna. O que se tem sQo arranjos ou especie de versgo
temporaria de um poema longo produzido fragmentariamente ao longo
da vida de Pessoa. NGo ha nenhuma pista de qualguer versao definitiva
gue estivesse assim delineada. *

Em qualquer uma das versdes cu arranjos, a questao fundamental
reside em que 0 poema mais se assemelha a uma enorme colegao de
fragrmentos montados num grande painel ou colagem como se fossem
pecas de um quebra-cabega, de uma escavacao argueoldgica onde as
partes poderdo sofrer varios tipos de arranjos conforme quem as organize
ou estabeleca.

Seja qual for o resultado final, justificado ou ndo, concordando-se
ou ngo, sempre serad uma traducdo, uma conjectura, uma hipdtese da
obra final, que ndo ha.
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Sabe-se apenas que Pessoa produziu © seu Fausto ao longo de sua
vida, assim como Goethe, em periodos infermitentes, e sobre ele chegou
a elaborar varios projetos para posterior publicagdo. Tudo, entretanto,
ficando por terminar. Mesmo o titulo do poema € oscilante, sendo mais
conhecido como Primeiro Fausto (parece gque ele planejava mais de um)
ou Fausto, tragédia subjetiva, Gltima versao proposta para o poema, até
agora, e gque também serd nosso texto de base por arrolar um corpus
maior dos poemas fausticos.

Por esta razGo, Manuel Gusmdo, em seu estudo sobre o Fausto
pessoano, denominou-o0 O poema impossivel. Essa impossibilidade ndao
ficaria restrita apenas a dimensdo da organizagdo em uma obra dotada
de unidade e seriagdo, mas leva a questdo mais longe ao levantar a
hipbtese de que Pessoa teria ocusado a producdo de um ato poeético
beirando as raias do irrealizavel.

O Fausto pessoanc apresenta em grau mdximo esse sentimento de
fracasso bem sucedido que marca a obra do poeta de maneira
singular, ficando como uma especie de suma ou testamento poético
de sua experiéncia de artista, uma alegoria de seu percursoe do que pdde
ser feito enquanto escrita, deixando expostos 0s buracos e 0s remendos.
Como se fizesse questao de ndo costurar os vazios e intervalos, deixando
nos escombros do seu trajeto o selo da Utopia desejada enquanto obra.

(... ) Na verdade, o que deve surpreender quando se confempla este
estranho e exiraordindrio campo de ruinas textuais ndo € o seu, no fundo, natural
inacabamento, a sua objetiva redlidade de objeto literdrico esburacado. O
fascinante, o mais ragico no texto-Fausto & exatamente o inverso e que s6 nesta
nova dimensdo factual nos salta aos olhos: a perseverangaq, o esforgo titdnico, a
vontade de criar realmente um cbjeto literdrio com principio, meic e fim da
parte de querm mal concebia principios e jamais um fim °.

Nas ruinas dos textos que compdem © seu Fausto, podemos ler
ent@o uma questdo fundamental da poesia de Femando Pessoa nessa
dmensdo legitimamente faustica, tanto da obra quanto do artista: sua
aventura enguanto Autor de uma obra em progresso, experiéncia de
umponto limite a partir do qual tudo revira e retorna. Essa experiéncia no
Fausto € exacerbada pela conjungdo que o poeta faz entre escrita e
limite, entre a sua lingua e o indiscemivel que o acossa.
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2

O Fausto de Pessoa €, em muitos aspectos, diferente dos poemas
de Marlowe e Goethe. Praticamente ndo comporta nenhum enredo
como fio condutor de alguma estdria; compde-se basicamente de
mondlogos, quase todos enunciados pelo mesmo personagem. A
justaposico dos poemas entre si apenas acrescenta dindmica as
mesmas questoes que afetam o personagem € que se repetem em
moto constante.,

Quase todos os outros personagens desaparecem ou, quando
muito, restam sem qualquer localizagdo narrativa e, por isso mesmo,
somente reconheciveis por referéncia aos outros faustos anteriores da
tradicao literdria.

Também € notavel o quase total apagamento de Mefisto,
aparecendo a ironia de Ldcifer em seu lugar. A tragedia subjetiva criada
por Pessoa ja ndo guarda grandes semelhangas com as linhas mesiras da
legenda do mito pois ndo se trata de nenhuma disputa entre Deus e
Lucifer a respeito do Homem. No texto de Pessoa percebe-se melhor
talvez do que em qualquer outra versGo do mito que a empresa faustica
consiste realisticamente no movimento de ascese subjetiva radical.

3

Essa experiéncia subjetiva, pessoal, de ida até um ponto limite
além do qual ndo hd mais nada, ndo hd mais-além, pode ser melhor
pensada com as ferramentas da psicandlise contemporénea.

MD Magno, o criador da Nova Psicandlise, no seu percurso de
pensar efetivamente a psicandlise freudiana, retoma o ponto mais alto
da conceituacdo de Freud, a pulsGo de morte, para reconsiderar todo o
edificio conceitual da psicandlise a partir dai*, De acordo com essa nova
teoria, denominada Teoria geral do Pleroma, © movimento desejante da
espécie humana € no senfido de um gozo absoluto, de uma Pax total
que cessasse definitivamente todo e qualquer desejo. Mas isto ndo ha,
ndo & possivel assim, isso que € desejado € simplesmente impossivel. Ha
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desejo de paz, de morte absoluta, mas este desejo sofre uma
impossibilidade radical. O gque hd entdo € a pulsdo de morte, que
Magno chama tambem de puxdo de morte, que esbara sempre em
um impossivel radical e inarredavel, a Unica impossibilidade de fato®.

Por isso, ele postula como axioma da Nova Psicandlise o fato de
gue o Haver deseja ndo-Haver, mas © ndo-Haver nGo ha e esse
movimento pulsional €, portanto, inconsecutivel, embora incessante e
eterno. Esta € a lei magna: A< >A (Haver desejo de nGo-Haver): € ALE

Mesmo sobredeterminado e recalcado pelas formagdes primarias
(as formagoes “esponténeas” j@ dadas, chamadas de “naturais’) e pelas
formacdoes secundarias® (os artificios, a cultura, por exemplo) qualquer
um, Nno empuxo extremo desse desejo de ndo-Haver pode se aproximar
desse lugar vazio onde as oposigdes, os contrastes, as contradicoes da
nossa vida cotidiana se indiferenciam, Qo deparar-se com um ponto
intransponivel, que vira qualquer coisa pelo avesso, e repde O jogo
novamente. Esse ponto a partir do qual tudo se bifurca € o Real do
RevirGo, gque possibilita para © que quer que haja revirar sobre si mesmo
na impossibilidade do desejo de atingir © nao-Haver.

A experiéncic de poder se referr a este lugar vazio e
indiferenciado, & beira de lugar nenhum, foi dado o nome de Cais
Absoluto (nomeacdo inspirada no poema de Fermnando Pessoa, Ode
Maritima’). E nesse lugar vazio, nesse Cais Absoluto, que se intensifica a
hiperdeterminagdo a partir de onde € possivel uma nova criagdo, uma
nova nomeacdo para o indiscernivel vivido nessa experiéncia.

E também na hiperdeterminagdo, no Cais Absoluto, que se dd
para todos os humanos o Vinculo Absoluto, embora seja sem nenhum
conteldo, pois o sentido € o ndo-Haver que ndo hd. Qualguer outra
fooma de vinculo que exista € necessariamente uma formagdo
sintomatizada menor em relagdo & essa vinculagdo Unica e extremna®,

Nesta verdadeira condenagdo do homem ao Haver, hd para ele
as disponibilidades, as possibilidades do artista, do artifice, do artificio da
criacdo em qualguer nivel (cientifico, politico, erdtico, poético), e sua
consequente acdo poética interventora na realidade j@ dada do mundo
mediante a criacdo de novas préteses,

Essa imitagdo de Deus (imitatio Dei) € praxis faustica e luciferiana,
naquilo que Fausto e Lucifer sGo personagens, ou atores ficcionais, em
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agonistica com a imensa redlidade imediata do mundo, a redlidade
cotidiana’®.

Se 0s componentes mitologicos no Fausto pessoano sGo cada vez
mais pulverizados, tambeém se pode ver mais claramente o esqueleto
gue sobra de toda essa invencao (como a faca-sé-Idmina de Jodo
Cabral de Melo Neto em seu método de descarnamento), deixando
somente a ossatura a maostra.

Pessoa reduz Fausto @ sua estrutura minima por um trabalho de
desnudamento da narativa ao mesmo tempo em que amplia a
extensdo do que problematiza o herdi quanto & causalidade de suas
agdes. Reduz ou suprime alguns componentes estéricos que tinham lugar
em outro tempo pois eram componentes histéricos datados, um modo
possivel de se dizer a sinftomdtica de uma época: salvagdo ou perdicGo
eternq, disputa entre Deus e o Demo, entre o Bem e o Mal, etfc...

O projeto do proprio Pessoa, pelo menos © mais desenvolvido,
pretendia um Fausto perante gquestdes cruciais tais como © mistério de
haver mundo e nele © homem, a busca e ¢ limite do conhecimento, do
prazer e do amor € o temor da morte. De acordo com a primeira
organizagdo do poema, os quatro grandes temas, sGo o mistério do
mundo, © horor de conhecer, a faléncia do prazer e do amor € ©
temor da morte. Segundo o préprio Pessoq:

O conjunto do drama representa q iuta
entre a Inteligéncia e a Vida em que

a inteligéncia € sempre vencida.

A Inteligéncia @ representada por Fausto,
e a Vida diversamente, segundo as
circunst@ncias acidentais do drama'®.

Tal qual o Fausto de Goethe, O Fausto de Pessoa tambéem
aparece, logo no inicio do poema, em seu laboratério, refletindo sobre "o
mistério do mundo'. Percebe-se nela um tom de profunda melancolia e
nostaigia que se ramificard ao longo de todos os fragmentos do poema.
Este € um aspecto bastante particular do poema que destoa do cardter
positivo do Fausto, principalmente se comparado & versdo de Goethe
onde a melancolia € apenas passageira e ndo trago marcante.,

HQ4, desde © principio, no discurso monolégico do personagem, ©
reconhecimentc de um “mistério” profundo que perpassa © mundo e
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todas as coisas. O reconhecimento dos limites do saber e das ciéncias,
nao s6 enquanto aquilo gue se pode saber, mas principalmente naquilo
que se refere a sua operagdo e fungdo pragmdtica na redlidade do
mundo.

Ah, tudo e simbolo e anclogia
O vento que passa, a noite que esfria
SGo outra cousa que a noite e o vento

Sombras de vida e de pensamento.

(..
Tudo transcende tudo ‘
E & mais real e menos do que &.'

Para ele, hd o saber desse "navegar € preciso” que qualquer um
pode vivenciar. Constata que “Tudo o que vemos & outra coisa”'? e ndo
se revela por inteiro:

O mistério suprerno do Universo

O unico mistério, tudo e em tudo

E haver um misterio do universo

E haver o universo, qualguer cousaq,

E haver haver. O forma abstrata e vaga
cue tao corrente haver em mim demora
Que pensar isto é-me no corpo um frio
@ue sopra d'alem terra e d'adlern tamulo
E vai da ama a Deus ™,

Esse € o sentimento que acompanha todas as indagagdes do
personagem. Angustia de sentir-se limitado e condenado ao que ha,
numa ignorancia fundamental.

Essa situagdo de impasse leva-o ao extremo de desejar alem do
artificio, além da prétese, onde houvesse a simetrizac@o entre o buscado
e o achado, em suma, entre Haver e nGo-Haver, impossibilidade radical
da ALEl, segundo a tecria do Pleroma da Nova Psicandlise. A experiéncia
trégica do personagem de Pessoq € feita desta experiéncia fundamental
e se coloca para ele como condigdo inarredavel.

N&o reconhece nem céu nem inferno e busca uma razdo aqui e
agora, na realidade do mundo, para sua existéncia tao equivoca quanto
o resto da realidade do mundo e seu "mistério”: a sua ignorancia perante
O que ainda ndo pode conhecer.
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Pudesse eu, sim pudesse eternamente

Alheio ao verdadeiro ser do mundo,

Viver sermpre este sonho que € g vidal

Expulso embora da diving esséncia,

Ficgdo fingindo, va mentira eterng,
Alma-sonho, que eu nunca despertasse!
Suave me & o sonho, e a vida porgue € sonho.
Temo a verdade e a verdadeira vida'*

Ou mesmo, diante de um estranhamento maior, na impoténcia de
sua ignorancia perante o indiscernivel em disponibilidade:

E o que e haver? Porque € que o que e
E isto que €? Como € que o mundo &
mundo?

Ah, o horror de pensar, como gque subito
Desconhecer onde estou'®,

Ao final do Entreato | surge O Inominavel que insinua para Fausto
essa fronteira definitiva:

O Ser-em-si nem € o nome
Do meu / ser / inominavel;

Mo meu mundo Maelstrom,

O / grande / mundo inestavel,
Como um suspiro se apaga,

E um siléncio mais que infindo

Acolhe o morrer de vaga

Que em mim se vai esvaindo

(...

E essas aguas que esvair

Se vém ao meu profundo -
Ninguem as ouve cair,

Nem eu me concebo um fundo'®.
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O segundo grande tema, o horror de conhecer, € desdobramento
do primeiro.

A realidade para Fausto fica nessa dimensdo entre ficg@o e fato,
da qual tenta escapar, mas recai dentro do mesmo campo.

Eis ai entdo uma das dimensdes que ele diz reconhecer:. o que ha
nNAoc se ultrapassa e, por mais ousadia que se tenha, por mais longe que
se va em uma determinada dire¢@o ha sempre um Iimite que o reinclui
em outra mesma situacao.

O circulo nunca se fecha em harmonia pacificadora. Fausto ndo
pode saber tudo de seu desejo de saber. Sua identidade permanece
para ele como a insisténcia do que comparece como catastrofe, como
condenacdo - © pulsar incessante de um inconsecutivel desejo de morte:
Ser@ que € no momento em que ndo sou nada € que me tormno um
homem?

S

O terceiro tema e a faléncia do prazer e do amor. Essa faléncia
dirige-se diretamente as formas idealizadas e realizadas do amor. Qual
poderia ser o lugar, para o Fausto pessoano, da questGo amorosq,
levando-se em conta © horror de que ele proprio fala anteriormente? Em
nenhum momento do seu discurso nota-se qualquer inclinagcdo ao amor
em seu sentido mais comum; tambem ndo € a negagdo pura e simples
do mesmo, como se ndo existisse ou Ndo Ihe dissesse respeito. De que
amor entdo ele fala?

De vez em guando surge-me aos labios
Urma cancdo de amor e, instintivo,

Mele choro uma amada morte. Sim.

E a noiva eterna morte de um eu

Que ndo soube amar'’.

Ou dinda, logo a seguir:

Para poder amar eu precisava
Esquecer que sou Fausto o / pensador /
Eu queria / era / domnir, dorrmir, dormmir,
Lengo dormir, meio sentindo em sono,
E dormir sempre, sem consciéncia ter
Do tempo, 56 do sono sonolento

E da vacuidade do meu ser,
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O horror metafisico de Outremi

O pavor de uma consciéncia alheia

Como um deus a espreitar-mel Quermn me dera
Ser a Unica consciéncia animal

Para ndo ter olhares sobre mim|'®

O que Fausto de cerfo modo recusa € o gprisionamento,
escraviddo mesmo, que o amor promove fazendo com que © individuo
tome-se o escravo do ser amado; Fausto antepde a isso, até como uma
forma de impossibilidade, a I6gica do conhecimento, do saber, como
fator neutralizador de tal dependéncia. Articula © amor como uma
espécie de esbanjamento, gasto indtil, elemento capaz de cegar ou tirar
a sua lucidez:

MNao me concebo, nem dizendo

A alguém "eu te amo” - sem gue me conceba
Como uma outra aima que ndo € a minha.
Toda a expansdo e fransfusdo de vida

Me horroriza como a avare a idéia

De gastar e gastar inutiimente,

Inda que no gastar se esboce gozo'®.
(..

Vendo passar amantes

Nem propriamente inveja ou &dio sinto,
Mas umn rancor @ uma aversao imensa
Ao universo inteiro por cobri-los®.

O préprio Fermnando Pessoa antes do didlogo entre Maria e Fausto,
coloca uma nota explicativa sobre essa singularidade do personagem
demonstrando que, para ele, ela estd em uma ordem muito diferente da
maneira com que a cultura costuma nomeda-la:

A desilusGo de Fausto & de trés espécies:

1) verifica, no fato de que Maria o ama em
parte sermn saber porqué e em parte por
gualidades que lhe supde e ele nGo tem, que o
amor € coisa gue NAo se pode querer
compreender e enfre o qual e ele hd um
abismo profundissimo;
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2) verifica, na sua incapacidade ndo so de
compreender o amoer como até de o sentir ou
talvez melhor, de se sentir sentindo-o, que esse
abismo que existe enfre ele e o amor comeca
por ser um abismo gue existe entre ele e ele

proprio?

Fica posto o confronto entre amor e saber. A inclinagdo de Fausto
&, sem duvida, para o saber ja que o amor escraviza, torna dependente,
Mas tanto o amor quanto © saber sofrem os efeitos de haver um ponto-
limite, ponto de RevirGo e a conseguente posibilidade de retomo. Isto &,
ambos escravizam, cada qual a seu modo.

6

O guarto grande tema € Temor da Morte, entre todos © mais breve
na organizac@o deste texto, aranjo fragmentdrio de um grande projeto
de Fernando Pessoa sobre o Fausto.

Fausto distingue a diferenga que para ele hd entre horror € medo;
nGgo se ftrata somente de medo enquanto reagdo perante ©
desconhecido, capaz de paralisa-lo frente a um perigo; trata-se, pelo
contrario, do horror, da nausea produzida pelo reconhecimento da sua
limitag@o na ordem da sobredeterminagdo temporal.

Horror produzido pelo reconhecimento de sua imensa ignorancia e
a suposic@o de uma etfermnidade. Qual etemidade? A morte seria o
movimento de poder saber e conhecer. Ora, a contradigdo se instaura
para ele como a casa dos horrores: a morte como conhecimento, enfim,
do mistério. Mas conhecimento de qué? Do desespero da prépria finitude
€ a suposta solugdo para isso na etemizagdo. Ela também utopia.

Fausto invoca a Morte, no desejo da pura quietagdo, do
desaparecimento de tudo isso que o oprime:

De desejar eterna quietagdo

Ansia cansada de ndo mais viver,

()

Vem, pois, oh Mortel

Sinto-te os passos! Grito-tel O teu seio
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Deve ser, suave e escutar o feu coragdo
Comeo ouvir melodia estranha e vaga
Que enleva até ao sono, e passa o sono-
nada ja nada passo, nada, nada...
Vais-te, Vida. Sombras descem. Cego. Ch
Faustol*?

EntGo Fausto expira. Mas j@ tinha deixado a sua indagagdo, conio
resposta sobre © que concebera como © homor da morte na
ambiguidade do duplo genitivo gue o sintagma nominal permite ler.

Qué? Eu mormner?

Morrer? [...) onde centralizar

Sensacdo (...) e pensamento,

Suprema realidade, Unico Ser

Passar, deixar de ser! A Consciéncia
Tornar-se inconsciente? E como? O Ser
Passar a Nao-Ser? E impensavel.

E contudo & impensavel o Real.

-Vida (...) inconsciente -

E ela & o Real™.

()

O Mistério & um Fato: eis o homor,

Eis fodo o horror expresso.

E um fato no qual vida universo.

Seres [...)

E um livro de sonho aberto.

Proporgoes gigantescas e interiores
Tormam do sonho a ilusGo e a / aparéncia /.
N&o € a duvida que me tortura;

E acerteza do (...) Fato.

Para o qual me & impossivel ou cermrar
Ou pensar em cerfrar os olhos d'alma®,

Resta entGo o que se alinhava na margem dos quatro grandes
termas: o mistério do mundo, o horror de conhecer, a faléncia do prazer e
do amor € o temor da morte. Qualquer que seja a ordenagdo dos textos
no poema, a sua problematica maior aponta para essas questdoes que
ficam enunciadas, aqui e agora, como versées ou fradugdes de uma
experiéncia de fato. Segundo o teorema da Nova Psicandlise, hG o Haver
e 0 ndo-Haver ndo hd. Ha Revirdo e no retomo, possibilidade de novas
criagdes, de novos artificios.
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Ainda que se possam conjecturar outras nuances que cerfamente
existem e podem ser lidas por outro caminho no mesmo texto, fica posta
pelo poema de Pessoa a pergunta: Pensar, para todos, o Vinculo
Absoluto® que pudesse servir de referéncia fundamental a qualquer um
que esteja na condigdo e na condenagdo tragica de ser humano.
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