SUJEITOS E SUJEITOS: PESSOA EM QUESTAO

José Luiz Foureaux de Souza Janior
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A mascara € o nac-ser, o Nada. A passagem do

Ser d mascara, & a volta da mascarna ao Sar sena urm devir.
Mas a passcgem da mdascara & mascara

& a peipetuagdo do Nada, a infinitizacao da atteridade.
Leyla Pemone-Moysés

Sempre que comego a pensar em poesia, uma sensacdo de
desorientagGo me acomete. No caso especifico de Fermnando Pessoa
essa sensacdo se faz mais intensa, uma vez que diante dele qualquer
leitor se sente, no minimo, fascinado e a fascinagdo € um estado
ambiguo. Ambiguo porque coloca © sujeito em confronto consigo
mesmo, enquanto objeto de desejo de um outro, O sujeito poético,
entdo, &, por exceléncia, fascinante porque se forna um ndo-sujeito -
aquele que ao escrever (e apenas ai) se rasura, exibindo-se e suprimindo-
se, simultaneamente, na escrita. Ele se esvazia como tal e deixa
registrado apenas o relato da experiéncia do sujeito que se procura a si
mesmo na pratica poética, © que pode ser genérico. E essa
"generdlidade” € um dos caminhos que levam & fascinagdo.

Em nossa sociedade, a contemplagdo da obra literdria, enquanto
"‘uma” obra em si mesma, readlizada para fora do préprio sujeito, € mais
valorizada do gue a contemplag@o do conjunto de elementos, tragos e
particularidades que compdem a possibilidade de ler a obra. Separar-se,
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individualizar-se, ser diferente ou original, afirmar a prépria identidade, €
tido como mais necessario do que se fundir ac grupo de iguais, de
proximos. A leitura de uma obra literd@ria e, mais particularmente, de uma
obra de poesia, propicia esse desvio para ¢ "si mesmo”, E desnecessdra
e cada vez mais urgente, ao gque parece, essa separacgo, esse
distanciamento. E por issO que se escreve, se fala: para ser escutado por
seus distintos semelhantes, para ouvir uma ressonancia, o eco. Aqui cabe
uma primeira pergunta: & possivel ser totalmente diferente do outro? Nao
seria nossa singularidade apenas a soma das personagens que Somaos
para os outros? Existiia uma representacdo de mim que ndo seja
formada a partir do outro? O "eu” que fala e escreve, que |é e critica, que
se exibe e se oculta, dependendo da circunstancia e da necessidade,
ndo € apenas © saldo interno das relacdes com os objetos e sujeitos
externcs, em relagdo mim mesmo? No fundo e no fim, alimentamos
sempre a necessidade de uma réeplica ainda que ela nos importune, Nos
demote € nos conforme, construindo um caleidoscdpio de indecisées.
Essa situac@o € a prova cabal da presenca de um outro em nds mesmaos,
nesse outro estranho e parficular que & o texto de Femando Pessoaq.
Considero pertinente, entdo, chamar a ateng@o para alguns versos do
Poema em linha refa, uma vez que ndo estou me considerando © Unico -
nos limites desse coloquio, que pensa algo parecido:

MNunca conheci gquem tivesse levado porrada.

Todos os meus conhecidos tém sido campedes em tudo.

()

Toda a gente que eu conhego e que fala comigo

Nunca teve um ato ridiculo, nunca sofreu enxovalho,

Nunca foi sen@o principe - todos eles principes - na vida. ..

()

Nao, SGo todos o Ideal, se os cico e me falam.

Quem ha neste large mundo gue me confesse que uma vez fol
vil?

Esse poema me faz pensar na presuncao que nos assalta quando
nos deparamos com a poesia: presungdo de dar vazGo a convicgoes
guando, na verdade, nos fragmentamos em duavidas que o texto
potencializa. Essa € a missdo mais dificil: admitir que ndo se sabe nada,
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porque € esse "nada’ que resta quando abordamos a aparente
totalidade do texto poético.

Muitas sGo as possibilidades tedricas de se abordar um texto
poético, muitas sGo as diregdes possiveis para o encaminhamenta de um
discurso critico. Da mesma maneira, inimeros sdo o0s elementos da
biografia de um poeta que podem operacionalizar a leitura de sua
poesia, ainda que essa faceta do trabalho critico seja, amidde, colocado
num certo patamar inferior. Digo isso porgue acredito que a bicgrafia e,
até, a autobiografia sGo elementos que entram em correspondéncia,
guase d maneira de Baudelaire, tanto na criagc@o do texto poético,
quanto na sua leitura. Nesse sentido, sdo iluminadoras as palavras de
Wander Melo Miranda, quando fala da fragmentariedade que perpassa a
relagdo acima referida. Assim diz ele:

Trata-se, em virtude do cardter fragmentdrio e da presenca de
elementos heterogéneos (...), de tomnar individual uma verdade
que € de muitos, mediante um processo de unificagGo gue
passa pelo corpo e nele se concretiza [...).

Assim, por infermedic das leituras escolhidas e da escrita
assimilativa, ¢ individuo pode formar uma imagem de si tdo
adequada e acabada quanto possivel, reveladora de uma
identidade na qual se 1é toda uma ideclogia. '

E preciso acrescentar que o corpo a que se refere o treco pode
ser, agui, considerado como sendo o do poeta, o do leitor ou © do critico.
NGo se pode esquecer que o cardter de corporalidade € uma das
marcas caracteristicas da "genedlogia biografica” e, porque ndo,
autobiogrdfica de Fermnando Pessoq, alegorizada na heteronimia, por
exemplo. Além disso, devo sdlientar tambem a questédo da escolha das
leituras que fazemos - leitura, aqui, fomada em sentido amplo - e a
assimilag@o de tudo que vamos escrevendo acerca, por exemplo, de
Fernando Pessoq, no decorrer de nossa carreira de leftores criticos da
poesia pessoana. Sem querer entrar no mérto de nenhuma dessas
questoes, pelo menos por enquanto, gostaria de contar para vocés uma
peguena historia.

Quando me graduava em Letras, durante a redlizagcdo das
primeiras atividades do estdgio supervisionado, acompanhei o trabalho
de uma professora de Lingua Portuguesa, a corrigir as redagdes de seus
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aluncs de primeiro grau. Num dado momento ela se depara com uma
redag@o mais ou Menos assim: “fui passear com meus primos, na
fazenda de um amigo de meu pai. O dia estava ensolarado e o céu
estava azul, azul, azul. Todos estGvamos muito satisfeitos e felizes, o carro
em que estavamos era muito confort@vel. A viagem ndo demorou muito.
Num determinado ponto da viagem, entramos numa estrada de termaq,
que acabava na fazenda. A estrada atravessava uma floresta que era
verde, verde, verde, do mesmo jeito que era verde, verde, verde a
montanha onde ficava a fazenda. A casa era branca, branca, branca...”
E assim o aluno continuava descrevendo tudo o que ia percebendo pelo
caminho. Ao corrigir a redacgdo, a professora cortou todas repeticdes dos
adjetivos com o argumento de que estava errado repetir um adjetivo. Ela
se esgueceu de que a intensidade verbal pode ser expressa numa
descricGo em que os adjetivos sGo repetidos. Ela cometeu,
possivelmente, um grande eqguivoco ao, metaforicamente, assassinar,
talvez, um poeta nascente. Picuinhas a parte, © que desejo ressaltar aqui
€ O papel decisivo desempenhado pelo leitor no momento da
determinagdo do sentido de um verso, de uma passagem de romance,
de um conto. Que direito & esse que o critico se arroga para dizer que ©
poeta disse isso ou aquilo, dessa ou daquela forma? Que conformismo
estranho © nosso de aceitar as posigdes alheias, na medida em gque
conseguimos interpor a nossa propria? Parece-me que esses pontos nGo
sGo téo faceis e superficiais assim. Nao se trata aqui de fazer a prova da
cobra, ou bancar o advogado do diabo. Em outras palavras, uma das
questdes que a leitura de Fermando Pessoa me apresenta € a da
necessidade de uma critica da critica que se faz, inclusive, & sua obra.
Nesse sentido, concordo com E.M. Melo e Castro, quando diz que

Questionar a critica, nos seus fundamentos e nas suas praticas,
temn sido, nos termpos recentes, a mais coerente maneira de
fazer crifica.Numerosos sGo os autores e as obras em que
preccupacoes deste teor refleterm com maicr ou menor nitidez
e objefividade. Dai a acusagdo fregquente, por porte dos
leitores, de que a critica so serve para os criticos e gque eles,
leitores, ficarm enftregues a si proprios na tarefa ‘ardua de
"decifrar’ as obras de poesia (...) gue a critica e os criticos
devertiam supostamente iluminar, esclarecer ou interpretar [...).

Tal ofitude €, a nossos olhos, totamente ineficaz, primeiro
porque nada explica verdadeiramente nada (ou nenhum  texto
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pode explicar ou justificar oufro texto), segundo porque tal
afifude & um atestado de menoridade que recai sobre guem
1&. De fato, o que ha é pessoas que sao capazes de ler e essas
ndoc necessitam de explicagdes, porque encontram as suas
proprias leituras e pessoas que ndo sao capazes de ler e, para
essas, nunca haverd explicagdes que sejam suficientes.?

A discuss@o dos parGmetros do exercicio critico ja &, por si s6, uma
aventura que requer amadurecimento, sensibilidade, humildade e,
paixdo, acima de tudo. No caso especifico de Fernando Pessoq, esses
tragos ficam superestimados, entre outras coisas, por forga da
contraposicdo constitutiva da heteronimia. Esse complexificador esta
implicitamente contemplado nas palavras de Melo e Castro e, no trecho
citado, exemplificam, de certa maneira, o cuidado extremo gue deve ser
tomado na leitura da posesia de Femando Pessoa. Cuidado que,
evidentemente, nGo vai nos levar a encontrar uma “verdade” origindria
para os sentidos da frase pessoana.

Querendo dar continuidade & minha reflexdo, € necessdrio repetir
que a situacdo que agui se coloca, como as dela oriundas, s3o
complexas em se tratando da poesia em geral. Quando se toma como
ponto de referéncia a poesia de Femando Pessoq, essa complexidade &
elevada & enésima poténcia. A questdo da heteronimia, ao mesmo
tempo que ergue uma muralha de dificuldades e criptograficas
armadilhas, abre espago para o ja aludido poder do leitor-critico. Quanto
a isso, € preciso considerar gue a poesia heteronimica de Fermnando
Pessoa apresenta para o© leitor um sujeito fragmentado, dilacerado
mesmo, em mil outros sujeitos, dando prosseguimento a um processo
gue s & concluido com a constituicdo de um “ndo-sujeito”.

Os heterdnimos de Femando Pessoa e o proprio poeta, ortdnimo,
sGo um prato cheio para muitas das possibilidades criticas que temos a
nosso dispor. Serd que uma dessas possibilidades nGo € aquela que,
através do texto de Femando Pessoq, nos relata a experiéncia da cisdo
vivida em todos 0s campos Nos quais a existéncia humana se manifesta?
Sendo assim, resta ainda uma duvida: em nenhum dos possiveis sujeitos,
nascidos da fragmentagao heteronimica e fortificados pela infinidade de
sujeitos-leitores, € possivel estabelecer limites para fechar um campo de
intersecc@o comum. No entanto, € nessas intersegdes multiplas que se
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constata a perenidade da suspeita de que © problema que se coloca
ndo existia. Em outras palavras, esse problema € uma “invengdo” de
alguém que surgia e se voldtiizava como uma pirueta verbal. Esse
alguém, entdo, passa a ser considerado ninguem. Nesse sentido sGo
sintornaticos os primeiros versos de Tabacaria:

Nao sou nada.

Nunca serei nada.

MNGo posso querer ser nada.

A parte isso, tenho em mim todos os sonhos do mundo.

Janelas do meu quarto,

Do meu guarfo de um dos milhdes do mundo que ninguém
sabe [quemn &

(E se soubesserm quem €, o que saberiam?)

Das referidas “armadilhas”, escolhi, por uma questao de afinidade,
a leitura da poesia como um discurso que acaba por explicitar algo que
costuma nomear de identidade cultural. Ndo vou me ater & questGo do
nacionalismo ou ndo de Pessoa, nem tGo pouco, quero negar essa
possibilidade. Minha honestidade intelectual me impede de dizer
"qualquer coisa”, exigindo que eu diga o que sou capaz de dizer sobre o
poeta portugués. Essa minha capacidade me coloca uma primeira
pergunta: gquem €& Fermnando Pessoa? Saber isso, de antemad@o, resolveria
imaginariamente o problema da heteronimia. NGo estou deixando de
levar em consideragdo o fato de que o desejo constrdi inumerdaveis
labirintos para que o sujeito acredite no que elege como objeto de sua
propria representagdo.

Emn outras palavras, a equagdo heteronimica ndo aceita solugoes
fGceis pois, em certo sentido, ao tratar dela, deve-se levar em
consideracdo a possibilidade de aceitar como fato que os heterdnimos
sGo, em certa medida, mdascaras usadas pelo sujeito poético. Assim, as
mdscaras sdo absolutamente intercambidveis e o seu relacionamento
com os rostos que vém a cobrir € impossivel, ndo hd aderéncia
completa, mas superposicdo. A dindmica das mdascaras, na ausencia de
um rosto Unico e definitivo impede que se construa um caminho retilineo
para uma desejada unidade do sujeito que porta a mdscara, ou as
mdscaras - © que € mais apropriado no caso da poetica de Femando
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Pessoa. Tenho que ressaltar, mais uma vez, as palavras de Melo e Castro,
quando diz:

A mascara como identidade mulfipla e indistinfiva. De
mascaras sabia Fernando Pessoa muito; isso se & nos seus
textos, Mas preferia dar-lhes nomes, homem de pdlavia gue
era: poeta. Dando nome as mdscaras, dava nomes 4as vozes e
dava vozes acs nomes. As mdscaras falavam e, por isso,
existiam. Eram vozes centiifugas e dialogais. Mo didlogo
ganhavam consisténcia, afastando-se cada vez mais da voz
centipeta @ monologal do poeta liico, de voz virada para
r:jranm:)al fruto de uma longingua  fradicdo de canto e de escrita
do eu.

Essa citagdo € por demais clara para a ela se apor qualquer
comentario, mas € imperioso que se diga que esse jogo de
superposicoes e desvelamentos se desenvolve num movimento circular,
numa ronda de mdascaras. Essa perspectiva, possuidora de uma
dindmica prépria - e af estd o nd do desejo do leitor, dominar a dindmica
para desfazer a dubiedade do jogo - ndo apresenta saida, o labirinto
criado ndo possui seu proprio fio de Arddne, ndo hd saida para a
identificagdo.

A minha pergunta inicial parece pertinente, uma vez que acredito
piamente no fato de que ao fazer essa pergunta em relagdo ao poeta,
fagco-a em relagdo a mim mesmo. Nao estamos tratando de identidades
aqui? Nesse sentido,

Convenho em que © el do critico ndo deva ser tdo exibido gue se

fropece nele @ cada passo, mas fambem ndoe me parece
honesto que ele se apresente como a voz neutra do discurso
competente, fingindo que suas escolhas e inferpretacdes ndo 580
subjetivas, apresentando-as como autcrizadas por um saber
impessodal, isto e, absoluto. Alem do mais, uma obra que fem por
tema central @  questdo da idenfidade, convida o crifico a
questionar a sua.”

Ao tomar como referéncias essa posigdo “critica” em relagdo ao
posicionamento do critico diante do texto, acredito que podemos
considerar, de comum acordo, a dificuidade que nos € gpresentada
quando nos deparamos com a poesia de Fernando Pessoa. Ainda uma
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observac@o: a poesia de Femando Pessca, sem desmerecer seu
consistente perfil "metafisico”, tao explorado pela critica, apresenta uma
outra faceta, ialvez nGo 1o explorada assim - ainda que eu me tenha
enganado e esteja falando uma bobagem. Corro o risco. Trata-se de um
retrato do cotidiano.

A engenhosidade poética da linguagem pessoana trai essa
fecunda faceta de sua obra, ainda que eivada de toda uma simbologia
que da margem as mais diversas leituras. Simbologia essa que remete a
uma questdo tado importante quanto a da estética: a questao histérica.
Mais adiante retomo essa questdo, ainda que de maneira um tanto
superficial. O espaco, aqui, € limitado, justamente limitado. No entanto,
nGo posso deixar de registrar essa minha convicgdo, que se apoia na
seguinte idéia: o poeta € o sujeito capaz, por um método qualquer, de
trazer & tona, de tornar aparente, o éter, o diafano, o miasmdtico que ha
em tudo, de que tudo estd contaminado. O poeta deve sempre poder
diagnosticar um estado de poesia, um sinftoma desse éter raro e
onipresente. O poeta detecta o sintoma e a seguir procede como quem
desobstrui  uma passagem, como quem limpa um  temreno,
particularizando no tumulto cotidiano aquela determinada cena, didlogo,
troca de olhares, instante fugidio que o poema tenta fixar e reter. O poeta
ajuda o poema a nascer, € o seu parteiro. O leitor € transformado em
detetive: formula hipdteses, levanta possibiidades, estabelece
associacoes, investiga indicios. Mais uma vez, recomo aos versos de
Tabacaria:

[Come chocolates, peguena:

Come chocciates!

Olha gque ndo ha metafisica no mundo sendo chocolates,

Clha que as religidces todas ndo ensinam mais que a
confeitaria,

Come, pequena suja, comel

Pudesse eu comer chocolates com a mesma verdade com
gue [comesl

Mas eu penso e, ao tirar o papel de prata, que é de folha de
[estanho,

Deito tudo para o chdo, como tenho deitado a vida.)

Os versos acima ratificam as afimagdes anteriores. A cena da
menina comendo chocolates remete a um cotidiano corriqueiro.
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Colocada no conjunto de elucubragdes do poeta, j@ assinalam com
elementos representacionais caros e necessarios para o sujeito que no
texto se exibe. Quando se considera que, nesse caso, O sujeito poético é
um dos heterdnimos de Fermnando Pessoq, as possibilidades de leitura -
respeitados os pardmetros colocados - se multiplicam. O exemplo, entdo,
ilustra a complexidade de que € revestida qualquer afimativa cabal, dai
a necessidade de todo cuidado e mais um pouco.

e e dp ek

Num texto inédito datado de 1914, recolhido por Amaldo Saraiva®,
Fernando Pessoa diz o seguinte:

Cada um de nés, na sua vida redlizada e humang, ndo & sendo a
caricatura da sua propria aima. Somos sempre menos do que
somos. Somos sempre a tadugdo para grofesco daquilo que
quisemos sel, e gue, por isso, intimamente e verdadeiramente
SOMOS.

A nossa vida € a nossa deselegancia, o Bobo etemo gue
acompanha, e por vezes diverte, a nossa intima e divina Realeza.
Cada face, cada dfitude, reparando bem nela, € uma caicatura
- a caricatura daquilo mesmo que exprime. Saber  forgar cada
rosto ou cada gesto a frair o seu intimo cardacter de  caricatural -
eis o dever litlrgico de quem faz da sua observacao cinzel parq,
no barro sangrento do que €, esculpir o que nunca  foi.

Algumas das idéias expressas por Femnando Pessoa poderiam, a
partir desse fragmento, crientam a leitura de sua prépria obra e a de seus
heterénimos. E inquestiondvel o cardter “metafisico” de sua observagoes,
O gque & coerente com todo o “tom” da poesia pessoana. No entanto, por
mais intensificadora que seja essa observagdo, no que se refere ao jogo
de mascaras j&@ comentado e a dificuldade de se homogeneizar a leitura
critica das diversificadas produgdes poéticas pessoanas, gostaria de
chamar a atencdo para um detalhe aparentemente sem imporancia.

Ao referir-se @ caricatura, considero que as palavras de Pessoa
podem sustentar uma idéia minha: a de que, na verdade, ha de se fazer
uma leitura outra da obra do peoeta, procurandc ndo mais decifrar os
enigmas propostos, ou ainda, fraduzir os criptogrdficos discursos de
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identificag@o multifacetada - algo que poderia beirar o ténue limite de
uma estilistica passivel de total desvalorizacdo. Para respeitar a demanda
de meu exercicio académico-critico, em particular, refro-me a uma
tentativa de buscar o esbogo de uma linha de construgdo de uma
identidade cultural, através dos fragos, dos rastros e indicagdes deixados
pela poesia pessoana. Em outras palavras, tomar a poesia de Fernando
Pessoa seria o primeiro passo a exigir outros mais que Ndo prescindem
dessa mesma poesia, mas que a ultrapassam para atingir outras
culmindncias no exercicio critico da leitura de uma poesia, qualguer que
seja sua nacionalidade.

E nessa direc@o que procuro reler a poesia de Fermnando Pessoq. A
questao de uma proposta de discussGo acerca dos tragos nacionalistas
do discurso poético articulado pelo poeta porfugués j@ me parece
suficiente e coretamente arficulada. A questGe de uma mensagem
messianica e mistica, no que se refere a passagem dos sistemas de
governo que, por fim, refletem e reconstréemn percursos de constituicGo
de uma identidade nacional, seguem pelo mesmo caminho, No entanto,
hd outras coisas por descobrir €, N0 meu modo de entender, os
procedimentos comparativistas podem colaborar nesse sentido.,

NGo vou desenvolver uma tese tedrica sobre o assunto, mas ndo
posso deixar escapar a oporunidade de argumentar a favor dessa
possibilidade, uma vez que € o que tenho tentado fazer, nGo apenas
com a poesia de Fernando Pessoq, € claro. Nesse sentido, uma vez que
estou tentando apresentar pontos de discussdo acerca da multiplicidade
de sujeitos que compdem a rede de significacdes que dao consisténcia
a critica que & a obra de Fernando Pessoq, parece-me pertinente
ressaltar as palavras de Eneida Maria de Souza quando diz que:

O sujeito volta, mas de modo diferente, adinda distanciado e
afuando maguinaimente no discurso, produzido e alimentado
por varios sujeitos. A inter-subjefividode passa a ter coloragdo
mais forte e as interpretagdes seguemn ainda a abertura infinita
dos varios discursos que se encontram.

A concepc@o desse sujeito como ator ird  propiciar a
caracterizagdo da idenfidode cuffural (...). Toma-se dificil,
portanto, pensar em identidade como categoria estangue, ao se
reconhecer que o individuo esta cindido e fragmentado pela
marca desse outro que o habita, Portanto, discutir ou falar scbre
idenfidade j& é por si s6 uma impossibilidade.®
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Resta saber, de fato, o que & essa identidade cuitural. De imediato,
€ preciso que se diga que ndo hd como formar um conceito fechado e
inflexivel desse conceito, No entanto, pensar a identidade cultural &
pensar a identidade ndo circunscrita a uma teritorialidade geografica,
poliica, histérica e/ou apenas linglistica. Para fazer uso de uma
linguagem simplista, € um pouco de tudo isso mas ndo € um desses
aspectos somente. A identidade cultural leva em consideragdo, salvo
engano de minha parte, fodo e qualquer elemento que possa contribuir
para estabelecer as linhas-limite da alteridade, como par@metro para
pensar uma diferenga, mas ndo uma diferenga excludente, sendo
constitutiva e articuladora. Em outras palavras, para pensar a identidade
cultural € necessdrio, antes de mais, deixar de pesar em diferencas
nacionais € ou estilisticas, por exemplo.

Nesse sentido, a poesia de Fernando Pessoa torma-se porta-voz de
uma universalidade, apesar de ser Portugués e, por outro lado, ndo
reafirma sua lusitanidade por essa mesma diferenga. A multiplicidade de
vOzes que sua poesia engendra e sustenta acaba por corroborar a tese
da dificuldade, sendo da impossibilidade de identificar esse sujeitc que
constrél uma identidade nos versos que criq, pois um poeta deve ser
varios poetas, nenhum deles sendo a personalidade que se suporta
sentindo e transmitindo os seus sentimentos a seus leitores. Esse poetaq,
como os demais, tenta criar textos atraves dos quais © autor, como o ele-
mesmo de todos os dias, desaparece. Essa € a grande ligdo de Femando
Pessoaq.

A partir da ligdo legada pelo poeta e levando em consideragdo o
que se disse até agora, nGo vejo como me contentar em apenas
comentar ou estender a leitura da poesia de Pessoa, por ela mesma.
Meu desejo, megalomaniaco, € o de tentar abrir caminhos para pensar a
identidade cultural lusitana que se desenha por defrGs da poesia
pessoana e de sua fortuna critica. Em meu auxilio, recorro as palavras de
Eduardo Lourengo, quando afirma:

De Portugal enquanto redlidade presente ndo espera Pessoa
nada. Do Portugal como nauta de si mesmo, como histdria
profecia de que Mensagem inferoga os anuncios e signos
sucessivos, tudo. Sem Poder @ sem Renome, como no seu texto
se proclama, Porfugal ndo pode ser outra coisa sendo teatro de
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uma epopeia da alma de uma “ulisseia” espiritual, invencao de
um Ocidente futuro para o qual Portugal-esfinge parece olhar, de
costas voltadas a uma Europa ha muito enfregue aos demaonios
da vontade de poderio.’

As palavras do critico reforcam meu intuito de desvincular a leitura
da poesia de Fernando Pessoa de um contexto apenas historiografico.
Nada impede de pensar que © desejo do poeta de se imiscuir na
multiplicidade do “portfugués” pode ser lido como um significante do
desejo de reviver o poder "lusitanizo”, heranga camoniana que paira qual
eminéncia parda sobre a Histdria porfuguesa e, por via de consequéncia,
marca a producdo literdria da nagdo portuguesa. O mito do povo
escolhido, da raga grandiosa € uma sombra a acompanhar o desenrolar
da prépria cultura lusit@nica, influenciando no processo de constituicdo
de sua prépria identidade cultural.

De qualguer maneira, para ndao deixar de prestar uma
homenagem a critica da poesia pessoana, no que ela tem de mais
sedimentado e, por isso mesmo, merece sempre alguma atengdo, as
idas e vindas desse agrupamento de questoes leva em consideragdo a
hipbtese de que € possivel considerar a poesia de Fernando Pessoa -
guardadas as devidas proporgoes, relativas aos paradoxais heterénimos -
como uma revistarGo da epopeia camoniana, 4 luz da modemidade.
Talvez ai resida um falso argumento a favor da circunscricdo da critica &
questGo da naciondlidade, descortinada sem pudores pela poesia
pesscana. Esse € mais um ponto de ancoragem para essa minha
proposta de discussdo, principalmente porque se pode considerar que

(...) estamos dialogandoe com uma infeligéncia voltada ao
paradoxo, € que lidamos com um de seus paradoxos mais
complexos(...]. Pessoa era, tencionava ser, e acabou sendo,
como se sabe, um criador de mitos. Confessou-o numa
passagem cristalina, paradigmdtica de sua estrutura mental e de
seus altos designios, em que mais uma vez se revela a sua
certeza recondita de predestinado:

"Desejo ser um criador de mitos, que € o mistério mais alto que
pode obrar alguém da humanidade.*®

Como explicita o trecho citado, © paradoxo € um dos pardmetros
de leitura da obra poética de Fermnando Pessoa. Particularmente no caso
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de Mensagem, esse paradoxo se revela um operador de leitura, uma vez
que os "mitos” criados pela poesia pessoana remetem diretamente a
mitologia-mae da cultura portuguesa, expressa por sua literatura, que €
forjiada pela epopeia camoniana. Ainda gue subvertendo certas ordens e
colocando em davida, pela via do ceficismo e de um cero
‘existencialismo”, Pessoa, em sua obra paradigmdiica, acaba por deixar
aberto o flanco das discussdes que buscam elucidar os caminhos da
constituicdo da identidade nacional da qual a literatura portuguesa se
fez, sempre, a porta-voz.

Paralelamente, pela forga dos proprios paradoxos gue
operacionalizam essa leitura, tenho a conviccdo de que € possivel pensar
O percurso da identidade cultural lusitana que Mensagem também
explicita e desnuda, principaimente quando confrontada com a
producdo poética dos heterbnimos, todos igualmente portugueses,
igualmente paradoxais e, por que nao, igualmente pessoanos. E nessa
brecha que me coloco com uma pequena lamparina critica, tentando
llurninar Mmeus primeiros passcs.

# ok ok ok &

Acredito que uma certa confusdo pode ter resultado de todas as
colocagdes que fiz. NGo sou presungoso o suficiente para afimar que
toda ela foi produzida de caso pensado. No entanto, nGo posso deixar de
acreditar que, para ©s meus objetivos pessoais - ainda que eu ndo 08
tenha evidenciado explicitamente aqui - as idas e vindas do raciocinio e
sua confus@o, possivel e, até, provavel, fazem parte do exercicio de um
desejo: desvendar obscuridades que a minha propria leitura encontra
quando se depara com © universo de leituras outras que sobre o mesmo
objeto se debrugam. A linguagem tem dessas coisas: quando quer dizer
tudo, acaba por perder-se num emaranhado de nadas que apontam
para possibilidades. Para que paradoxo maior? Assim € que, sem falsa
modeéstia, fago tambem eu, do paradoxo, a minha chave de abertura
de uma caixa de Pandora; prazer e tormento do homem.
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Para finalizar, gostaria de prestar uma homenagem a Fernando
Pessoa. Homenagem singela, porque restrita a uma citagdo que € a

seguinte:

Sendo nos portugueses, convem saber 0 gue € gue SOMmos.

a) Adaptabilidade, que no mental da a instabilidade, e portanto
a diversiicagdo do individuo dentro de si mesmo. O bom
portugués € varias pessoas.

b) A predomindancia da emocdo scbre a paixdo. Somos temos e
pouco intensos, o conftrdrio espanhdis - nossos absolutos
confrarios - que sGo apaixonados e frios.

MNunca me sinfo tdo porfuguesmente eu como guando me  sinto
diferente de mim - Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Alvaro de
Campgs, Fermandc Pesscq, e guantos mais haja havidos ou por
haver.

As palavras do poeta, a meu ver, podem ser fomadas em relaggo
a mim mesmo, a nds agui reunidos, aos poetas e escritores brasileiros.
Alias, o fato de haver uma referéncia direta ao povo portugués e ao povo
espanhol ja@ € um sinfoma de algo transnacional que paira sobre a leitura
da poesia pesscana. Esse "aviso” paradoxalmente colocado ao fim de
um texto gue tenta ler outros textos, € porta-voz de uma condigdo
essencial para a leitura da poesia de Fernando Pessoa: ¢ cosmopclitismo.
E preciso, Nno entanto, entender esse cosmopolitismo como a expressao
pessoana de uma universalidade de pensamento, de sentimento, de
identificagdo. Ao reencarnar os mitos camonianos e re-enceta-los num
pais politica e socialmente conturbado como Portugal no inicio do
seculo, Fernando Pessoa acena com a possibilidade de uma leitura ndo
nacionalizada de sua poesia: outro paradoxo. Essa indicacdo € plausivel,
no Mmomento em gue temos como sustentagGo uma visGo universalista
dos problemas do sujeito diante da redlidade circundante. Lemibremaos,
ainda uma vez, os versos de Autopsicografia.

O poeta € um fingidor.

Finge tGo completamente
Que chega a fingir que & dor
A dor gue deveras sente,

E o5 gue léem o que escreve
MNa dor lida sentem bem,
NGo as duas gue ele teve,
Mas s a que eles nao tém.
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Ainda que eu ndo proceda a uma hermenéutica do fingir
pessoano, Nao & possivel deixar de ler esses versos como um jogo de
espelhos que coloca em cena uma “con-fusGo” de sujeitcs que se
intercambiam no jogo poético das palavras organizadas para viabilizar
paradoxos. Como € possivel alguéem sentir uma dor que ele acredita
existir, sabendo que ele a estd sentido? A parte a possivel ingenuidade da
pergunta, resta a certeza de que um enigma, mais que um sofisma, esta
colocado para entrincheirar o critico diante de um muro de davidas, de
possibiidades de atalhos absolutamente intrincados. A questGo do
fingimento € atemporal, nGo se vincula a nenhuma epoca em particular
e, nesse sentido, pode ser pensada enquanto um articulador da poesia
de Pessoa. A modernidade tem o seu sujeito - no sentido ambiguo do
termo - e essa € outra ambiguidade que a patria-lingua do poeta traduz.
Pessoa e sua poesia encamam esse sujeito, inclusive com a heteronimia,
uma forma singular de pensar poeticamente a alteridade. Essa € uma
das muitas “fantasias” que a poesia pode construir uma vez que o
homem modemo, para quem os valores morais e esteticos do passado
sGo confrontados com a mediocridade e a brutdlidade da vida
cotidiana, assiste ao esgarcar dessas fantasias, diafanas e transparentes,
deixando entrever as ruinas do passado.

A consciéncia desse esgargamento se manifesta por que € o
poeta quem mais sente sua desgualificagdo, sua falta de funggo e de
lugar, o seu ndo-ser, A falta de lugar € uma privacdo que atinge em
cheio o poeta, e ele finge que sente as consequéncias disso,
experimentando essas mesmas consequencias. E o poeta quem mais
rdpida e automaticamente percebe essa privacdo, porque © exercicio
da lucidez e a afimagdo de valores auténticos era o que, historicamente,
justificava o seu préprio fazer, razGo de sua existéncia, motivo de seu
“fingimento”.

Fernando Pessoa € mais que um exemplo dessa situacdo. Ele &
mais um desses sujeitos que se colocam como inexistentes, t&o
fantasmagdricos que acabam por se sentirem produtos de uma ficgdo
absoluta, dai talvez a sede da heteronimia, como caminho possivel para
© desvendar de uma verdade.

Na modemidade, campo de abrangéncia de uma série de
questoes, tais como a identidade cultural e a absoluta fragmentagao do
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sujeito, o poeta é tido como alguem “inexistente”, e assim a poesia seria
uma tentativa de localizar um fio de meada que reconduzisse © sujeito
poético a um lugar que ja foi seu. Na medida em que faz isso, esse sujeito
se constitul como aquele que empreendeu um contormno de si mesmo,
pelo atalho da linguagem - e agui, particularmente - da linguagem
poética. A experiéncia da busca de um etermno retorno coloca outra
impossibilidade: ao tentar reocupar seu lugar, voltar para casa, a fim de
desfazer o fingimento, o sujeito poeético encontra o vazio, o lugar onde,
em principio, alguem deveria estar: o sujeito perdeu-se.

Minhas palavras finais se voltam para a proposta implicita no titulo
dessa comunicagdo: pensar a poesia de Fernando Pessoa enquanto
resultado de uma luta particular de um sujeito que se quer outro, multiplo
e integrado e que, para isso, recore a uma auto-fragmentagdo, dai
todos os paradoxos constitutivos dessa busca poeticamente identitdria. Os
sujeitos sGo muitos, multiplos: autores, heterénimos, criticos, leitores, mas a
questao € uma sé. Fernando Pessoa € © nome dessa questGo, nome e
motivacdo, causa e consequéncia, num jogo especular de contradicdes
e certezas que se confundem num peculiar "fingimenta”. Inverto a ordem
das coisas e coloco no fim © poema que poderia ser tomado como
epigrafe, mesmo que das avessas, ja que todas essas especulacdes
podem ter causado uma certa “tontura®. Talvez essa datfitude possa
colaborar com minha tentativa de estabelecer uma circularidade:

Conta a lenda gue dormia
Uma Frincesa encantada

A guem so despertaria

Um Infante, que viria

De aglem do muro da estrada

Ele tinha que, tentado,
Vencer o mal e o bem,

Antes gue, ja libertado,
Deixasse o caminho erado
Por o que & Princesa vemn.

A Frincesa Adormecida,

Se esperq, dormindo esperaq.
Sonha em more a sua vida,

E oma-lhe a fronte esquecidag,
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Verde, uma grinalda de herga.

Longe o Infante, esforcado,
Semn saber gque intuito tem,
Rompe o caminho fadado.
Ele dela e ignorado.

Ela para ele € ninguem.

Mas cada um cumpre o Destfino -
Ela dormindo encantada,

Ele buscando-a sem tino

Pelo processo divino

Que faz existir a estrada.

E. se bem que seja obscuro

Tudo pela estrada fora,

E falso, ele vermn seguro,

E, vencendo estrada e muro,
Chega onde em sono ela mora.

E, inda tonto do que houverq,

A cabega, em maresia,

Ergue a mao, e encontra a heiq,
E vé& que ele mesmo era

A Princesa que dormia.

Termino com um poema, com algo que deveria dar inicio a essa
comunicacdo. Esta fechada uma circularidade, aquela gque vai e volta
cercando e desenhando o sujeito que escreve, aqui e/ou em Portugal. Se
trata de perscrutar a letra pessoana, nada melhor que essa imagem do
circulo: cobra mordendo o préprio rabo, na busca incessante e insatisfeita
de si mesmo. Minha leitura de Fermnando Pessoa nGo se aquieta sobre seus
poemas, mas busca rastrear linhas que esbocem novos caminhos. A
questdo da identidade cultural pode ser tomada., entdo como
eufemismo que encobre uma faléncia constitutiva, Os poemas de
Fernando Pessoa constrdéem essa “verdade” que ndo se diz, que a critica
nGo pode dizer, porque embarca na maré das subjetividades que se
estruturam enquanto heteronimia. A Histério de Portugal deve muito a
Pessoq, na medida em que ele relé seus grandes mitos e © lugar comum
dessa dafimagdo nos projeta para outros lugares, possiveis leituras,
alteridades poéticas que a heteronimia inaugura. Assim, esse evento, a
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heteronimia, identifica tambéem a critica que se desenvolve acerca e a
partir da poesia de Fernando Pessoq.

Alberto Caeiro, Ricardo Reis, Fernando Pessoa - orténimo, Alvaro de
Campos, Bernardo Soares e Vicente Guedes - esses dois responsaveis
pela absoluta instalacdo de um desassossego outro, muito particular -
todos eles sGo nomeagdes de uma mesma insténcia: o sujeito. NOs,
pretensos criticos de Fernando Pessoa, figuramos nessa lista, ocultos por
nossa propria sede de saber, por nossa paixdo pela poesia e por
Fernando Pessoq, paix@o que consome, confunde, queima, como de
hdbito, toda a paixdo.

E assim, ent@o que concluo minha aventura, solitdria e
paradoxalmente coletiva, porque me coloco nessa galeria de sujeitos
que vao tateando na mesma trilha em busca de mim mesmo, em busca
daquilo que o outro de mim ngo revela, ou revela com tal ofuscagao que
acaba por cegar-me. A poesia de Femnando Pessoa esta ai, eis a
questao, nos sujeitos e sujeitos NGo podemos nega-la.

LETRAS - Revista do Mestrado em Letias da UFSM (RS) no.:193-212 EDIGAO ESPECIAL, jaryjul 1995 210



BIBLIOGRAFIA

BELLEMIN-NCEL, Jean, Pdocandlise e Liferatura. Tradugae de Alvaro Lorencini @ Sandia Nitrini. Sao Paulo: Cuttrix,
1283,
Dlas, Magno Machado. Estética da pscandlise, infrodugdo. Semindrio 89. Rio de Janeire: Imago, 1992
LOURENGCO, Eduardo. O lobirnto do soudade. 3 ed. Lisboq; Edigdes Dom GQuixcte, 1988,
MC DOUGALL, Joyce. Thedires au je. Pans: Gallimard, 1982,
MAHONY, Patick. Pdcandiise e discurso. Tradugao de Raul Finker et al. Rio de Janeio: Imago, 1950.
MARING, Adrian. Comparafisme el theorle de ia iftérafure. Paiis: PUF, 1988,
MELD E SOUZA, E.M. O fim visual dio século XX e outros fextos crificos. Sao Paulo: EG.USP, 1993
MIRANDA, Wander Melo. Corpos escrifos. 500 Paulo: Ed.USP; Belo Horizonte: ED.UFMG, 1992,
MOISES, Massaud. Fernando Pessoo: o espelho e g edinge. 5ao Paulo: Cilculo do Livio, s/d.
PERROME-MOISES, Leyla. Femando Pessog aguém do ew. além oo oufro. Sao Paulo: Marting Fontes, 1982,
PESSOA, Femando. Obras em prosg. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1976,
. Ooro poeficg. 3 ed. Rio de Janeiro: Nova Aguilar, 1969.
SARANVA, Antério José & LOPES, Oscar. Histdria do Uteratura Porfuguesa. 16 ed. con. e atual, Porto: Porto Editora,
sid.
SARANMA, Amaldo. O Modernismo brasieiro e o Modermismo porfugués. Porfo: sfe, 1986, 3 vois.
50UZA, Eneldo Marnia de. Sujeito e identidade cultural, Revisto Brosielra de Liferaturo Comparoda. Niterdi:
ABRALIC, 1991, vol.1. p.34-40.

LETRAS - Revista do Mestrado em Letias da UFSM (RS) no.:193-212 EDICAC ESPECIAL, jarvjul 1995 21



MNOTAS

! MIRANDA, Wander Meto. Corpos escrifos. 1992, p.28,

2 MELO E CASTRO, E.M. O fim visual do século XX, 1993, p.175.

* Idem, ibidem, p.209.

* PERROME-MOISES, Leyla. Femando Pessod: aquem do ey, aiém do outro. p.3.

 saRANVA, Amaldo. © modernismo brasielro e o Modemismo porfuguds. 1986, p.17.

® s0OUZA, Eneida Maria de. Suieito e Identidade Cultural. In: Revista de Literatura Comparada. vol.1, 91, p.ag
7 LOURENGO, Eduardo. Labirntoc da soudade. 1988, p.115.

® MOISES, Massoud. Femando Pessoa: o espelho e g esinge. s/d, p.185.

¥ PESSOA, Femando. Obras em prosa. 1976, pal.

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS) no.:193-212 EDIGAO ESPECIAL, jarviul 1995 212



