'"TPOETICAS PESSOANAS

Ligia Militz da Costa
Para Robson Pereira Gongalves

A produgdo em prosa de Fernando Pessoq, por ele guardada com
todos os seus inéditos no seu famoso bad, e hoje inventariada e disponivel
na Biblioteca Nacional de Lisboa, aparenta, pelas surpresas continuadas
de suas 27.543 paginas, estar em “permanente expansdo”, como se ©
poeta, tGo discreto, tivesse conseguido esconder-se no fundo da arca e
ai continuasse eternamente vivo, produzindo novos e copiosos escritos ™.

Imbuido de projetos de diferentes tipos e niveis, patridticos
principalmente, Fernando Pessoa foi um escritor € pensador que se
dedicou praticamente a todas as diregdes do conhecimento e da arte.
Sua prosa reune contos policidrios ou de raciocinio, tentativa de romance,
ensaios, criticas, prefacios, diario, textos filoséficos (em portugués e inglés),
textos tedricos sobre estética e sobre literatura, texios sobre politica,
sociologia, religi@o, astrologia e esoterismo, além de cartas de amor.2?
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Diante de uma produgdo de tal envergadurba e complexidade,
tem-se consciéncia de que, ao decidir estudar um determinado aspecto
de sua obra em prosa, a selegcgo de determinado textos como campo
de investigagdo serd sempre um limite modesto e redutos, face as
insergpdes, correlagbes e contradicdes inevitavelmente presentes em
muitos de outros tépicos dedicados a areas afins.

Situar as poéticas pessoanas a partir dos textos que tratam do
assunto explicitamente € a meta da presente leitura, que tem como
material bdsico de pesguisa 0s escritos que compdem as “idéias
esteticas / Da arte’(3), e como material complementar principal as
"Notas preliminares’e “Posfacio”, da obra poética, (4) e as "Cartas a
Adolfo Casais Monteiro”.(5"). Os diferentes “ismos” - paulismo, futurismo,
sucedentismo, interseccionismo, simultaneismo, estes dois sintetizados no
sensacionalismo - que influiram no inicio da produgdo literaria do Autor,
ndo sGo abordados diretamente neste estudo, j&@ que o objetivo a ser
dalcangado volta-se para proposicbes mais tedricas, abrangentes do
conjunto da obra pessoana.

O “corpus selecionado para a pesqguisa contempla poeticas
assinadas por dois heterdnimos - Anténio Mora e Alvaro de Campos - e
pelo poeta orténimo, Fernando Pessoa. Todos eles, mesmo conflitando ou
assemelhando-se nas suas posigoes tedricas, fazem dos textos gregos, de
PlatGo e Aristdteles, os fundamentos referenciais para o estabelecimento
de suas poéticas.
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1. ALVARO DE CAMPOS E A POETICA DE VANGUARDA

No conjunto dos textos reunidos como “ldéias estéticas/ Da arte”,
sGo poucos os de autoria de Alvaro de Campos. Redigidos supostamente
no ano de 1924, eles expdem , entretanto, uma incisividade tedrica, que
minimiza qualquer observagdo quanto & extensGo de paginas com suas
reflexdes.

Designando seuas textos como “Apontamentos para uma estéetica
ndo arstotél’ica™,(6) o heterdnimo engenheiro situa-se no universo
pessoano como o critico radical da poética cldssica, e o convicto
defensor de uma poética libertdria, nos moldes revoluciondrios das
vanguardas modemistas. Dizendo-se discipulo incondicional do “mestre
"Aglberto Caeiro, Alvaro de Campos proclama-se também um pagdo,
“um pagdo por revolta "ou “temperamento 7, que € como se desigha
no sistema heteronimico pessoano:

O meu mestre Caeiro ndo era um pagdo: era o paganismo.O Ricardo Reis e
um pagdo, eu sou um pagdoe; o proprio Femando Pessoa seria um pagdo se
ndo fosse um novelo embiulhado para o lado de dentro. Mas o Ricardo Reis é
um pagdo por cardter, o Antonio Mora & um pagdo por inteligéncia, eu sou um
pagdo por revolta, isto é,por temperamento.(’ 7)

Para persuadir o leftor da legitimidade de sua poética, Aivaro de
Campos parte do recurso retdrico da comparagdo, dizendo que assim
como foi Util que se formassem geometrias ndo euclidianas, também &
atil que se formem estéticas ndo - aristotélicas. Equiparando-se de certa
forma pela simetria invertida, a Aristdteles, mostra que constrdi e formula
uma nova tecria usando a engenharia de oposigdes que os postulados
aristotelicos permitem.

Comega por opor-se & definicdo de estética aristotélica, entendida
como aquela que admite que o fim da are €& a beleza, isto é, a
producdo nos outros da mesma impressdo "que nasce da contempla
cGo ou sensacdo das coisas belas”. (*8) Avesso a essa idéia de beleza,
‘mas nade forga - tomando, € claro , a palavra forga no seu sentido
abstrato e cientifico™.(9" ) Ele justifica sua posicao:

A arte, para mim, , € como toda a atividade, um indicio de forga ou energia;
mas, como a arte € produzida por entes vivos, sendo pois um produto da vida,
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as formas da forga que se manifestam na arte sGo as formas da forgca que se
manifesta na arte sGo as formas da forga que se manifestam na vida (10)* 0).*

Identificando arte com forga e energia, afima que € na
sensibildade e ndo na inteligéncia que se traduz a vida da arte, a qual &
feita por se sentir e para se sentir. Mas ele v& a arte como forma de
dominar ou procurar dominar os outros, e a situa, como a politica e a
religido, junto as atividades sociais superiores, que sGo as que envolvem
a idéia de dominio. Para exercer esse dominio, as atividades sociqis
superiores valem-se, segundo o Autor, ou do processo de captacdo, ou
do processo de subjugagdo. O processo de captagdo € © modo
gregdrio de dominar ou vencer; ele ocorre quando a atividade exerce o
dominio dos outros porque agrada , capta, explica, prova, etc., como
acontece por exemplo na politicas da captag&o como a democracia e
a monarquia medieval. Na religiGo, a metafisica comresponde a esse
processo, porque ela se insinua pelo raciocinio, tenta explicar e provar. Ja
0 processo de subjugacdo € o modo antigregdrio de dominar ou vencer;
ele se representa nas atividades sociais superiors que exercem o dominio
dos outrso pela imposicdo, pela coergdo, como ocore nas politicas de
subjugagdo, a exemplo das ditaduras e despotismos. A religido
propriamente dita € por si mesma um sistema de saubjugagdo: ela
“subjuga pelo dogma improvado e pelo ritual inexplicavel, agindo
inexplicavel, agindo direta e superiormente sobre a confusdo das
almas”.(1*1)

Na arte o que acontece ndo & diferente do que ocomre na politica
e na religigo:

H&G uma are que domina captando, outra que domina
subjugando. A primeira € a arte segundo Aristételes, a segunda a arte
como eu a defendo. Aprimeira baseia-se na ideia de beleza, porque
se baseia no que agrada; baseia-se na infeligéncia, por se baseia no
que, por ser geral, € compreensivel e por isso agraddvel; baseia-se na
unidade artificial, consfruida e inorganica, e portanto visivel , como a de
uma maquina, e por isso aprecidvel e agraddvel. A segunda baseia-se
naturamente na idéia de forga., porque se baseia no que subjuga:
baseia-se na sensibilidade, porque € a sensibilidade que € particular e
pessoal em nds que dominamos (...) € baseia-se na unidade espont@nea
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e natural, que pode ser sentida ou nGo sentida, mas que nunca pode ser
vista ou visivel, porque ndo estd ali para se ver.(172)

A passagem traca o paralelo entre Aristételes e Aivaro de Campos,
ou seja, entre a drte de captagdo’e a drte de subjugagdo. Dois
paradigmas antagdnicos de arte sdo cotejados: © primeiro, que
verticaliza a idéia da beleza, junto com o agraddavel, a inteligéncia a
construgdo, a visibilidade e o prazer. O, segundo , que verticaliza a idéia
de forca, junto com a sensibiidade e a espontaneidade natural. A
poética aristotélica subentende a arte subordinada & inteligéncia, pois
se identifica com a idéia de beleza e construgdo artificial, uma vez que
ten que ser geral (humana e universal), acessivellcompreensivel) e
agraddvel, a fim de captar os outros. J& a arte ndo-aristotélica proposta
pelo heterdnimo pessoano, baseando-se na idéia de forga, subordina
tudo & sensibllidade, a fim de tomar-se um foco emissor abstrato sensivel
que force os outros , quelram eles ou NGo , a sentir o que ele sentiu, que
os domine pela forga inexplicdvel, como o atleta mais forte domina o
mais fraco, como © ditador esponténeoc domina o povo todo (...), como
o fundador de religides converte dogmatica e absurdamente as almas
alheias na substdncia de uma doutrina que, no fundo, NGo € sendo ele-
préprio.(* 13)

Com a exposicdo de sua poetica da “forga™, “subjugagdo ou
“sensibilidade”, Alvaro de Campos contextualiza-se implictamente
quadro autoritdrio, antipassadista e irracional que pemmeava a maior
parte das vanguardas européias do inicio deste século.

Coerente com a radicalidade de sua posi¢ao tedrica, procede a
afimagdo de que existem verdadeiros e falsos artistas. Falso € como o
artista aristtélico, que € um “mero transformador, destinado apenas a
converter a corente continua da sua prépria sensibilidade na corrente
altema da inteligencia alheia™.(" 14) E verdadeiros sGo aqueles que &
nasceram artistas, “porgue ndo € a teoria que faz o artista, mas o ter
nascido artista . (15%) Dai, poderem existir tanto enfre os  aristotélicos
como entre os ndo -aristtotelicos os falsos artistas, os quais, porque na
conseguem criar nada verdadeiramente, tomam-se meros simuladores.
Na sua opinido, o que predomina na histéria da arte € a simulagao:
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A maioria, sendo a totalidade, dos chamados realistas, naturalista, simbolistas,
futuristas, sGo simples simuladores, ndo direi semn talento, mas pelo menos, e s6
alguns, s& com ¢ talento da simulacdo. O que escrevemn, pintam ou esculpem
pode ter interesse, mas éinteresse dos acrésticos, dos desenhos de um sé frago
e de oufras coisas assim. Logo que se lhe ndo chame “arte”, estd bem.(™ 16)

Existe, contudo, em meio & sua critica generalizada, uma arte que
o Autor coloca no dpice da produgdo artistica de todos os tempos: € a
arte grega. Reverenciando o©s gregos, considera-os um “povo de
estetas”, para quem “a beleza, a harmonia e a propor¢do ndo eram
conceitos da sua infeligéncio, mas disposicoes intimas da sua
sensibilidade " .Caracterizaram-se por procurar € exigir a beleza “"todos,

em tudo, sempre

(...) com tal violéncia imitiram a sua sensibilidade sobre o mundo futuro
que ainda vivermnos suditos da opressdo dela. A nossa sensibilidade, porém, € ja
tao diferente - de trabalhada gue tem sido por tantas e 1o prolongadas forgas
socidis - que ja ndo podemos receber essa emissGo com sensibilidademas
apenas com inteligéncia. Consumou este nosso desastre estético a cimstdncea
de que recebemos em geral essa emissdo da sensibilidade grega afravés dos
romanos e dos franceses. Os primeiros, embora proximos dos gregos no tempo,
eram, e foram sempre, a tal ponto incapares de sentimento estético que
fiveramn que se valer da inteligéncia para receber aemissGo da  estefica
grega. Os segundos , estreitos de sensibilidade e pseudovivazes de inteligencia,
capazes portanfo de "gosto’e ndo de emogdo estética, deformaram a ja
deformada romanizagdo do helenismo, fotografaram elegantemente a  pintura
romana de uma estatua grega. (1™ 7)

Relacionando a arte grega, na sua origem, com a poetica da arte
como forga ou subjugagdo, critica sarcasticamente a influéncia que os
romanos e franceses exerceram para © “desastre"da percepgdo estética
no mundo ocidental. Nenhum dos dois povos teve sensibilidade e
capacidade para perceber verdadeiramente a arte da Grécia aantiga.

Na conclus@o de seus Apontamentos”, Alvaro de Campos atribui-
se, com seriedade reiteradamente suspeita de blague para o leitor, a
criag@o da primeira teoria ndo-aristotélica da arte, e faz referéncia as
Unicas producdes existentes dentro dessa nova poética, entre as quais
inclui, naturalmente, poemas seus, sem qualquer referéncia, entretanto,
ao ulfimatum, manifesto sensacionalista em prosa poética de vanguarda,
que publicou em Porfugal futurista, no ano de 19217,
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De resto, até hoje, data em que aparece pela primeira vez uma
auténtica doutrina n&-aristofélica da arte, s0 houve tés verdadeiras
manifestacoes de arte ndo-aristotelica. A primeira esta nos assombrosos poemas
de Walt Whitman; a segunda esta nos poemas mais que assormbrosos do meu
mesfre Caeiro; a ferceira estd nas duas odes - a Ode Triunfal e a Ode
Maritima - que publiquei no "Orpheu”. NGo pergunto se isto & imodestia. Afirmo
que é verdade. (™ 18)

2. ANTONIO MORA E A POETICA ARISTOTELICA

No texto que escreveu possivelmente em 1930 para ser Prefacio de
edicdo que projetara de suas cbras, Fernando Pessoa escreveu:

Alberto Caeiro teve dois discipulos e um confinuador filosdfico. Os dois
discipulos, Ricardo Reis e Alvaro de Campos, seguiram caminhos diferentes;
tendo © primeiro intensificade e tornado  artisticamente ortodoxo ©
paganismo descoberto por Caeiro, € o segundo, baseando-se em outra parte
da obra de Caeiro, desenvolvido um sisterna inteiramente diferente, e baseado
nas sensagdes. O confinuador filosofico, Antdnio Mora (os nomes sdo tdo
inevitaveis, tdo impostos de fora como suas personalidades), tem um ou dois
livios a escrever, onde provard completamente a verdade, metafisica e prdtica,
do paganismo. Um segundo filosofo desta escola pagd, cujo nome, porem,
ginda ndo apareceu na minha visdo ou audicdo interior, dard uma defesa do
paganismo baseada, inteiramente, em outros argumentos. (** 19)

Continuador filosdfico de Alberto Caeiro e impondo-se no
pensamento de Femnando Pessoa como defenscor da verdade plena do
paganismo, Anténio Mora € o heterdnimo seguidor confesso da poeética
de Aristoteles, Autor de textos que permaneceram somente manuscritos,
produzidos provavelmente no periodo de 1913 a 1215.

Se Aristételes € o alvo de sua admiragdo fotal e pagd, Platdo, com a
espirtualidade de seu plano ideal, € alvo de sua hostilidade exacerbada:

O politeismo grego € um avango sobre o grosseiro espiritualismo, idealismo,
franscendentalismo, ocultismo, dos indios e dos judeus, que Platdo, na hora da
decadéncia da Grécia, havia de reconstituir desnacionalizadamente alids. Platao foi um
dos grandes inimigos da Grécia. Aristételes ndo pdde destruir o mal que ele fez. No
proprio peripatético had laivos da cormupcdo espiritudlista e idedlista do que, afinal,
foi seu mestre. (2 0)
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Declarando nefasta a filosofia plkaténica, Anténio Mora centra-se
na reflexdo de alguns dos postulados mais significativos da poetica
aristotélica. Sobre © conceito de arte como mimese, explica que "o fim
da arte ¢ imitar perfeitamente a Natureza ndo quer dizer copia-la, mas
sim imitar os seus processos, (¥ 21) e esclarece que “por Natureza aqui
se entende tudo, desde os nossos intimos pensamentos até as arvores e
as pedras”. (*22) Além de profundo conhecedor do fexto de Aristételes,
conceituando a arte n@o como reproducdo da redlidade, mas como
representag@o do movimento da vida, o Autor inclui-se decididamente
na mesma posicao poetica do pensador grego.

Detendo-se na afimagao de gque a arte deve imitar perfeitamente
a Natureza™, ele volta a Aristételes guando retoma a sua idéia de que a
ate deve ter as mesmas caracteristicasd de um  ser natural,
perfeito(como um “animal”), com ordem e grandeza adequada. (*'23)
Trata-se da idéia de perfeicdo da arte correlata ao contexto aristotélico
naturalista:

A idéia da perfeigdo nGo &, como PlatGo, grego decadente, julgava, uma idéia
vinda do ideal; a ideia de perfeicdo nasce da contemplagdo das cousas, da
Materia, e da perfeicdo que a Natureza pde nos seres que produz, em cada
?ﬂrﬁgﬁo. tecido , parte ou elemento (...) em relagdo ao Todo a que pertence.
(™ 24)

O que deve caracterizar a arte ndo &, pois, a idéia de perfeicao
vinda do ideal, como queria PlatGo. O ideal, consistindo na matéria
infome do espirito, nem a si proprio € capaz de definir, dai nGo poder
tambem fomecer perfeicdo nenhuma para a arte imitar. © gque a arte
deve imitarsGo os ditames oriundos da prépria Grécia, gue foi pétria da
idéia de perfeicGo como pais materialista e atento as coisas. Essa
perfeicdo e como a perfeigdo u7m organismo vivo, composto de
elementos com fungdes indispensaveis e integradas. Com fal
enfendimento, Antonio Mora remete & posicdo estrutural que a poética
de Aristotéles apresenta, quando enuncia que a obra de arte € um todo
uno e coeso, onde a supressGo ou deslocamwento de qualquer
elemento significa a desarticulagdo de todo seu conjunto solidério.(25™")

No ditimo manuscrito do Autor, Ié-se que “a arte é interpretagdo
individual dos sentimentos gerais. (26™) A conceituag@o enfatiza a

e e &
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mesma universalidade que Aristoteles atribui™ a arte quando a situou em
oposicGo a histéria, que trata de fatos particulares. Interpretar os
sentimentos gerais equivale a dizer, como afirma o texto aristotélico, que
a arte € mais filoséfica que a histdria, porque representa valores e
emocdes comuns a toda a humanidade. (*' 27)

A teoria cl@ssica da arte identifica, portanto, o fildsofo pagdo
Anténio Mora, que representa,
com precisGo de conceitos, a poética pessoana de feitio aristotélico e
antiplaténica, moldada na linha deumn naturalismo e de uma construcdo
estrutural.

3. FERNANDO PESSOA E A POETICA DO FINGIMENTO

Se para Alvaro de Campos a Grécia é a explosap da arte como
forca e sensibilidade, se para Antdénio Mora a Grécia € a Patria da idéia
ndo idedlista da perfeicdo e por isso deve reger as arfe com seu
materialismo, para Fernando Pessoa a Grécia € a nagdo a quem todo o
homem civilizado deve render tributo pela parte espiritual de sua alma,
pois “excetas as forgas cegas da natureza, (...) guanto neste mundo se
move, é grego na sua origem . * (28) A divida e a reveréncia para com
0s gregos € ponto pacifico nas poéticas pessoanas, mesmo que sob
antagénicas ou diferentes Sticas € argumentagoes.

Entre seus pares heterdnimos principais, Fernando Pessoa € o Unico
que ndo € pagdo. Na Carfa a Adolfo Casais Monteiro, de 13/01/35, ele
ensaia uma autodefinicdo e também configura-se na linha do ocultismo:

Sou, de fato, um nacionalista mistico, um sebastianista racional.

Mas sou , a parfe disso, e até em contradigGo com isso, muitas outras coisas

(...) Creio na existéncia de mundo superiores ao nosso e de habitantes desses
mundos, em experiencias de diversos graus de espiritualidade, sutilizando-se até
se chegar a um Ente Supremo, que presumivelmente criou este mundo. Pode
sef que haja outros Entes, iguamente Supremos, que hajam criado outros
universos, e que esses universos coexistam com o nosso, interpenetradamente
ou ngo.(29*")
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Mistico e racional, admite-se com um perfil multiplo e contraditério,
vinculado, no entanto, & admissGo do sobrenatural. Em  outra carta
escrita também ao mesmo destinatpario, em 20/01/35, ele mostra a
aflig@o existencial que Ihe € inerente, no momento em que reconhece
que a construgcdo de suas poeéticas coresponde as  suas tentativas de
fingir que & possivel compreender © mundo através da linguagem
fingida, articulada em diferentes jogos dramaticos. Ele diz:

O que sou essenciamente - por tras das mdascaras involuntarias do poeta, do
raciocinador e do que mais haja - é dramaturgo. O fendmeno da minha
despersonalizagdo instintiva (...) conduz naturaimente a essa definigdo. Sendo
assim, nGo evoluo, VIAJO. (...)

Vou mudando de personalidade, vou (...) enriguecendo-me na

capacidade de criar persondlidades novas, novos fipos de fingir que
compreendo o mundo, ou, antes, de fingir que se pode compreendé-lo. (30)™

A poética de Fernando Pessoa ortdnimo € a poética do fingimento,
fingimento que busca na antiguidade cldssica a sua esteira tedrica
basilar. Aristotélico e platbnico simultaneamente, Femando Pessoa
aproxima-se de Antdnio Mora, na apropriagGo que este faz de muitos
dos conceitos de Arstdteles, e dele se afasta quanto a relagdo com
Platdo; e & o extremo oposto de Alvaro de Campos, no sentido de que
este se caracteriza como detrator de Aristételes e simbolo da arte
modernista revoluciondria.

3.1. O FINGIMENTO ARISTOTELICO

O fingimento pessoanc comega a ser entretecido na sua
metalinguagem poetica, quando o Autor manifesta sua concepgao de
arte e de processo artistico;

A arte é a notagdo nitida de uma impressGo errada (falsa) . ( A notagdo nitida
duma impress@o exata chama-se ciéncia.) O processo arfistico € relatar essa
impressdo falsa, de modo gque pareca dbsolutamente natural e
verdadeira.(31™)

Para ele, o objeto de representacdo da arte ndo &€, pois , ©
verdadeiro, mas o falso, o *fingido”, ainda que a arte deva representa-lo
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de maneira que parega real, isto €, * absolutamente natural e
verdadeiro”. Quando diz que ciéncia € " a notagdo nitida duma
impressdo exata”, em paralelo com o que diz da arte , que € a * notagdo
nitida de uma impressdo falsa”, o Autor estd opondo arte e ciéncia pela
poética do fingimento, a exemplo do que fez Aristdteles no paralelo
opositivo entre arte e histdria pela poética da verossimilhanga.(3* 2) Para
o filbsofo grego, cabia & arte representar nGdo © que reaimente
aconteceu, mas © possivel de acontecer, o possivel de ser pensado ou
sentido, enquanto & histéria cabia narrar © “verdadeiro”, ou seja, os fatos
como reaimente aconteceram. HG equivaléncia, portanto, na posicdo
poética dos dois Autores: © falso pessoano substitui © verossimil aristotélico,
ambos sendo entendidos como categorias que falseiam a verdade e
que, por isso , devem balizar o objeto de representagGo da arte. Neste
ponto, Fernando Pessoa expde-se como nitidamente aristotélico e ndo
platdnico, porque para PiatGo a arte ndo tinha essa autonomia de
representacdo, ela deveria sempre representar a verdade sagrada do
plano ideal, e ndo a sombra das suas sombras.

Referindo-se ao fato de que o artista deve exprimir das suas
emocoes apenas aquelas que sGo comuns aos outros homens, {3"”‘“ 3) o
Autor atribui & arte principios e leis, (34™") que se designam como
generalidade, universalidade e limitagdo, através dos quais recupera e
amplia uma série de postulados aristotélicos: a presenga do receptor na
concepgdo da arte, a exigéncia da universalidade e da objetividade, a
necessidade do efeito estetico na recepgdo., a visGo de unidade
estrutural e a idéia de obra como artefato ou objeto construido.

Aludindo & obra de Shakespeare, que € o seu mestre incondicional,
representante do quarto e mais alto grau dos poetas liicos, (" 35)
Fermando Pessoa posiciona-se quanto & questdo da arte relacionada &
inteligéncia e & sensi bilidade, e j& tratada polemicamente por Alvaro de
Campos, na sua poética de vanguarda. Para Femando Pessoq, o artista
deve proceder como Shakespeare, ou seja, construir sua obra com a
infeligéncia, de maneira racional, tornando-a compreensivel ao receptor
por um processo gradual de raciocinio. Ele condena a arte identificada
com a maneira dogmdtica, onde ndo ha explicagdes para o que
acontece, a conclusGo se da sem raciocinio e a obra torna-se
incompreensivel. Com essa posigdo, dialoga direta e antagonicamente

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM [RS] no.:102-117 EDICAO ESPECIAL, janyjull 995 1z



com Alvaro de Campos, que, nos seus "agpontamentos para  uma
estética ndo-aristotélica”, condena severamente a tecria do Estagirita, por
preconizar uma arte construida sob o controle da inteligéncia.

O equilibrio cldssico, presente em Aristételes nas idéias de ordem,
regularidade e harmonia, sustenta claramente o conceito tedrico de arte
para Fernando Pessoaq:

A 56 sensibilidade [...) nGo gera a arte. (...) Ha mister que ao que asensibilidade
ministra se junte o que o entendimento Ihe nega.
Assim se estabelece um equilibrio; e o equilibrio é o fundamenfo da vida. A arte
& g expressdo de um equilibrio enfre a subjetividode da emogdo e a
objewlividade do enfendimento (* 36)

3.2. O FINGIMENTO PLATONICO

Nitidamente aristotélico, Femando Pessoa orfdnimo € também
platénico. Ora um, ora outro, ora trazendo ambos & cena, em meio a
novas proposigoes tedricas.

No texto "Athena” ou "Presenga da cultura grega” (sem data), o
Autor reitera a dependéncia cultural que os homens tém para com a
Grécia, e acentua mais uma das faces de seu perfil clivado, remetendo-
se positivamente a Plat&o::

Ensinaram os gregos que fudo € de origem divina, isto &, estranho
ao nosso entendimento, e alheio d nossa vontade. Somos s& © que nos
fizeram ser.(...) Cada um tem o Apolo que busca, eterda Athena que
buscar. Tanto o que temos, porém, como © que teremos, j@ nos estd
dado, porque tudo & Iégico. Deus geometriza . disse Platdo.(* 37

PlatGo aparece nos escritos de Femando Pessoa ortdnimo com
alguma assiduidade e, na maioria das vezes, para ser louvado ou senvir
de base das reflexdes pessoanas. “Deus geometriza”®, repete o Autor
convictamente, dentro de um contexto ambiguo, onde mistura deuses
pagdos - Apolo e Athena -, com a origem divina de tudo, que acaba
convergindo para a espiritualidade ndo - paga de PlatGo.

Nessa trlha, assume com vigor o pensamento de Platdo , quando
repete sua teoria da inspiraca@o poética:
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Da sensibllidade, da personalidade distinta que ela determina,
nasce a arte per o que se chama a inspiragdo - o segredo que ninguém
falou, a sésame dita por acaso, © eco em nos do encantamento
distante. (' 38)

No lon, (*"39) Platdo apresenta Sécrates e lon abordando a arte
como resultante da inspiragdo divina e os poetas como seres alados,
possuidos pelos deuses, de quem sdo apenas intérpretes. Fermnando
Pessoa retoma essa concepgao platénica, ao manter a explicago para
a origem da arte também na teoria da inspirag@o poética, que em
outras palavras significa admitir uma causa sobrenatural e mitica para o
fendbmeno da criagdo artistica.

A virtude, que é também um elemento que permeia toda a teoria
platénica, faz-se iguamente presente na poética ortdnima, quando se
verifica que Femando Pessoa, em lugar dee referir a catarse aristotélica
comeo finalidade da arte, fala da elevagdo do homem que a arte deve
promover:

A finalidade da arte ndo € agradar. O prazer € agqui um meio; nGo
€ neste caso um fim. A findlidade da arte € elevar. (...) A finalidade da
arte & a elevacdo do homem por meio da beleza. (40™%)

A arfe empenhativa de PlatGo adere, assim, a uma das muitas
faces do perfil pessoano. Citando o prazer valorizado por Avistételes
apenas como meio e ndo como finalidade da arte, o Autor retoma a
PlatGo, sacralizando a arte como o lugar do aperfeigoamento que todo
homem busca para s " Na arte buscamos para ndés um
aperfeicoamento direto; podemos buscd-lo tempordrio, ou constante, ou
permanente”. (411") O aperfeicoamento permanente, que & o desejavel,
se dd por aquilo que no homem € j@ mais permanente e mais
aperfeicoado, e que, acionado, conduz a uma vidas cada vez mais
perfeita. Segundo sua posigdo, € na abstragdo, ultimo efelto da evolugdo
do cérebro, que se deve efetuar o aperfeigoamento permanente do
homem:; e sGo a musica, a literatura e a filosofia, * as artes superiores
abstratas” que "por natureza ministram tal aperfeic_;oomento{‘" 42)

Vendo sua poética de modo geral, Femando Pessoa ortdénimo
mostra-se aristtélico no fingimento dagquilo que a arte deve representar, e
no equilibrio racional que a inteligéncia deve imprimir & obra artistica. Essa
racionalidade, no entanto, toma-se passivel de suspeig@o de falsidade,
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quando, platonicamente , sua poéﬁcd confessa ndo alcangar a
compreensdo logica do fendmeno da arte e apresenta a certeza de que
a meta do homem € a sua elevacdo permanente através da prépria
arte,

pela abstragdo. A poetica de Fernando Pessoa orténimo &, por si, plural.
Aristoteles ou Plat&o: quais os postulados que predominam? Finge-se
aristotélico racional, para revelar-se em seguida um platdnico esotérico;
quando se representa mais falso, € quando se mostra mais verdadeiro.
Sua poetica constitui-se na mais complexa e intrigante de todas as
examinadas.

o ek

Mesmo com a configuragcao de apenas trés diregdes das poéticas -
pessoanas - a poética de vanguarda de Alvaro de Campos, a poética
aristotélica de Anténio Mora e a poética do fingimento de Femando
Pessoa -, o teor do conhecimento estético-filosdfico do Autor e a
dimensdo de sua reflexdo sobre a arfe se evidenciam. Com a isencdo de
um hermeneuta convicto., o escritor chamado Fernando Pessoa mostra
que concilia, em si mesmo, as contradicdes tedrico-criticas do olhar
sobre a arte, sem deixar de fazer da arte, entretanto, o alvo de seu olhar
permanente.

Por outro lado, com uma leitura que cruze posicdes manifestadas
nas "Notas preliminares” e “Posfdcio”, constantes na obra poéfica,
verifica-se a abrangéncia dessas trés direcdes poéticas, referindo-se
outros heterénimos. Alvaro de Campos, por exemplo, situa-se com
relagcdo a Alberto Caeiro, Ricardo Reis e Fernando Pessoq. Ele reitera sua
identificag@o com a sensibilidade direta do Mestre Caeiro, censura em
Ricardo Reis a dependéncia da forma ao equilibrio do pensamento "alto”,
e critica rigorosamente Fernando Pessoa orfdnimo que, submetendo a
emogQo a inteligéncia, “sente as coisas mas NGo se mexe, nem Mmesmo
por dentro”.(43) Ricardo Rels por sua vez, pagdo e discipulo de Alberto
Caeiro como Alvaro de Campos e o continuador filosdfico Anténio Morq,
também se manifesta, situando-se com relacdo ao mestre e a Alvaro de
Campos. Confessa-se adepto de Caeiro, na harmonia, ordem e
disciplina da emogdo de sua poesia, mas ndo aceita o verso livie e a
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liberdade de expressao fambem presentes em sua obra. Quanto a Alvaro
de Campos, considera sua arte inferior, prosaica, porque nela a emogdo
domina a inteligéncia, e ndo ao contrario, como deveria ser. Seu verso
livie exemplifica a desordem que fere a harmonia da emogdo. Seguidor
de uma poética cldssica, portanto, que valoriza a inteligéncia sobre a
sensibilidade, Ricardo Reis opde-se a Alvaro de Campos e inclui-se na
direcdo de Anténio Mora, tangenciando o propric Fermnando Pessoaq,
enguanto expressao do fingimento aristolético.

Dialégica € a sua posicdo poética e comovente a humildade de
sua postura intelectual e artistica, exposta em textos como as cartas que
escreveu. Finge-se agressivo e demolidor de um lado, para de outro fingir
que a arte € um fendmeno inexplicdvel e sem origem racional. Como
pagdo e mistico, finge-se contra ou a favor de Aristételes, contra ou a
favor de Plat@o, compondo um jogo sedutor de idéias conflitantes, como
um filbsofo-poeta fragmentado em mudltiplas humanidades, a guem
coube encenar os didlogos socrdticos possiveis na modernidade
ocidental da primeira metade deste nosso século XX,
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