ALBERTO CAEIRO, o Pierre Menard DE PESSOA

Ermelinda Ferreira®
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A principio, a comparagdo pode parecer absurda. Afinal, que
relagGo se poderia estabelecer entre o personagem conto de Jorge Luis
Borges - “Pieme Manard, Autor de Quixofe” - e Alberfo Caeiro,
persondliidade de Femnando Pessoq, dramatfis persona do seu
"poetodrama” e mestre reconhecido ndo apenas de seus companheiros
ficticios, os heterdnimos Ricardo Reis e Alvaro de Campos, mas também
de seu préprio criador?

A um olhar acurado, porém, percebe-se que hd entre essas duas
figuras pontos de intersecgdo reveladores. A intengdo metalinguistica, ou
a tematizagdo do ato de escrever no corpo da obra, por exemplo,
revela-se na escolha de personagens gue sGo - a imagem e semelhanga
de seus criadores - escritores e poetas eles mesmos. Alem disso, o estudo
da obra “visivel” e “invisivel' de Menard' , bem como da obra “intencional”

* Mestre em Teorda Literdria peta UFPE e doutoranda em Literaturas de Lingua Portuguesa pela PUC-Rio.

' Mo conto, a oba “visivel” de Menard sefic composta por seus textos pitlicados, enguanto a obia dita “invisiver”
senia composta pelos copftulos nono e gésimo oltavo, e por um fragmento do capitule vigésimo segundo da
Pimeira Parte do Dom @uixcte, de Cenvantes, que Menaid tero conseguido reproduzir. (Cf. Borges. “Fieme
Menard, Autor de Ruixole”, in: Flogdes).
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e “inadverida” de Caeiro”, revela-nos a existéncia de uma mesma
motivacao basica norteando a producao destes dois personagens.

Menard, cujo objetivo era reescrever © Quixote de Cervantes, nao
pretendia copia-lo do original, ou interpreta-lo de uma forma parafrasica
ou parodistica, mas reproduzi-lo na integra, a partir de uma total
identificagdo com o autor e com © contexto en que o livio fora escrito:
"Nao queria compor outro Quixote - o que é facil - mas o Quixote.”

Caeiro, cujo objetivo era tranformar-se no “Unico poeta de
Natureza”, ndo pretendia inaugurar um movimento neocldassico, mirando-
se nos modelos greco-romancs, ou interpretar o Classicismo a luz de seu
proprio tempo, mas reviver, em absoluta desconexdo com o seu
contexto pessoal, social e histdrico, o paganismo: "Em Caeiro ndo havia
explicagdo para o paganismo; havia consubstanciagao”.

Etimologicamente, a palavra "consubstanciagao” significa "unido
de dois ou mais corpos Na mesma subst@ncia”’, e “consubstancial’, "da
mesma natureza ou essencia que outro”. Aspirando, pois, em suas
respectivas obras, @ consubstanciagdo - de um texto, no caso de
Menard, e de uma religi@o anterior ao cristianismo, no caso de Caeiro -,
ambos transformam em projetos pessoqis uma escritura baseada na
negacgao do tempo e do sujeito individual.

Menard e Caeiro sdo, assim, irdnicas figuragdes de uma especie
de "conflito edipiano”: © desejo de ocupar o lugar do "pai” (a origem ou
o modelo). Suas cobras sdo impossibilidades histéricas; ndo € a toaq,
portanto, que o empreendimento de Menard representa a parte “visivel”
de sua produgdo; ndo € a toa que Caeiro “adoece” e escreve O Pastor
AMmoroso.

No primeiro caso, a obra “visivel” j@ denunciava a ironia implicita
no projeto da “consubstancialgdo” do Quixote, pois nela se encontravam
exemplos de um estranho habito de Menard: © costume de propagar
ideias que eram © estrito reverso das preferidas por ele. Numa de suas

? A obra “infencional® de Albers Caeiro seig o conjunio de poermas reunidos sob o titule O Guardodor de
Rebanhos, que tefiam sido escritos de um 50 fdlego por Femando Pessoq, no dia B de margo de 1914, data
em que ele assinala o aparecimento, em si, de seu mestie. A obra “inadvertida”, cu sejo, os poemas reunicdos
sob o fitulo © Pastor Amorose, teria sido esciita durante uma “doenga”, [ anunciada nas cangdes de nimero
X, XL I e XX do décimo quinto poema de O Guardador de Rebanhbos. Mela, "o cérebro do poeta se
tormma confuso, a sua filosofia se entaramela, os seus principios sofrermn a demctal...). 5e a obia fosse, ou de um
cristao, ou de um mere emctive sem uma filosofia a soclear a sua arte, passasse esse defeito, que, aliGs, mais
Nao sela que um pecado a mais confra a natureza. Mas na obra do mais pagao, subsiancialmente, de todos
o5 autores de 1odos os tempos, tal elemento desconsola e desconcentia, punge e desola”, [Cf. Pessoa, Obras
& Prosa, pp. 96 & 121). 2
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publicagdes, por exemplo, consta uma invectiva contra Paul Valery, que
em nada teria afetado a amizade de ambos, j@ que Valery, conhecendo
O vicio de Menard, teria tomado por elogio © que pareceria aocs
desavisados uma condenacdo. SO este fato seria suficiente para
transformar © Quixote de Menard, ndo importa se verbalmente idéntico
ao de Cervantes, num livio completamente diferente.

No segundo caso, Alberto Caeiro, a partir dos poemas de O Pastor
Amoroso, viria a trair o paganismo supostamente "consubstanciado” em
O Guardadoe de Rebanhos. Fugindo & objetividade fria e distante de sua
obra “intencional’, ele acaba se revelando uma figura contraditdria e
denunciando, sob a alma essencial do pagdo, do grego antigo que
pretendia encarnar, o espirto de um homem preso aos griihdes de seu
proprio tempo.

Se, em O Guardador de Rebanhos (1986:138) ele afima:

"Creio no mundo como num malmegquer,

Porque o vejo. Mas ndo penso nele,

Porque pensar € nGo compreender...

O Mundo nao se fez para pensarmos nele

(Pensar € estar doente dos olhos)

Mas para olharmos para ele e estarmos de acordo. ..

Eu ndo tenho filosofia, tenho sentidos...

Se falo na Natureza ndeo € porgue saiba o gue ela e,
Mas porgue a amo, e amog-a por isso,

Porque quem ama nunca sabe o que ama

Nem sabe porque ama, nem o que & amar...”,

em O Pasfor Amoroso (1986:164) ele jG se contradiz, demonstrando ndo
apenas que pensa e ama, como tfambem dirigindo seu pensamento e
sentimento, apaixonadamente, como qualquer cristGo comum ou Como
um simples mortal, a uma mulher:;

“Armar € pensar.

E eu quase que me esqueco de sentir 56 de pensar nela.

Mo sei bem o que quero, mesmo dela, e eu nAo penso sendo nela.
Nao pego nada a ninguem, nem a ela, sendo pensar.”

Se . no entanto, ignordssemos essas evidéncias e admitissemos
que toda a obra de Menard fosse “visivel”, e absoclutamente coerente a
de Caeiro, ainda assim ndo haveria como negar que ambas
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continuariam a ser impossibilidades histéricas, porque ndo poderiam ser
lidas. E. nGo podendo ser lidas, elas ndo “existiiam® realmente; seriam
apenas livios, no sentido que Emerson confere ao objeto: um cubo de
cartd@o, couro e papel, uma coisa entre as coisas, Pois um livio so existe
quando ¢ lido; quando o leitor o abre, 6 ent&@o o texto vive e Ihe fala,

Por isso, ainda que os ficticios autores tivessem sido plenamente
felizes na execugdo de seus projetos, ndo haveria como sabé-lo,
simplesmente porgue ndo havera leitores a altura de julgar a veracidade
da “consubstanciagdo”: seja do Quixote de Menard; seja da esséncia do
paganismo na opbra de Caeiro.

Tal impossibilidade de leitura nGo se deveria, porém, @ uma
incapacidade critica ou & falta de erudicdo dos possiveis leitores. Dever-
se-iq, sim, ao abismo intransponivel do tempo que separa © original e a
sua “consubstanciagdo”; ao fato de que © “horizonte de expectativas” -
para usar a expressdo de Jauss - do século XVil, que gerou e acolheu o
Quixote de Cervantes, nGo poderia ser reproduzido no século XX, assim,
como ninguém que vive neste século poderia dfimar, em sa
consciéncia, ser capaz de sentir, pensar € imaginar como um grego da
Antiguidade.

Por esse motivo, o publico leitor do Quixote de Menard, embora
fosse capaz de reconhecer a completa identidade das palavras
reproduzidas por ele, a cabaria descobrindo "um vivido contraste de
estilos” e até alguma “afetagdo” no texto de Cervantes. Cotejar as "duas”
obras constitui uma revelagdo porque traz a luz toda a forga da
diferenga que o contexto imprime a decifragdo das palavras de um
texto. Assim, enguanto o tfrecho do Quixote de Cervantes:

"(...) a verdade, cuja mdae € a histdria, émula do fempo, depdsito das agoes,
testernunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro”.

€ compreendido como “um mero elogio retorice da histdria”, o fexto de
Menard

"(...) a verdade, cuja mde € a histéria, émula do tempo, depodsito das agodes,
testernunha do passado, exemplo e aviso do presente, adverténcia do futuro”.

causa um verdadeiro assombro, pois contém a idéia de que “a histdria
ndo € uma indagacdo da redlidade, mas a sua origem: A verdade
histérica, para ele, nGo & 0 que sucedeu, € O gque pensamos gue
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sucedeu”. Essa idéia € espantosa porque nos coloca em cheio dentro do
problema da impossibilidade da leitura como acesso & verdade, e do
impossivel didlogo que se tenta estabelecer com a tradicdo. A leitura do
passado esta fadada a ser um mondlogo, uma vez que, com
frequencia, € com um morto que se fala: um autor morto, uma época
morta, uma mensagem inapreensivel, presa a um tempo que ndo se
pode resgatar sendo com o poder da imaginagdo e da fantasia.

Por isso, o Unico leitor capaz de avaliar a “consubstanciacdo” da
essencia do paganismo na obra de Caeiro seria o leitor morto. Um leitor
morto e enterrado pelos seculos: o pagdo auténtico. Uma tal criatura ndo
poderia viver, hoje, imune & diferanca que perssupde o passar do tempo,
o acumulo dos fatos e de seus registros; nem tampouco indiferente as
motivagoes especificas do momento, que determinam as interpretacdes
da realidade e dos textos a cada época. A frase de Ricardo Reis a esse
respeito € muito licida. Diz ele que "Alberto Caeiro € mais pagdo que o
paganismo, porque € mais consciente da esséncia do paganismo do
que qualquer outro escritor pagdo”. Ele "€" o paganismo porque
consegue sintetizar a esséncia, nGo do paganismo em si, mas daquilo
que a sua época lhe permite apreender sobre a idéia de ser pagdo.
Mesmo que, para Reis, a obra de Caeiro "ndo sofra de ser crista”, como
as demais “tentativas de paganismo que o século passado produziu”,
essa interpretagcdo parece advir mais do rigoroso apego classicista do
proprio Reis do que da redlidade de seu mestre, gue, como vimos, &
bastante contraditdria.

Em sua pureza impossivel, Caeiro ndo poderia ser outra cousa
sendo o "mestre”. O Unico mestre abalizado a representar - na vida como
na obra -, com o maximo de veracidade possivel, a maior, e talvez a
Unica licdo pessoana: a de que o poeta €, antes de tudo, um fingidor.

E e Caeiro que Pessoa elabora ao méximo a ironia auto-
referencial que permeia toda a sua obra. Na suposta neutralidade de
Caeiro; na sua clara visgo, imune ao tempo e ao cansago; Na sua
absoluta objetividade, isenta de reflexdes, sentimentos ou interpretagoes,
ele vé a encamnag¢do da poesia, a matéria-prima com que trabalhar os
"corpoemas”® dos heterénimos e tentar encontrar uma “identidade” para

3Desigmn'ns "copoemasT © sisterna hibhde homem-texto que constitul a base segunda a qual a poesia
heteronimica pessoana pode ser compreendida come um "poetodiama”, na expressac de Jose Augusto
Seabda.
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si mesmo. A partir de Caeiro, portanto, Pessoa concebe o drama
heteronimico como uma encenagdo do embate sublime que cada
novo poeta precisa realizar contra as figuras da anterioridade, a fim de
afirmar-se perante os seus precursores. Este embate, como afima o
critico americano Harold Bloom, ndo € isento de angustia, ja que “superar
as influéncias” significa, em outras palavras, conseguir encontrar a si
mesmo.

Em seu livio A Angustia da Influéncia - Uma Teoria da Poesia,
Harold Bloom vale-se muitas vezes das idéias de Borges para elaborar a
sua celebrada teoria da influéncia poética, onde a relagcdo entre um
poema e seu precursor € caracterizada basicamente pelas distorcoes e
transferéncias que se estabelecem entre eles. Para Bloom, o poema &
um ato de leitura, um movimento com relagdo a outro poema ou
poemas anteriores. Curiosamente, © autor desta aparentemente
extravagante teoria, afima em entrevista a Folha de Sdo Paulo, em
31/8/91, por ocasido da publicagcdo de seu livro no Brasil:

“Estamos muito afrasados. Se Fernando Pessoa ja tivesse fraduzido para o
inglés em 1967, ndo tenho certeza se teria escrito A Angustia da Influéncig,
porque fudo o que eu tinha a dizer ele ja havia fratado com enorme génio e
humor. O fato de inventar heterdnimos que sdo totalmente diferentes e
iredutiveis j& resolve o problema com o precursor, que se torna uma figura
muito enfraquecida.”

A assombrosa idéia que percebem os leitores do Quixote de
Menard (e a idéia ainda mais assombrosa: haveria, hoje, algum outro
"Quixote” sendo o de Menard?) - ou seja, a de que a histéria € a mae da
verdade e n@o o contrdrio, traduz-se inteiramente na figura de Caeiro e
em sua obra impossivel. Impossivel - note-se bem - ndo porque ndo
tenha sido escrita, mas porgue ndo pode ser lida sendo mediante
"mecanismos de desleitura”, para usar a terminologia de Bioom, ou seja,
atraveés de desvios que sGo tentativas de aproximacdo, e que quantos
mais se distanciam na busca do Mesmo e da Verdade, tanto mais se
afiirmam como Outros em suas diferencas, e tanto mais consolidam o
Mesmo como um Mito. O Mito do nada que € tudo, como diz Pessoa, no
poema infitulado "Ulisses”, em Mensagem:

"0 Mito € o nada qgue € tudo.
O mesrno sol que abre os céus
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E un’i mito brilhante e mudo
vivo e desnudo.

Este, que aqui aportou,
Foi por ndo ser existindo.
Semn existir nos bastou

Por ndo ter vindo foi vindo
E nos criou.

Assim a lenda se escorre
A enfrar na realidade,

E a fecundad-la decorre.
Em baixo, a vida, metade
de nada, mome.”

O mito, do ponto de vista antropoldgico e filisdfico, designa um
estagio do desenvolvimento humano anterior a Histdria, & Logica e a
Arte. Ingénua em relagdo ao tempo, a consciéncia mitica pressupde
uma indivisivel unidade entre os seres e as coisas, © sujeito e o objeto,
entre a presenga do sujeito em si e a sua presenga no mundo. Unidade
origindria da consciéncia e do mundo, antecede, pois ao divorcio da re-
flexdo, que € desdobramento antes de ser enriquecimento. Segundo
Mircea Eliade (1971:162), o modo de ser do mito € justamente que ele se
revela como mito, ou seja, que ele proclama que qualguer coisa se
manisfestou de uma maneira exemplar: "A iMupGao do sagrado no
mundo, narrado pelo mito, € o que funda o mundo. Cada mito mostra
como uma realidade veio a eexisténcia, seja a realidade total, © cosmos,
seja um fragmento dela.”

Numa interpretacdo um  tanto  livie desse poema, que
considerasse meramente o problemma da origem do fendmeno
heteronimico em Pessoa, poderiamos entender nesses versos  da
Mensagem uma especie
de profecia do advento dos heterdnimos, baseada na lenda gque viria a
ser a figura de Alberto Caeiro. Caeiro €, poranto, © mito que,
adentrando-se perigosamente na realidade, torna-se capaz de fecundar
essa estranha polifonia humana e literaria, esse "drama em gente” que se
torna a forma de expressdo mais original e auténtica; sincera, enfim, de
Fernando Pessoa. Mito fundador da poesia heteronimica, Alberto Caeiro
& tao legenddrio para © microcosmo pessoano quanto Ulisses o € para a
Odisséia de D. SebastiGo para o povo portugués,
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Vazio pleno de possibilidades, pois, © mito e a fonte do sonho
destinado a se tornar realidade. O socnho em gue se sonha que se estd
sonhando, temdtica do “teatro estativo” O Marinheiro, no qual Pessoa
metaforiza © drama da poesia heteronimica; e que surge como tema de
predilecao de Borges em muitos de seus contos, em particular As Ruinas
Circulares, histdria de um homem que sonha poder criar um ser 4 sua
imagem e semelhanga. Em ambos os casos, a relagdo que se
estabelece entre o sonhador e a criatura sonhada € de uma estranha
reciprocidade, semelhante a visGo do Unicdrmio por Alice, no Pais dos
Espelhos:

"- Sabe? Sempre pensel gue os Unicornios fossem monstros fabulosos! Nunca
tinha visto um antesl

- Esta bem, agora gue nos vimos um ao outro - disse o Unicdmio - se vocé
acreditar em mim, acreditarei em voce.” (Carroll, 1977)

Esse didlogo carrolliano parece ilustrar as teses, pessoanas e
borgesiana, da forga literaria como usurpagdo da origem. Uma origem
cuja existéncia & tdo certa quanto a de um Unicdmio, mas que guarda
em si toda a forga necessdria do sopro gerador qua parece advir da fé e
do desejo de criar. Para Nestrovski (1991:14), "que o texto redlize, de fato,
uma inversao das origens € um sinal da mais profunda compreensao do
momento sublime na tradicGo da literatura ocidental moderna. Pois ©
sublime (...) ndo & outra coisa sendo a instdncia do aparecimento e da
resisténcia, ou velamento do precursos. O sublime, na poesia, € sempre
0 ponto da citagdo.”

Este seria, segundo J. M. Gagnebin (1987:15) o golpe de génio de
Proust: o fato de nGo ter escrito memdrias, mas simplesmente uma
"busca”, "uma busca das analogias e das semelhangas entre o passado
e o presente, a presenca do passado no presente e o presente que ja
estd 14, prefigurado no passado, ou seja, uma semelhanga profunda,
mais forte do que o tfempo que passa € que s& esvai sem que possamaos
segura-lo. A tarefa do escritor n@o &€, portanto, simplesmente relembrar os
acontecimentos, mas subtrai-los as contigéncias do tempo em uma
metafora”.

E &€ como um metafora continuada, ou uma alegoria da criagdo
literaria como retdrica da influéncia, que Pessoa parece conceber o
drama heteronimico. Como vem coloca Seabra (1982:81), ©
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fundamento estrutural de heteronimia, que garante a existéncia poética
dos heferénimos, "implica a manisfestag@o das suas diferengas muatuas a
partir de um fundo comum de identidade. 56 nessa medida poderd
determinar-se, para cada heterdnimo (e para o proprio Pessoa), atraves
do jogo sistemdtico do poetodrama, aquilo gue Pessoa chama a sua
forma prépria’.”

Esse “fundo comum de identidade” chama-se Alberto Caeiro, ©
"mestre”, que resume o funcionamento do sisterna poetodramdtico na
frase: “Tudo € diferenfe de noés, por isso € que fudo existe”; e na
indagacac: "Que mais sei eu de Deus que Deus de si proprio?”... Explica-
se, assim, a afimagdo de Pessoq: "Pus em Caeiro fodo o meu poder de
despersonalizac@o dramdtica”. O "mestre”, dfinal, € o Inacessivel, ©
Interdito, a inexistente Verdade, o Desejo de criar. Desse desejo parece
emanar um fluido que leva as pessoas a qagirem, e com isso a
maodificarem seu destino e a alterarem © estado das coisas Nno mundo.
Aligds, era esse o significado da palavra "influéncia”, antes que passasse a
ser empregada no sentido de “exercer poder sobre um outro”,

Diante da impossibilidade da perfeita apreensGo, ou leitura, deste
mestre que € um mito, resta aos "discipulos” de Caeiro a possibilidade de
desleitura ("misreading”), de que fala Bloom. Em lugar de uma tecria da
alusGo ou da causagdo, Bloom (1991:62) concebe uma teoria dos gruas
de desgpropriog@o que um novo texto elabora em relagdo ao texto
precursor. Por isso, interessa ao critio nGo © que se parece entre os textos
confrontados, Mas justamente jo que fica de fora, © que um poema
consegue deixar de fora, e ndo incorporar, do patiménio do precursos;
pois somente neste vazio a “criginalidade” ou © "génic” poderiam
insinuar-se:

"A Influéncia Poética - quando envolve dois poetas auténficos, fortes - procede
sempre por uma desleitura do poeta anterior, um ato de comegdo criativa que
€, na verdade, e necessariamente, uma interpretagdo distorcida.”

A angustia que reside no dmago da Influéncia Poética ndo €, para
Bloom, a mesma que Oscar Wilde exprime na voz de Lord Wooton, em O
Retrato de Dorian Gray:

*(...] influenciar aiguem € Ihe enfregar a propria alma. Ele ndo pensa mais seus
pensamentos naturgis, nem se consome com suas proprias paixoes. Suas
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vitudes nao s@o virtudes reqis. Seus pecados, se j& gue tal coisa existe - sao
pecados tomados de emprestimo. Ele torna-se o eco da musica de um outrg,
um ator num papel gue ndao fora escrito para ele.”

A Influéncia, como Bloom (1991:57) a entende, ndo tem esse
aspecto negarivo porque ndo significa, necessariamente, “filiagao”,
"Influéncia” @ um oximoro, pois mesmo a contrariedade, o fazer-se
exatamente © oposto, tambem € uma forma de imitagdo ainda que
avessa a “filiagdo” "O poeta, ao confrontar seu Original Supremo, deve
encontrar o defeito que ndo hd, um defeito que sé se encontra no ceme
da mais elevada virtude da imaginagdo”.

Por isso, a Influéncia Poética € o sentimento - “espantoso,
torturante, arrepbatador’, como diz Bloom - " da presenga de outros
poetas na profundeza do solipsista quase perfeito, ou poeta forte em
potencial. Pois o poeta forte estd condenado a descobrir suas ansias
mais profundas através da experiéncia de outros eus. O poeta traz seu
poema dentro de si, mas deve passar pela vergonha e pelo esplendor
de ser achado pelos poemas - grandes poemas - exteriores a ele”.

Admitindo que a criacdo poetica € sempre uma interpretagdo
crigtiva de um ou mais textos antericres, e que essa interpretacdo ou
leitura €& sempre equivocadaq, caracterizando-se mais como uma
"desleitura”, Bloom sugere, ao longo de seu livio, uma serie de seis
estagios mais ou menos arbitrariamente definidos, das possiveis relagoes
gue se podem estabelecer entre um poeta e seu precursos. Para
denominda-los, usa termos tomados de empréstimo a uma variedade de
fontes cldssicas.

O primeiro - “clinamem” ou “desapropriacac poetica” - indicaria
uma correcdo dissedente, isto €, o poeta desvia-se de seu precursor,
corrigindo © poema que & e orientando-o para um ponto alem dele
mesmo, onde deveria ter chegado e ndo conseguiu. O segundo,
“tessera” ou "complementacdo e antitese”, € o que dd acabamento, ou
seja, um poeta antitético “completa” o seu precursor. J& “kenosis® ou
"repeticdo e descontinuidade” € um movimento de esvaziomento do
poema-pai, no sentido de uma rptura com ele, enguanto
"demonizagc@o” ou o "contra-sublime”, o quarto tipo, € uma abertura do
poema anterior de conseguéncias insuspeitadas, pois © poeta mais
recente se inspiraria Nndo no préprio poema, mas em algo gue estd por
detids dele e que o anima. O quinto tipo, "askesis” ou “purgagdo e
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solipsosmo”, indicaria uma autopurgacdo. Nesse caso, ¢ poeta mais
recente ndo realiza, como em “kenosis’, um esvaziamento do poema-
pai, mas sim uma mutilagdo ou corte. A ruptura, portanto, € ainda mais
radical. Finalmente, o sexto fipo, denominado “apophrades” ou ©
"retorno dos mortor”, expressa um retormno ao ponto de origem, Qo proto-
sentido perdido, de maneira gque © poema nove pareca ser o frabalho
precursor, e Nndo sua consequéncia.

Traduzindo esses estagios em termos linguisticos, Nestrovski
compara-0s, respectivamente, as figuras da ironia, sinedogue,
metonimia, hipérbole, metdafora e meralepse. Embora nao se constitua
um metodo analitico, essa relagdo de estagios, se confrontada com ©
poetodrama pessoano, da ensejo a muitas especulacdes. De acordo
com esse sistema, a encamacdo poetodramatica poderia  ser
entendida, por exemplo, como um verdadeiro “laboratorio de 1ropos”."

E inegavel que o poeta portugués revelava uma aguda
consciéncia do problema da influéncia poeética, fato que se pode
constatar pela leitura dos inUmeros textos que escreveu sobre a arte e a
literatura e, particularmente, sobre a permanéncia e a impermanéncia
das obras literdrias, onde o tema € amplamente explorado. Questdes
como © "génio”’, o “talento”, a "celebridade”, a “fama’, a “relagdc dos
poetas com seus precursores” sao objeto de minuciosa andlise critica ao
longo destas paginas da obras em prosa pessoana.

Tambem fala em favor desta preocupagdo a curiosa estrategia
usada pelo poeta, de conceber personalidades para aqssinar Os
seustextos. SO assim poderia ele simular um didlogo gue NGo parecesse
apenas um embate de ideias, mas um confronto real entre pessoas, ao
qual ndo se poderia furtar, como no primeiro caso, © senfimento da
angustia.

Os atores do poetodrama se conhecem, estabelecem relagdes
([pessoqis e poeticas) entre si, e se "desléem” continuamente, NGo so
através da poesia, mas também ao longo de paginas criticas que,
revelando o modo como eles se percebem uns aos outros, contribuem

 Roland Borthes utiliza esia expressac para designar o funcionamento de uma certo tecnica de pinfura rmwite
COmUMm no $écuio XM, gue consistia erm redlizar uma dupla aniculagoo de grafos na tela, meic-imagens, meio-
signos, langando, no discwso da imaogen. um grande nomero de figuros de etdica. O fendmeno
heteronimico, analisado sob esta perspectiva, produz um efeito semelnante. (Borthes. O Obvio e o Obtuso. Rio
de Joreiro: Nova Fronteira, 1990, p.122)
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para reforgar a identidade de cada um, e a diferenga entre as poéticas
que dizem professar.

O grande misterio que subsiste no centro da personalidade de
Pessca ndo &, poranto, como afiima A. C. Monteiro (1958: 90), o dos
heterdnimos; "€ © misterio maximo do nascimento da poesia”. Afinal,
indaga Harold Bloom ac longo da sua Angustia da Influéncia, "como
pode um homem tornar-se poeta, ou empregando uma fraseoclogia
mais antiga, como se encarma o temperamento poetico?”...

A resposta de Pessoa (1986:90) a essa indagagdo constitui o tema
em tormo do gqual ele arquiteta toda a sua obra. Simulando ser, nGo um
poeta, mas toda uma geracgo, ele ndo evolui: “vigja™ "Vou mudando de
personalidade, vou (agui & que pode haver evolucGo) enriguecendo-me
na capacidade de criar personalidades novas, Nnovos tipos de fingir que
compreendo o mundo, ou, antes, de fingir que se pode compreendé-lo.
Por isso dei essa marcha em mim como comparavel, ndoc a uma
evolugcdo, mas a uma viagem: ndo subi de um andar para outro; segui,
em planicie, de um para outro lugar’. Assim definido, © "drama em
gente” ilustra perfeitamente a afimacdo de Bloom (1991:77), para guem
poema algum tem “fontes’, no sentido rigoroso do termo, e poema
algum "alude” a outro poema. "A poesia & escrita por homens, NGo por
Esplendores Anénimos”.

E por isso que, na relacao de estdgios de Bloom, Alberto Caeiro
ndo teria um lugar, j@ que € concebido Mmuito mais como um mito do
que como um homem. No entanto, poderiamos dizer que Fernando
Pessoq, enquanto “discipulo” de Caeiro, realiza um clinamen: "O desvio,
ou clinamen, entre o poeta forte e seu Progenitor Poétfico € executado
pelo proprio ente do poeta posterior, € a verdadeira histdria da poesia
moderna seria, assim, © registro acurado desses desvios revisionarios”
(Bloom, 1991:78).

Afravés da criagdo de um mito, e de sua eleigdo como "mestre”,
Pessoa redliza o que para Bloom representa o terrivel paradoxo da
Influéncia Poética: "& © novo poeta ele mesmo quem determina a lei
particular do precursor”, diz ele; reproduzinde, em linhas gerais, a
afirmagdo de Jorge Luis Borges, que em seu conhecido ensaio Kaftka e
seus Precursores afiima: "O fato € que cada escrifor crig seus
precursores. Seu trabalho modifica nossa concepgdo como ha de
modificar nosso futuro, Nessa correlagao nada importa a identidade ou
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pluralidade dos homens™” . Por isso Fernando Pessoa - poeta do drama
heteronimico - nasce no momento mesmo em que define esta lei; sua
"criacao” de sobrepde, quase que imediatamente, ao aparecimento de
Caeiro:

'E o que se seguiu foi o aparecimetno de alguém em mim, a quem dei
desde logo o nome de Alpcerto Caeiro. Desculpe-me o dgbsurde da frase.
aparecia em mim o meu mestre. E tanto assim que, escritos que foram esses
frinta e tantos poemas, imediatamente peguei o papel e escrevi, a fio,
tfambern os seis poemas que constiiuem a Chuva Obligua de Fermando
Pessoa. imediatamente e totalmente... Foi o regresso de Fernando Pessoa
Alberto Caeiro a Femnando Pessoa ele so. Ou melhor, foi a reagdo de
Fernando Pessoa contra a sua existéncia como Alberfo Caeiro. " (Pessoq,
1986:96)

Definida, nos termos de Bloom, a natureza da ironia que preside a
criacdo do Fermnando Pessoa "orfénimo” a partir da criag@o de seu proprio
precursor, poderiamos tentar estabelecer como tessera a posicdo do
grande arquiteto que concebe o poeta ortdnimo e os heterdnimos. este
seria realmente © homem, ocu © génio humano, capaz de imaginar a
peca, imaginar-se dentro da pega, € imaginar outros com quem
dialogar.

Fernando Pessoa, homem criador de outros, seris, assim,
comparavel a figura de sinedoque, que designa © mais restrito pelo mais
extenso, © singular pelo plural. O que hd de genial neste homem capaz
de levd-lo ao desejo de complementagcdo e de antitese, € a
consciéncia de que os modelos, afinal, ndo sdo outra coisa sendo
espelhos de nds mesmos. A esse respeito, Bloom cita Rosseau, que diz
qgue homem algum pode gozar de sua propria individualidade se nGo
contar com o auxilio dos outros. A palavra “tessera” era empregada na
tradicdo dos antigos misterios religiosos, onde a reuni@o de dois pedagos
quebrados de cer@mica servia como sinal de reconhecimento entre os
iniciados: "E nesse sentido de uma ligagao de complementagdo que a
fessera representa a tentativa, da parte do efebo, de se persuadir a si

% com o objetivo inicial de pesquisar as possivels infuléncias da obra de Kofko afravés do exarne de textos de
diversas literaiugs e epocas Nos Quais julgava reconhnecer "o voz & o3 hdbitos” daguele autor, Borges chega a
UImia iNnesperada conciusao: "5 nao me equivoco, as helerngensas pecas gue enurmerel parencerm-se com
Kafka, se noo me equivoco, N 1odas se parecem entre si. Em coda urm destes textos esta a idiossincrasia de
Kafko, ern Mmoo ou menor grauy, mas se Katka nao tivesse escrito, nao a percebernames,; vale dizer: nao existing.
Mo vocdbulo criico, a palavia precursor & indispensavel, mas seno preciso puificd-la de qualquer conotagao
de pokmica ou nvaldade®. Borges. Kafka y sus precusores, in: Otras Inquisiclones (Madii, Alianza Editorial,
1985, p 109
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mesmo (e de nos persuadin) gque a palavra do  Precursor ja
estariainteriamente desgastada sendo redimida pela mais ampla e
revigorada Palavra do novo poeta”. (Bloom, 1991 103).

No casc de Pessoa, o©observa-se a necessidade de
complementacdo e antitese do poeta com relagcGo a si mesmo: €le &,
aqui, © precursor do poetodrama, tentando persuadir a si e aos leitores
de que a sua propria palavra ndo e suficiente e precisa ser enriquecida
através das vozes contraditdrias de outros poetas. Dai a sua afimagao de
que “toda arte, para nascer, tem gue ser de um individuo, e para ndo
moaorrer, tem que ser como que estranha a ele”.

Avancando um pouco mais na tentativa de aproximagdo entre a
tecria de Bloom e a poesia de Pessoq. teriamos, na cbra de Ricardo Reis,
uma kenosis, cu a repeticGo e descontinuidade com relaggo a cbra do
mestre Caeiro. E o prdprio Reis que afirma:

"Os parentes de Alberio Caeiro, a que, ele deixou enfregua o seu livio
complete, e os poemas disperses gue o suplementam, guiseram gue eu, a
unica pessoa a quem o Destino concedeu gue pudesse considerar-se
discipulo do poeta...” [Pessoa, 1986:111)

O que Reis parece reivindicar para si, scb o pretexto de uma
fliagcdo a Caeiro, € uma extrema fidelidade G pureza do ideal classicista,
mais do que a professada na obra do proprioc mestre. A relagcao entre
ambos € metonimica, de contiguidade, embora a poesia de Reis seja
comoe o significante, que € tomado no lugar do significado (que seria a
poesia de Caeiro). E isto acontece porque Reis se preocupa demasiado
com a forma poetica, considerando a estrutura dos poemas de Caeiro
inadmissivel, incapaz de colocar © pensamento dentro de moldes
estaveis. Enfatizando este aspecto na sua propria obra, Reis escazia-a do
conteludo existente na poesia do mestre, fransformandoe a sua
preocupacao formal num conteddo.

A palavra "kenosis” vem de Sao Paulo, quando descreve a
humilhacdo de Cristo, ao passar de divindade a homem. "No poeta
forte” - diz Bloom (1991:127) - "a kenosis € um afo revisiondrio, atraves do
gual tem um esvaziamento ou ‘vazante’ com relagdo ao precursor. (...)
Sua postura parece ser a do precursor, mas o significado dessa postura e
anulado; ela sofre um esvaziamento de prioridade que € uma especie
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de qualidade divina, e © poeta fica mais isolado ndo apenas de seus
companheiras, mas tambem de suas proprias continuidades”.

Nao € por acaso, entdo, que, declarando-se "o Unico discipulo de
Caeiro”, Reis seja justamente o que mais se dedica a apontar os defeitos
da obra do precursor; a vasculhar as suas possiveil influéncias, e o que se
confessa mais magoado com a suposta "degeneracao” de sua obra.
Assim, simulando realizar uma repeticdo de Caeiro, Reis vai-se desviando
do mestre, esvaziando-o de suas qualidades divinas, e assumindo uma
posicao simbolicamente semelhante a do texto de SGo Paulo, que € ©
verdadeiro arquetipo da kenaosis:

‘Que guardem todos os mesmo sentimento que foi tamibem o do Cristo Jesus,
o qual, sendo em forma de Deus, ndo julgou ser rapina existir igual a Deus:
mas esvaziou-se, fomando a forma de um servo [...), e tendo sido enconfrado
em forma de homemn, rebaixou-se, e tomou-se obediente até a
morte..."[Citado por Bloom, 1991:129).

Por isso, ndo & surpreendente que, tendo Reis a ocasi@o certa vez
de exibir seus poemas a Caeiro, mostrando-lhe "a que principios
conduziu a sua obra”®, tenha ouvido o mestre negar peremptoriamente
gue ela "a tais principios conduzisse”. (Pessoq, 1986:147)

O desvio operado por Alvaro de Campos em relacao a Caeiro,
por sua vez, parece ser de outra ordem, que Bloom chamaria de
demonizacdo ou o contra-sublime. E significativo © lamento do poeta:

"Mestre, meu mestre, perdido tao cedo!
Revejo-o na sombra que sou em mim, na memoria
gue conservo do que sou de morto.” [Pessoa, 1986:181)

Enguanto Reis se desvia numa interpretagcdo epicurista do
paganismo de Caeiro e se torna um poeta absolutamete isolado dos
outros, procurando gpenas, dentro de uma sobriedade individualista o
que |he agrada e lhe apraz; Campos se desvia numa interpretacdo
sensacionista, completamente avessa ao equilibrio, a serenidade e a
indiferenga de Reis. HG em Alvaro de Campos muito do Fernando Pessoa
da fessera: uma gualidade de transbordamento, uma urgencia de
desdobramento, de complementagdo de um "eu” que parece ndo se
bastar sozinho:
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“Torna-me humano, © neoite, toma-me fratemno e solicito.

56 humanitariamente € que se pode viver.

S& amando os homens, as acoes, a banalidade dos trabalhos,

S6 assim - ai de miml -, 56 assim se pode viver!“(Pessoq, 1986:277).

Todo o poema “"Passagem das Horas” € uma confissGo deste
desejo hiperbdlico de ser:

"Multipliquei-me, para me sentir,

Para me sentir, precisei sentir tudao,

Transbordel, nGo fiz sendo extravasar-me,
Despi-me, enfreguei-me [...)"(Pessoa, 1986:279).

Da mesma forma, no poema “Mestre, neu mestre querido”,
Campos revela uma postura completamente oposta & de Caeiro, a
postura de “efebo” que, para definir-se, busca o caminho do contra-
sublime: o que aceita de Caeiro € a tendéncia a privilegiar a sensagdo e
Q evitar qualquer poesia na expressac das coisas Nndo como elas sdo na
redlidade, mas como s@o sentidas. Por isso, ¢ seu sensacionalismo, ao
contrdric do de Caeiro, € caracteristicamente sensacionalista,
exagerado, emctivo. Dai a confissGo, no poema:

"Meu mestre e meu guial

A guern nenhuma coisa feriu, nem doeu, nem perturbou,
Seguro corno um sol fazendo o seu dia involuntariamente,
Natural como um dia mostrando tudo,

Meu mestre, meu coragdo ndo aprendeu a tua serenidade.
Meu coracdo ndo aprendeu nada.” (Pessoq, 1986:303)

Do Fermnando Pessoa da tessera, embora tenha herdado © impulso
multiplicador, Campos ndo herda, porém, a capacidade de
organizacdo, fruto do raciocinio critico e de um perfeito controle das
emogdes, que leva o primeiro ndo a dispersdo desordenadaq,
aparentemente multipla, porém essencialmente confessional de
Campos, mas a um verdadeiro distanciamento de si mesmo,
caracteristica fundamental do dramaturgo.

Como se percebe, a funcdo de Caeiro enguanto “mestre” ou
"precursor’ € uma fungdo metafdrica. Para utilizar a terminologia de
Bloom, poderiamos dizer que a sua obra fem a fungdo da askesis, ou
purgacdo e solipsismo. Inverendo o processo do clinamen, onde
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Pessoa-poeta se define "como uma reagdo confra a sua inexistencia
como Caeiro” , na askesis, Caeiroc se reconciliaria com © seu criador,
como uma metafora do seu criador.

Caeiro ndo & "como” Pessoa, mas "€" Pessoq. Entre Pessoa e
Caeiro a “consubstanciacdo” (ou metafora) nGo € um artificio impaossivel,
mas uma redlidade. Caeiro retorna, enfim, @ sua “origem”; cessa a
encenagao estatica do poetodrama, responsavel pela transfiguragao de
Fernando Pessoa, o sujeito histdrico, em Fernando Pessoa, o Poeta. Mas
esse retorno € marcado por uma necessidade radical de ruptura, onde ©
criador precisa afirmar-se como tal, para si mesmo, e perante a sua
criacdo. De acordo com Bloom (1921:162), "em sua askesis purificadora
o poeta forte sO tem consciéncia de si mesmo e daquele Outro que
deve, afinal, desfruir. seu precursor, que a esta altura bem pode ser uma
figura imagindria ou composta, mas que continua a ser formado por
poemas, poemas reqis do passado, que Nao se deixam esquecer”.

Completo © cendrio do poetodrama, portanto, resta a Pessoa
destruir seu precursor. Caeiro e, assim, a unica dentre as suas criaturas
que ele efetivamente faz morrer. Aspira, com isso, a que ele, como os
mitos, NAo subsista; que sua verdade ndo “permaneca”’, ndo "dure”: viva.
SO dessa maneira, como no apophrades de Bloom, dd-se o simbdlico
“refornc dos mortos”, quando o suposto precursor do drama pode
retornar ao cendrio da poesia pessoana como se fosse, ele mesmo, obra
do peoeta mais novo, ou da sua “criaturad” Fernando Pessca. Curioso
paradoxo se instala nesse instante, j@ que Caeiro €, deveras, obra deste
suposto "poeta mais novo”... Mas a intenc@o de Pessoa pode até certo
ponto ser compreendida se considerarmos a significagdo do termo
apophrades, com © qual Bloom (1991:183) designa esse estagio da
desleitura:

"Os 'apophrades’, os dias infaustos, dias de ma sorfe e que os mortos
retornam para habitar suas velhas casas, sobreviverao a todo poeta forte.
Como eles retornam € a questdo decisiva, porque se retormarem intactos,
esse reforno empobrecerd os poetas mais novos, cujo destino, assim, e o de
serem relemibbrados - se relembrados - como tendo desaparecido na pobreza
de sua caréncia imaginativa.”

Com a "morte” simbdlica do precursor, porém, Pessoa parece
querer aniquilar qualguer eventual supremacia da figura do mestre sobre
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Os seus "discipulos”, que se tornariam, assim, poetas igualmente “fortes”.
Para Bloom, "os poetas realmente fortes alcancam um estilo que captura
e estranhamente retem prioridades sobre os precursores, de tal forma
que €& possivel crer, por alguns momentos surpreendentes, que estao,
eles mesmos, sendo imitados por seus ancestrais”.

No drama em gente de Pessoa, Alberto Caeiro € o mestre
abscluto porgue incorpora © papel de precursor € de efebbo ac mesmo
tempo, infulenciando da mesma maneira tanto os seus discipulos quanto
o seu criador, e, consequentemente, sofrendo influéncias, numa
espléndida simulacdo poetica daquilo que Bloom procura expressar em
sua teoria. Pessoa (1986:91) resume muito claramente esta questGo no
Prefacio as Ficgdes do Interludio, quando diz:

‘Referem os astrologos os efeitos em todas as causas  operacdo de quatro
elementos - o fogo, a agua e a terra. Com este sentido poderemos
compreender a operacac das influéncias. Uns agem sobre o homens como a
terra, soterrando-os , e esses sao 05 mandantes do mundo. Uns agem sobre os
outros homens como o ar, envolvendo-os e escondendo-os uns dos outros, e
esses 5ao0 0s mandantes do alem-mundo. Uns agem sobre os homens como
a agua, que os ensopa e converte em sua mesma substancia, e esses sao os
idedlogos e os filosofos, que dispersam pelos outros as energias da propria
alma. Uns agem sobre os homens como o fogo, que gueima neles todo o
acidental, e os deixa nus e redis, proprios e veridicos, e esses sGo os
libertadores. Caeiro & dessa raga. Caeiro teve essa forca.”

A natureza ignea da influéncia exercida pelo "mestre” revela o
porgué do poder de despersondlizacao dramatica de Caeiro: a ele e
atribuida a fungdo de facilitar, nos outros, a manifestagcdo de identidades
diferentes; por isso a sua influéncia ndo pode ser um exercicio de poder e
de dominio, nem um gto de possessao espirtual ou ideoldgica. O
mestre, para Pessoa, € o mais incompleto e provisério dos seres, porque
a ele cabe sobretudo a tarefa de estimular nos outros a busca da
liberdade, conseguida a partir do crescimento e autocnomia individuais. A
parit de Caeiro, descobrimos toda a disciplina mental que € prdpria de
Ricardo Reis, toda a emoc@o que & caracteristica de Alvaro de Campos,
e toda a genialidade gue teima em se revelar na figura de Fernando
Pessoq, por mais artificios que ele elabore para ocultar-se,

Os artificios que compdem a obra pessocana parecem sugerir a
substituicGo da ideia de “tradigao”, pela de “influéncia”, demonstrando -
como que Bloom (1991:113) - que a poesia € alimentada pela distorgdo,
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e nao pela sucessao apostdlica: "A influéncia despoja e desidealiza a
tfradicdo, ndo por gparecer como uma interessante distor¢do da
tradicdo, mas por nos mostrar gquendo se pode distinguir a tradic@o do
ato de cometer ernos scbre a anterioridade”.

Qutra tambem ndo parece ser a mensagem de Broges com o seu
famoso conto. Alegorizando, no projeto frustado de Pierre Menard a
atitude radical de um sucessor apostolico, ele revela que o esforgo de
resgatar intacta a tradicdo € uma aventura guixotesca, pois © passado
pode ser lido em si, mas apenas "deslido” em sua diferenga relativa ao
presente. Até mesmo a famosa madeleine, que parece devolver ao
personagem proustiano uma experiéncia do passado "em si, j[@ ndo € a
mesma madeleine que um dia aprisionou e envolveu Combray em seu
sabor & em seu volume...

Para Pessoa (1986:239), essa € a condicdo gue garante ©
dinamismo € a vitalidade das sociedades:

"C que faz subsistir nas sociedades? A fradicdo, a continuidade, a tendéncia
para permanecer, isto €, para ndo viver. E a tradigdo a tendéncia para
permanecer, em hés formas - o apego ao passado, que & a tradicdo vulgar;
O apego ao presente, gue € a moda; e o apego ao futuro, que e o ideal em
que se confia. O que faz viver, e ndo subsistir, nas sociedades? A anfifradicao,
a tendéncia para nao permanecer. E a tendéncia para ndo permanecer tern
50 uma forma - o apego ac ndo-passado, ao nac-presente e ao ndac-futuro.
Isto quer dizer, o apego ao abstrato e ao idedal em gue nac se confia. Por isso
a forca que conserva as sociedades € a inteligéncia de abstracgo e
imaginacao.”

A vantagem da teoria da influéncia poetica como uma teocria da
desleitura, ao que parece, € que somente a desleitura permite ao
poema continuar com as suas proprias contradigoes filosoficas. NGo fosse
assim, nao haveria Poesia; ndo fosse assim, ndo haveria Pessoq.
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