SEDUCAO E LEITURA

Reging ZILBERMAMN
PUCRS

- J& te I'ai dit vingt fois,/'al une pente naturslie
& e kalssar alier a tout ce qui mi'aftire.
Don Juan'

O mito do sedutor

Consideremos D. Juan o paradigma da sedugdo, mito espanhol
gue deu crigem a uma das personagens mgis populares e reconheaci-
veis do Ocidente, facimente identificavel sem que, para isso, seja im-
prescindivel, por parte de guem ¢ encontra, alguma bagagem cultural
ou erudic@o, como ocorre, por exemplo, as historias de Fausto, Prome-
teu ou Narciso. Ao contrario de outros, como o de Iidim popularizado
pela psicandlise nos ultimos cem anos, esse mito estd enraizado na vida
pratica e, em algum sentido, infegra-se ao cotidiano, sobretudo o das
mulheres, que s& deparam seguidamente, resistindo, mas quase sem-
pre sucumbindo a eles, com D. Juans e suas falas da paixdo.

Uma de suas particularidades reside ai: ndo estd intemalizado,
como o de Edipo ou Narciso, nem comesponde @ uma viltude ideal,
como © de Prometeu. Pelo contrdrio, externaliza-se afraves do compaor-
tamento sedutor e precisa ser visivel e palpavel, para ser reconhecido &
apreciado. A agao de um D. Juan s6 é eficaz, quando se explicita rapi-
damente, excluindo a reflexdo, a hesitagdo e a teimosia. Eis por que se
expoe de imediato e exige a atengdo do outro, ndo podendo vacilar
ou esconder-se, a nao ser depois de completar a tarefa sedutora. A
identidade e a clareza do herdi transferem-se ao mito, que, também

" MOLERE. Don Juan ou Le festin de pleme. Corméde. Pars; Hocheatte, 5. d. p. 86,
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por esse aspecto, se singulariza diante de oufras manifestacbes da
mesma especie.

O mito de D. Juan ndo tem procedéncia historica. Segundo Os-
car Mandel, "atugirmente todos os estudiosos concordam que Don Juan
(...} @ suas aventuras sGo ficgdo 180 pura como a ficgdo de Don Quixo-
te.”? A crioco pode ser integraimente atribuida a Tirso de Molina, pois,
antes de ser encenado, em 1630, El buldador de Sevilla y el convidado
de pledra, existiamn, na Espanha, apenas as lendas populares doming-
das por um protagonista conguistador.

Ilemar Chiompi e Anténio Gomez Moriana comentam que,

antes que viesse a consfituir um podercse paradigma
da sedugdo mosculing, afravés do grande [teraturg,
Deon Juan freguentava 0s lendos populaes medievais,
com outras designagdes: e o 'don galan’, ou o ‘'mozo
alocods’ gue gostava de ir & missa 'para mitar las da-
mas’ & que, um dia, ropega nurma caveia e g convida
para cear a meia-noite,

Completam os autores: "Corm El burlader de Sevilla vy el convidado de
piedra (1630), Tirso de Molina dilata oquele elermento embrionario do
penchant para as muilheres, converfendo o ‘don galdn’ provinciano no
aristocrata espanhol que procura, No ato amoroso, a voluptuosidade
de uma profonagdo.”

Oscar Mandel resume o significado da personagem: "Don Juan
tornou-se um mito representando o triunfo da sensualidode.” Seus ad-
versanos se apresentam em ordem crescente: primeiramente, sao pais,
maridos e rivais; depois, a policia, a sociedade, o Rei e a Igreja; final-
mente, Deus emn pessod.

De coda vez a proeza 4o herdi é moior, e sug guedo
migis calamifoso. NGo & surpreendente, porfonto, que

? MANDEL, Oscce, The Legend of Dan Juan, Inc __ [Org.). The Theate of Don Juon, A Collection of Plays
and Views, 1630-1963. Lincoin ond London: University of Metaasko Press, 1963, p. 3.

3 CHIAMP, Inernar & MORLEMNA, Antcnio Gomez, O mife Merdrio de Dan Juan, Ine Schier, Doncldo e Goe
tiers, Mitam {Ong.). O mite artemn & hoje, Poro Alege: Editora da Universidoce Fedanl do Rio Grande do
Sul, 1990, p, 58 . 59,

* MANDEL, Cscor. Op. cit, p. 12, Gito do Autor.
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D, Juon tenho nascido ndo apenas quando ele podia
ser tomodo seriomente, mas fombém onde as forgas
colocodas conird ele eram a5 moiores: g Esponha oo
Renoscenca. NGo sei se este lugar de nascimento e 160
inevitdvel como 05 criticos espanhols aiseverarn; mas
gle cerfomenfe aporece mais inferessanle e mals
grandiosomente onde as mutheres sGo manticos, em-
borg montidas em vao, fechodos em cosa; onde 480
s deposifarios do bem mols preciosn dos hoMmens, sua
honra; onde 0 adultério & um escandalo, e o escando-
lo, o desfruigdo de uma muther; onde a costidode €
magior vinude de uma muther, e ande g fei do homeam
e g lei de Deus, juntos, proibemn o sensualidode.”

D. Juan conforme Tirso de Molina

Tirso de Molina foi o pseuddnimo adotado pelo frade Gabriel Té-
llez, que nasceu em 1583 e faleceu depois de 1648, para assinar s
mais de 400 dramas de sua autoria. Desses, sobreviveram oitenta e seis,
sendo El burador de Sevilla vy el convidado de piedra o mais conhecido,
redigido provavelmente entre 1612 e 1616, publicado, porém, em 1630,
junto com uma colegao de pecas de outros dramaturgos, dentre oS
quais Lopes de Vega.

Composta de frés jornadas, a peca abre em Napoeles, com Don
Juan seduzindo lsabela, porque finge ser o Duque Otdvio, noivo da
moga. Ela descobre o engano, quando quer vé-lo na luz; pede socomo
e & acudida pelo Rei de Napcles e por D. Pedro Tendrio, embaixador da
Espanha e tio de D. Juan. D. Pedro pede explicacdes ao sobrinho, que
confessa: "vo engane y gocé a lsabelal lo duquesa..”;® D. Pedro gjuda
D. Juan a fugir e informa © Rei de Napoles que Isabela “dice que es el
duque Octaviof que, com engano y cautela,/ la gozd® (p. 23); Isabela
esta envergonhada, e o Rel manda prender Otavio.

Na cena seguinte, o Dugue Ofdvio expressa ao criado seu amor
por Isabela. D. Pedio chega e conta que a jovem denunciou © Noivo

9 jdam Iniderm. p. 19,
* MOLINA. TisD de. El buodor de Sevilla v o comidodo de pledra. Buenos Aytes: Losoda. sd. p. 21, As
gernas ciogdes foam refitdss dessa edicdo: indcaremaos Gpenas o paginas.
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como sedutor; Otdvio desaponta-se com ela, mas nada pode fazer,
sendo obrigado, dadas as circunstancias, a fugir da cidade.

A acdo desloca-se para Taragona, na Espanha, onde a pesco-
dora Tisbea se vangloria de ainda ndo ter-se apaixonado. Aparecem D.
Juan e o criado Catalindn, gue haviam naufragado no local e chegado
até a praia; 0 mogo logo se enamora de Tisbea. No Alcdzar de Sevilha,
discute-se o futuro de D. Juan: o Rei de Castela quer casa-lo com D.
Ang, filha de D. Gonzalo, Comendador da Ordem de Calafrava. igno-
rante desse plano, D. Juan empenha-se na conguista de Tisbeaq, justifi-
cando-se para Catalindn: "buriar/ es habifo ontiguo mio” (p. 41). Catali-
non replica com ameagas: “Los que fingis y enganais/ los mujeres de
esa suerfe/ lo pagaréis con o muerte” (p. 42). O protagonista NAo se
impressiona, seduz o moga e, depois, abandona-a, Encena a jomnada o
monologo de Tisbea, em que confessa o fogo que a abrasa e aceita o
castigo recebido.

A segunda jomada comega com o rei de Castela, D. Alfonso,
querendo remediar o mal causado em Napoles por D, Juan. Para tanto,
0 jovern casard com lsabelq, ficando exilado em Lebirija até as nipcias.
Otavio chega a Seviha e € perdoado; mas terd de desposar D. Ana,
disponivel desde os Ultimos acontecimentos. A cena seguinte passa-se
numna rua de Sevilha, onde Otdvio e D. Juan encontram-se. Chega o
Marqués de la Mota, a quem se destina um bilhete de D. Ana, combi-
nando um enconfro noturno. Mas & D, Juan guem recebe a nota e pre-
parg-se para substituir 0 amigo, enganando aos dois. Catalinon adverte
o amo: "el que vive de burlar/ burlodo habrd de escapar/ [pagando
tantos pecados)/ de una vez" (p. 55). D. Juan ndo se altera: informa o
Marqués da hora erada do encontro e gpresenta-se no seu lugar.

D. Ana descobre a fempo que 0 Mogo em seus aposentos ndo &
o Marqués e pede socomo. Acode D, Gonzalo, a quem D. Juan mata
com um golpe de espada. O Marqués & responsabilizado pela morte
do Comendador. Enguanto isso, D. Juan estd a caminho do exilio, em
Lebrija; chega oo local quando se comemora o casamento de Baticio
e Aminta. O jovermn e ciumento, mas ndo consegue impedir que D. Juan
sente ao lado da noiva durante a festa.

A terceira jornada inicia com o mondlogo de Batricio, gue revela
seus ciumes e o0 medo de que D. Juan Ihe roube a noiva, Aparece o
heroi, afiimando estar prometido a Aminta ha muito tempo; Batricio de-
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siste dela. Em didlogo posterior com Aminta, D. Juan diz-lhe que Batricio
a deixou e que ela deve consumar o casamento com ele; a moga
cede,

Inconformada, Isabela esta atras de D. Juan. Chega a Taragona
e encontra Tisbeq, descobrindo novo malfeito do rapaz. Este ja andao
em Sevilha; entra numa igreja, onde se depara com o sepulcro de D.
Gonzalo, a quem convida para jantar. D. Gonzalo aparece G ceia, e o
protagonista ndo se apavorg, fazendo questdo de declarar sua honra.
Em retribuigdo, o Comendador convida D. Juan para jantar, que aceita,
argumentando: "Manana iré o la copillal donde convidado soy./ por
que se admire y espantef Sevilla de mi valor” (. 87).

O Rei dinda tenta reparar 05 danos causados por D. Juan, por
consideragao a D. Diego Tendrio, sudito fiel. A solug@o € casar D. Juan
com Isabela, e D. Ana com o Marqués. Aparece Otdvio, com projetos
de vingan¢a, mas e impedido pelo Rei, novamente por causa de D,
Diego. O Rei promete a D. Juan o fitulo de Conde, como presente de
casamento, Otdvio fica sozinho, mas aparece Aminta atras de D. Juan,
agora seu marido. Otavio festeja a mudanga da fortuna do antagonista.

Em Seviha, D. Juan estd, contudo, satisfeito com a solugdo de
seus problemas: o rei @ o pai fratam-no bem e concedem-he vanta-
gens. Prepara-se para © encontro com D. Gonzalo, a que ndo pode
faltar, porque deu a palavra. Chega a igreja e proclama sua coragem.
Aparece D. Gonzalo que oferece a mdo de D. Juan; ao aceitar, o rapaz
fica preso, queimando. D. Juan e D. Gonzalo afundam no sepulcro, a
igreja queima e Catalinon mal pode escapar, para relatar a oconéncia.

No Alcazar, o Rei ouve as queixas de Batricio, depois as do Mar-
qués de Mota. Muda sua opiniGo e quer punir o jovem, com o apoio de
D. Diego, convencido do carater do filho. Chega Catdlindn e nara o fim
de D. Juan. A ordemn se restabelece, j@ gque, com as mulheres agora
vilvas, 0§ casais podem se reunir: Batricio e Amintas; Otévio e Isabela;
Mota e Ana.
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A versao de Moliere

Reencontra-se o fipo fixado por Tiso de Molina nas encenagdes
da Commedia delfArfe, passando da Espanha a itdlia em deconéncia
falvez da circulagdo de grupos de atores entre as duas regides. Chega
a Franga em 1658, quando uma versao italiona € apresentada no Petit-
Bourbon. Segundo Oscar Mandel, "o sucesso da peca foi prodigioso, e
logo algumas companhias francesas 0s cumprimentaram - e fafuraram
com a popularidade da pega - com imitogdes” . Alibuemn-se as imita-
Goes sobretudo a dois nomes: Dorimon e Villiers {ou de Viliers). © Dom
Juan, ou Le Festin de pierre, de Mcliere, aparece um pouco mais tarde,
estreando em 1665; Oscar Mandel sugere que o dramaturgo conhece-
ria El burlador de Sevilla.

Adepto da norma classica, Moliere desenvolve o assunto em cin-
co atos. Na primeira cena, © criado de D. Juan, Sganarelle, conversa
com Guzman, criado de Elvirg, descrevendo a persondlidade do amo.
|ualifica-o de wifido, herege e malvado, e denuncia: "NGo custa noda
para ele confrair matimonio; emprega essa frampa parg cagor s
belas; casa-se com a mesma foclidode com que respira™. Conclui,
prevendo que “a irg do céu cairg sobre ele algum dia”. Mas admite:
"tenho de ser fiel o ele, por muito Que me repugne.” Na cena li, o pro-
fagonista confima a caracterizagdo de Sganarelle, ao admitir que
“outra mulher expulsou Elvirg de seu pensamento”. Sganarelle comenta:
"sel gue vosso coragdo € O maior aventureiro do mundo: compraz-se
em ir passando em aventura, & nao gosfa de fixar-se em algum lugar'.

Sganarelle faz novas adverténcias, alerfando contra o perigo de
uma punicdo diving: "Sempre owi dizer que burlar-se do céu & uma
burla ma, e que os libertinos nunca tém bom fim". Mais adiante, refor-
GQ: "0 céu castiga, mais cedo ou mais farde”. Lembra ainda que D. Ju-
an deve temer ao menas pela "morte daguele comendador a quem
matastes ha sels meses". D. Juan alega que foi perdoado por aquele
feito; e argumenta: ‘NGo pensermos no mal que pode suceder a nes;
pensenos gpenas no que pode cousar prazer'. Descreve depois seu
NoOVO amMor: UMma Moga gue esta em vias de casar e de quemn se ena-
MOIoU pOor causa da paixdo que constatou em ambos 0s NovVos.

* MAMDEL, Oscor, Op cif, p. 104
8 s citogtes sto procedicos conforme as seguintes ediodes: Molére, Do Juon ou Le Fasfin de Plerre,
Comiédie, Parls: Hochetfie. s, d. Moligre, Dan Juan o El fastin de pleden, Modnd: Alanzo, 1983,
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O didlogo é interrompido pela chegada de D. Elvira, acusando D.
Juan de té-la feito fugir do convento e, depois, abandonado-a. Ele
pede gjuda a Sganarelle, confessando que Elvira ndo Ihe interessa mais
e que, ainda por cima, teme a punicdo dos ceus por causa de seu ato
profano. Elvira clama pelo castigo que ha de vir; indiferente as adver-
téncias, o jovemn sai atrds da nova aventura.

Mo comeco do segundo ato, Pierot nara & noiva Charlotte como
salvou D. Juan e Sganarelle de um noufrdgio. Em cena, D. Juan afima
estar enamorado de Mathurine, recém vista, mas logo apaixona-se por
Charlctte, a quermn promete casamento. Acaba conquistando as duas e
jura amor a ambas, simutaneamente. O episodio encerna com a fuga
apressada de D. Juan, ao descobrir que os irmaos de Elvira buscam-no
para vingar-se.

D. Juan abre o ferceiro ato disfargado de camponés, para fugir
aos perseguidores, e Sganarelle, de médico. Este pergunta a D. Juan se
cré em alguma coisa: “Crelo que dois & dois sGo quatro (...) e que qua-
fro e quatro sdo oite”, responde. Abordado por um pobre, que he pede
esmolas, promete-lhe uma moeda de ouwro, se o outro blasfemar. Este
recusa, mas D. Juan lhe da a moeda, "por amor @ humanidage”, Vé
um homem ser atacado por outros trés e sai em ouxilio dele; & o imao
de Elvira, D. Carlos, que, devedor do outro, fica impedido de vingar-se.

D. Juan, com Sganarelle, insiste em que ndo ama mais a Elvira.
Esta consciente de seu comportamento: “fenho umao tendéncia natural
a deixar-me levar por tudo o que me atrgl". Encontra o tumulo do co-
mendador e convida-o para a ceia. A estatua responde gue sim, € ©
criado apavora-se. Mas guem primeiro procura D. Juan, na abertura do
guarto ato, & seu credor, o S Dimanche; mais esperto, escapa de pa-
gar a divida. Sganarelle repete o procedimento do amo, e o 5. Diman-
che parte sem recuperar ¢ dinheiro emprestado. O préximo a chegar é
seu pai, D. Luis, que manifesta seu pesar pelas atitudes do filho. Alerta o
rapaz de que o céu acabard por castiga-lo.

Chega Elvirg, pronta para voltar ao convento; antes, quer perdoar
a D. Juan, gue maltrata a moga. Nao se emociona com os apelos da
esposa, mas afima que, de algurm modo, ela reavivou, em sua almag,
"alguns pequenos rescaldos de um fogo apogado”. Aparece, por fim, a
estatua; o protagonista aparenta ndo temé-lo, e o Comendador convi-
da-o para a ceia do dia seguinte.
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A primeira cena do Ulitimo ato apresenta D. Juan proclamando
seu arependimento ao pai; depois, afima para Sganarelle gue fingia e
que o fingimento era um estatagema. O criado replica que o amo
ocrescentou a hipocrisia as suas qualidades. D. Juan faz a apologia da
hipocrisia, *vicio que estd na modd", “vicio privilegiado que com sua
mao fecha o boca de fodo mundo e goza com foda tfranguilidade de
uma absolufa impunidade”. Sganarelle protesta, mais adiante, contra a
aplicagao dos novos principios. Afima que "o céu, que o suporfou oté
agora, nGo poderd suporfar mals este Ulfimo horror®,

Antes da chegada da estatua do Comendadeor, entra em cena o
Espectro, dizendo que "Don Juan $6 tem um momento parg aproveitar-
se da rmisericordia do céu, e, se NAo se arrepende agora, sua perdo
estd decidida". D. Juan guer saber quem faz a ameaga e desafia o es-
pectro; este se fransforma na alegoria do termpo, mas, mesmao assim, D.
Juan ndo se atemoriza, nem se arepende: "ndo serd dito, aoconfeca o
que gcontecer, qQue Sou Capaz de arrepender-me”,

Aparece o comendador, oferecendo a mao de D. Juan, que
aceita. Afirmando que "o pecado froz consigo uma morte fatal’, care-
ga o pecador para o infemo. Sganarelle fica sd em cena, reclamando
0 saldrio que ndo recebeu.

Compaosigdo do mito

A obra de Tirso de Molina comesponde A versdo inaugural do mito
e, nela, j& se encontram estruturados seus elementos basicos, retoma-
dos em grande parte por Moliére e por Lorenzo da Ponte, no libreto de
D. Glovanni, de W. A. Mozart:

a) o tipo esta cricdo e definido: trata-se do sedutor, conquistador
de mulheres, iresponsavel, leviano, imesistivel, autoconfiante, totalmente
seguro de si mesmo;

b) estd acompanhado de um grupo fixo de personagens secun-
ddrias:

- 0 cliado, adjuvante e critico do amo: Catalindn, na abra de Tir-
50, Sganarelle, na de Maoliére; Leporello, no libreto de Lorenzo da Ponte;
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- 0 amigo enganado: D. Otavio e Marqués de La Mota; Moliere
NGO recome a essas personagens, que se measclaom no Otédvio da dpera
de Mozar, figura fundamental para o andamento da trama elaborada
por Da Ponte;

- 0 pescador ou camponés noivo, que & enganado, mas estd
consciente disso (ao contrdrio de D. Otdvio e Mota, por guem D. Juan se
faz passar e que sao logrados, quando estao em vias de concretizar
seus proprios encontros clandestinos), submetendo-se aos aconteci-
mentos porgue ndo tém outra escolha;

- 0 conjunto de mulheres conquistadas: Isabela e D. Ana, seduzi-
das e enganadas, porgue marcam encontros com seus amantes e re-
cebem D. Juan; a pastora que esta noiva e deixa-se envolver. Tirso du-
plica o papel ferminino da moga oriunda das classes populares: Tisbea e
Aminta representam as jovens do povo abordadas pelo herdi. Moliere as
substitui por duas pescadoras, Charlotte @ Mathurine, alcangando gran-
de efeito comico na cena em gue D. Juan ilude a ambas, que cedem
ao chame do rapaz. Por seu tumo, Moliere coloca apenas uma aristo-
crata, e ndo duas, Isabela e D. Ang, na perseguicac a D. Juan: € D. El-
vira, que abandonou o convento para desposar o protagonista;

- Uma ou mais personagens idosas: o pai, um tio, o rei, seres,
contudo, sem grande autoridade, porgue D. Juan ndo se sujeita, pouco
imporando a forma gque tomem ou o papel que desempenhem os in-
dividuos que exercem a funcao de poder instituido,

C) Estabelecem-se 0s fatos principais que organizam a tframa:
- seducao de uma representante da aristocracio;

- morte do pai ou de um parente proximo de uma das mulheres
seduzidas por D. Juan;

- recusa de D. Juan em interomper o ciclo de suas conguistas,
sublinhando a ausencia de remorsos;

- adverténcias continuas, até a concretizacdo do castigo, que
depende igualmente de um conjunto unificado de agdes: encontro do
timulo do Comendador, convite para o jantar, aceitagdo, novo convi-
te, refribuicao por D. Juan, ndo arependimento, morte, com o Comen-
dador caregando D. Juan para o inferno.
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Esse conjunto de eventos caracteriza o mito de D, Juan, pemnitin-
do reconhecé-lo onde quer que apareca. Se Qo menos esse par de
agdes - 0s sedugdes continuas; e os jantares, com suas consequéncias
macabras, com o Comendador - ndo estiver presente, nGo se apre-
senta o mito de D. Juan. E 0 caso da obra de Lord Byron, que traz o
mesmo titulo.

As mulheres sao © objeto, sempre mutavel, do desejo de D. Juan.
importante @ o fato de fodas j@ estarem comprometidas: & atraido por
D. Ana nao por conhecé-la (afinal, € sua prometida), e sim por ela ter
um encontro acerado com o Marqués de la Mota. Portanto, & atiaido
pelas mulheres belas e jovens, como Tisbea; mas é seduzido fambém
pela situagao criada, vale dizer, pela possibiidade de enganar dupla-
mente - a moga, fazendo-se passar por oufro e/ou prometendo-he ma-
timaénic; o noivo, dizendo-se seu dliado, mas acabando por roubar-he
a amada (lsabela, Aminta, D. Ana). E efetivamente um burlador, a con-
quista sendo atraente enguanto envolve fropaga e enganc de outo
{caso tipico de D. Ana, sua noiva, mas que ele quer congquistar fazendo-
se passar pelo Margués de la Mota).

As personagens femininas constituern necessariamente o abjeto
do desejo e busca do protagonista; as masculings dividem-se em dois
Qrupos;

a) jovens enganados por D. Juan: Otdvio, Anfriso, Mota e Batricio;

b) autoridades que, de olgum modo, tentam comigir sua existén-
cia; em ordem crescente - Catalindn, o sevo que constantermente
chama sua atengao; o tio, D. Pedro; o pai, D. Diego; o rei. Todos que-
rem comgir o jovem, sem reforma-lo, contudo, porgue apenas se pro-
poem a encobrir seus crimes,

Este segundo grupo € igualmente fragil: nGo consegue modificar
D. Juan, mesmo porque ele acaba sempre por ser, de alguma manei-
ra, premiado ou compensado. O fato determina a necessidade da in-
terferéncia de forgas de ordem superior. o Convidado de Pedra.

Ambas as circunstancias - a de as mulheres se deixarern enganar,
apesar de ja comprometidas e & espera do casamento; a de os ho-
mens dotados de poder nGo conseguirem reformar D. Juan - sGo reve-
ladoras:
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- da impossibilidade de confrole social, nem das mulheres dentro
da familia, conforme © principio da castidade (observe-se que D. Juan
tdo-somente concretiza a infencdo de D. Otdvio e do Marqués, e com
plena concordancia das parceiras Isabela e D. Ana, respectivamente);

- da necessidade de um principio ordenador com poderes 50-
brenaturais [embora D. Juan continue manifestando o mesmo deste-
mor, © que relativiza a eficiencia da instancia divinag).

Na comédia de Moliére, o sentido do mito associo-se @ compo-
sigdo do cardter de D. Juan, formado ao longo dos cinco atos e mar-
cado pela desrespeito crescente dos valores:

- 0 casamento: estd desinteressado de D. Elvira, apds ter felto a
moga abandonar a familia e o convento. Defende a tese do prazer:
‘fodo o prazer consiste na mudangd’, e "pensemos gpenas no que
pode causar prazer,

- a gratiddo: desrespeita 0s homens que o salvaram do naufragio,
seduzindo simultaneamenta Mathurine e Charlotte;

- a religido, tentando cbrigar o esmoleiro a blasfermar;
- a autoridade patema;
- a honestidade, defendendo a hipocrisia;

- @ submissdo, ao desafiar o céu, o que, enfim, provoca sua pu-
nic@o, concretizando-se as ameagas de Sganarelle.

Na obra de Moliere, D. Juan ndo representa apenas ¢ sedutor de
mulheres, embora esse fragco tambéem aparega, como no segundo ato.
Ele € o hcmem que vive pelo prazer imediato e desligado de qualquer
compromisso, seja com instituicdes (casamento, Igreja, familia), seja
COm pessodas: amigos, credores, parentes. Crienta sua vida pelo prazer
e pela variagdo, sem se preocupar em contrair dividas de qualguer tipo
(dinheiro, gratiddo, amizade). E iguaimente raciondlista: "creic que dols
e dois sao quatro (...] e que quafro e quafro sgo oifo"; e destemido,
nunca voltando atras: "ndo sera dito, aconfega o que aconfecer, que
S0U cOopaz de arrepender-me”.

Este D. Juan & sedutor, raciondlista e rebelde; 6 ndo desafia o
Estado, razdo pela qual provavelmente ndo causa desequilibrio social,
como a personagem de Tirso. Sao o desrespeito a religido e a provoca-
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¢do ao sobrenatural que motivarmn sua destruicdo; essa, porém, nao
determina uma reconstruco da ordem, porque Sganarelle, autor das
principais criticas ao protagonista, € quem fica mais prejudicado: nao
recebe seu saldrio. Trata-se, pois, de uma luta isolada entre um individu-
alista exacerbado - D. Juan - contra © "ceu’, que, diante de tanta au-
dacia, ndo pode permanecer indiferente.

Ainda assim, Moliere ndo crifica o individualismo exacerbado,
porque cria uma persocnagem simpatica e atraente, que seduz mesmo
ao espectador; nem acredita que a divindade possa restaurar a ordem.
Mas entende gque o principio da autoridade sempre acaba se impondo
sobre aqueles que ousam desafid-lo destemidamente.

Tirso de Molina confia em que a autoridade divina protege a so-
ciedade e garante a ordern, compensando as falhas humanas, fanto
dos que desafiam a lei e os valores, quanto daqueles que devemn repre-
senta-los, mas fazem-no de modo incompetente. Moliere reconhece ©
poder da divindade, que suprime individualistas destemidos apenas
para confirmar sua propria forga, sem que isso altere a organizacao so-
cial, mesmo porque esses individualistas ndo chegam a ter condicoes
de afetar a ordem das coisas.

D. Juan, tal com Fausto, € um mitc da modemidade ocidental,
sermn comespondéncia na Anfiglidade classica ou no pensamento ori-
ental. Pode-se dizer que, nas versdes originais, como as de Tirso de Moli-
na e Moliére, representa fanto a auséncia de um projeto, existencial,
social ou politico, quanto & satisfagdo do prazer imediato. Em Tirso, este
prazer € o de burlar, que reune gozo sexual & engano; em Moliere, e ©
prazer de mudar, de ndo ter pouso fixo ou responsabilidade. O D. Juan
de Tirso & um gozador inveterado, o de Moliere, um individualista incorri-
givel. Ambos sGo incapazes de amar, porque, para tanto, teriom de re-
conhecer a existéncia e necessidades do outro; com efeito, pensam
apenas em si mesmos e na efetivacao de sua vontade soberana.

A eles, opde-se a autoridade: pﬂrér‘ﬂ, COMO pensam gpenas em
si mesmos, 0s protagonistas sdo incapazes de reconhece-la. Ela precisa
crescer, ate o ponto de tomar-se scbrenatural e onipotente, absoluta e
ilimitada; tfivesse ela um limite, 0. Juan o ulrapassara. Tirso enumera
graus de autoridade e reconhece a incompeténcia delas, menos a da
divindade; Moliere vai direto & autoridade suprema, poupando-se de
questionar a do rel, porque nesse caso tena de revisar o absolutismo vi-
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gente e constatar sua precariedade. Por 550, apeia diretamente ao so-
brenatural @ mesmo assim reconhece os prejuizos causados, justamente
sobre Sgnarelle, o que mais torcia pela punigao de D. Juan,

Embora se trate de um mito criado pela modemidade, em D.
Juan ndo se reconhecem os valores proprios ao mundo capitalista,
como a importdncia do poder, do dinheiro e da ciéncia, ao contrario
do que ocome na trgjetoria de Fausto. Mas ele fraduz outro tema da
rmodemidade: o da busca do prazer e da satistagdo do desejo. Em Tir-
50, prazer e desejo confundem-se com a burla, no duplo sentido que ©
texto apresenta: gozo do eu e engano do outro, pela via do relaciona-
mento sexual: em Moligre, o feixe & mais extenso: a vida aventureira de
D. Juan inclui gama maior de atividades, sintetizadas na falta de respon-
sabilidade e dever para com o oufre cu para com 4 sociedade.

O resultado, em ambos 0s casos, € a libertinagem, e essa €
igualmente uma das marcas do comportamento da modermidade. Sua
existéncia e definico dependemn, por sua vez, da afimagdao de outra
categoria: a autoridade suprema. O mito de D. Juan temgtiza o confiito
enfre essas duas forgas, indicando ser a intensidade da libertinagem
que determina o apelo & autoridade absoluta, de que resulta sua con-
denagao inafiangavel.

E como se a autoridade absoluta precisasse se justificar; ela se
apresenta quando nada mais pode controlar os libertinos. Por sua vez,
esses justificam a existencia dela: ndo houvesse libertinos, a autoridade
absoluta perderia a razdo de ser. Eis por que © mito de D. Juan supde
necessariamente o protagonista e o convidado de pedra, o libertino e
seu algoz: estdo atados um ao outro, corperificando outra das facetas
da modemidade, Esta, se facultou maior liberdade ao sujeito e promo-
veu © individudlismo pela reabilitagcdo do humanismo, ndo se liviou das
varias e poderosas formas de repressao, intensificando-as até, ao aper-
feicod-las ao longo do tempo e dissemind-las em diferentes campos,
sejam politicos, ideolcgicos, econdmicos ou sociais.

Eis por que o mito de D. Juan nGo perde a atualidade e sua figura
aginda seduz, ao prometer a cada individuo gue, ao menos por um
certo tempo, ele pode reinar sozinho, sem contestacoes ou limites, e
que esse gesto ndo provoca culpa, ainda que nao impega a puni¢do.
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QO sedutor e a leitura

Assim posto, poderiamos considerar o paradigma da sedugdo
iguaimente um paradigma para a leitura? Apoiemo-nos em Friedrich
Nietzsche, que, num dos aforismos de Aurora, obra de 1881, propde a
seguinte fabula:

Uma fabula - © Don Juon do conhecimento: nenhum
filosofo ou poeta o descobriu ate agora. Ele ndo ama as
coisas gue conhece, mas term aspinto e gpetite para a
satisfacdo na coga e infigos do conhecimento - para o
alto as estrelos mals alfas e remotas do conhecimental -
até que por fim embaixo nada resta do conhecimenta
pana ele cagar, exceto o absclutamente residual: ele é
como o bébedo que terming bebendo absinto e agua
fortis. Assim no final ele goza o Infemo - & ¢ dtimo co-
nhecimeanto que o saduz. Talvez esse 58 Mosia fambem
uma desilusdo, como todo conhecimental E entdo ele
pemanace pol toda etemidode ofodo & desilusao e
ele mesmo toma-se um convidade de pedia, aguar-
dando a ceig do conhecimento que nunca obterdl -
pois o universo inteiro ndo dispde de um Unico bocado
para dar o este homem faminto,”

Seria D. Juan igualmente dlegoria da leitura? Que o par seducao /
condenagdo fransferiu-se para a corte de outros nobres espanhois, su-
gere-0 a historia de seu conterdneo e contemporaneo, D. Quixote,
aristocrata empobrecido que esgota sua energia na leitura de novelas
de cavalaria que © levam a aventuras exiravagantes e a loucura. Do
mesmo mal sofre a infeliz Ema Bovary, que, desde a escola, até a fre-
quéncia, depois de casada, em Yonwille, ao Gabinete de Leitura, pro-
cura nos livios a compensacdo imagindria para sua vida rotineira e
malograda. Por influéncia dos romances que 1€, Ema acaba assumindo
um comportamento que sua sogra, por exemplo, entende como nega-
tivo e proximo da insanidade; e que motiva a moga ao adultério, de
certa maneira dando razdo a velha senhora Bovary.

® MIETICHE, Friedrich, Awerg, In: A Metische Reoder. Selecdo e hodugdo de 1. J. Holingdale, London:
Perguin, 1977, p. 200.
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Madame Bovary traz de volta as relagdes entre sedugdo, adultério
e condenagdo, mas anexa a essa sequéncia o livio, enguanto me-
diador entre a mulher € © homem. Eis por gue a condenagao recai
tambémn sobre a leitura, especiclmente quando o leitor & uma mulher. E
© que se verifica na obra de Eca de Queirds, O primo Basilio, de 1878,
cuja protagenista, Luiza, chegou ao adultério, de um lado motivada
pela seducdo do parente, de outro enfeiticada por romances de amaor:

Tomou o espreguicar-se. E saltando na ponta do peé
descalgo, fol buscar oo aparador por detids de uma
compota um lvio um pouco enxovalhado, velo esten:
gder-se na voltaire, quase deitado, e, com o gesto acarl-
ciador e amoroso dos dedos scbre a arelha, comeagou
aler, toda interessadao.

Era A Doma das Camelias. (...) Havia uma semana gue
se interessava por Marganida Gautier: o seu amar infeliz
dava-lhe uma melancolia enevoada: vio-a alta e ma-
gra, com o seu longo xale de caxemira, os olhos negros
cheics da avidez do paixdo e dos ardores da tisica; nos
nomes mesmo do livio - Julia Duprat, Armando, Prudén-
cia, achava o sabor poético de uma vida intensamenta
amoiosa; & todo aguele desting se ogitava, como
ruma musica triste, com ceias, noites delirantes, aficdes
de dinheio, & dias de meloncolia no fundo de um cou-
pé, quands nas avenidas do Bois, sob um céu pardo &
alegante, sikencicsamente caem as primenas neves,

Semelhante perspectiva migra para a obra de um dos discipulos
de Eca de Queirds, o brasileiro Aluisio Azevedo, que, em O mulato, de
1881, mostra como Ana Rosa se deixou impressionar pela visdo roman-
tica do amor origindria de suas leituras juvenis:

E crescerna sempre bog de formas. Tinha os olhos pretos
& 05 cabelos castanhos de Marang, e puxarg ao pai as
figzas de compo e os dantes fortes. Com a apradmagac
da puberdade, apareceram:-lhe caprichos romanticos e
fontasios poéticas: gostova dos posselos oo luar, das
serenatas, amanjou ao lodo do seu quarto um gabinete
de estudos, uma bibliotecazinha de poetas e roman-
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cistas; finha um Paulo e Viiginia de biscuit sobre a es-
tante e, escondido por defrds de um espelho, o retato
do Farol, que herdara de Marana,

Lerg com entusiosmo g Groziela de Lomardine, Chorou
muito com es5a keitura &, desde ai todas as noites, antes
de gdomecer, procurava instintivarmente imitar o sariso
de inocéncia gue a procitang oferecia oo seu aman-
te.'”

Nao menos influenciavel mostra-se a jovemn Maria do Camo, A norma-
lista de Adolfo Caminha, admiradora do romance de Eca de Queirds,
obra que desperta nela o erotismo, até entdo discreto, conforme sugere

a descrico da atitude de Luiza perante A Dama das Camelias, de Ale-
xandre Dumas Filho:

Maria folheou o acaso aquela obra-phma, disposta a
devord-la. E, com efeito, leu-g de fio o pavio. paging
por pdginag, linha por linha, palovia por palavia, deva-
gar, demoradamenta,

Uma noite o padinho guase a supreends no gquarto,
deitada, com ¢ romance aberto, d luz duma velg, Por-
que ek 54 lia © prime Basilio 4 noite, no seu misteroso
quartinho do meio da casa pegade a saka de jantar,

Que regalo todos oquelas cenas da vida burguesal
Todo oguela complicoda histria do Pangisol... A pri-
rmeira enfrevista de Basiio com Luiza cousou-lhe uma
sensagdo estanha, uma extraordindria superexcitacdo
nerosa: sentiv um como fomigueiio nas pemas, titilka-
coes em celas partes do copo, prundo no bico dos
seios puberes; o coragdo batia-lhe apressado, uma nu-
vern atravessou-the os olhos... Teminou a leftura consa-
da, como se fivesse acabado de um gozo infinita... E
veig-lhe & mente o Juza; se pudesse ter uma entrevista
com o Zuza & fazer de Luiza,

[...] A leitura do Primo Basilio despertou-ihe um inferesse
extroordindric.’

1% ATEVEDD, Alusio. O mukaio. 580 Poulo: Martins, 1964, p. 40
" CAMINHA, Adolto, A nommalsta, 7. ed, 560 Poulo: Atica, 1982, p. 24,
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Lanca-se um rastro de suspeitas sobre os livios, como revelam as
palavias de Julia Lopes de Almeida, escritora de sucesso nas rodas lite-
rarias cariocas da virada do século, sobre os leituras feitas por suas
contemporaneas:

cusm estd acostumads a umna leitura sodia, as obras
dos measties, ndo supoda a linguagem penertedon Jdos
IOMGNCEs MaLs,

Mas, desgracadamente, nos ndo sabemas ler!

E raro enconfrarem-s& Nas nossas salas duas senhoras
que fakerm de literatura, mostrando inferesse pelos bons
autores, principalmente pelos do seu pais! Do jomal 1&-
am o folhetim, isto €, o romance de enfedo, onde os
deleitarn as cenas imprevistas, as astucias de lacaios e
de agentes falsos, os veus negros de adllteras am en-
irevistas amorosas, e os lompejos de espodos no cam-
po de hona!'?

Preocupada com a formagdo sauddvel dos leitoras, sobretudo
quando se destinam ao exercicio das atividades domeésticas enguanto
e5p0sas e maes, oferece o seguinte conselho:

A estante de uma mulher de espiifo e de coragds, isto
&, de uma mulher habiltoda a aprender e conserval o
que & que souber que is%0 a insini, o toma apta para
dingir o educagdo dos filhos, dando-lhe superiordade &
lorgueza de vistas, a estante de umao mulher inteligente
e cuidadosa, gue ama o§ seus vids, NS0 CoMmo um
meio adomo de gabinete, mas como a uns mestres
sempde consoladores e sempre justos, essa estonte é
um altar onde o seu pensaments val, cheio de fé, pedir
ampars numa hor de desclento, e conselho num
momento de divida,

........................................................................................

2 ALMEIDA, Jikia Lopes de. O Ivio Gos nokas. 3. ed. Rio de Joneio: & e, 1895.p, 36- 7.
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E preciso paa isso que a sua leitura seja sa,
bemn feita. O gosto bem educado transmiti-se-G sem
macula e sem esforgo aos filhos. '

Sedutor & o livro, mas condenada é a mulher. De um lado, a
condenagac & provocada pelo fato de que g leitura afrai; de outro,
porque o livio estabelece, a propdsito do amante, uma relagcao ao
mesmo tempo metaforica - j& que seduz - e metonimica - j@ que ante-
cipa a chegada do sujeito que conguistara a leitora previamente pre-
parada pelo exercicio de ler.

O leitor, porém, contém, também ele, algo de D. Juan: tal como
indica Nietzsche a propésito da busca do conhecimento, ha um Don
Juan da leiturg, sujeito insaciavel, que coleciona obras, tal como o Don
Giovanni de Mozart contabiliza, nas palavras de Leporello, mais de mil e
rés amantes. italo Calvino, no romance Se um vigjiante numa noite de
invemo, de 1979, descreve para © proprnio leitor a fome nunca satisfeita
pOr NoVOS Ivros:

MNa vitiing da viaria, logo reparaste na capa e no titulo
que procuravas, No trajeto de tua mivada, abyiste cami-
nho na loja sob o nutlido fogo de baragem dos lvios-
que-ndo-leste que, nas mesas e piatelaias, te lanca-
vam olhos ameacadones, para te infimidar. Mos sabes
que nao deves te delkar impressicnar. Por hectares e
hectares se estendem os livios-que-podes passal-serme-
ler, o5 Ivios-feitos-para-outios-usos-que-a-ndo-a-leitura,
os-livios-ja-lidos-sem-gque-haja  necessidade -de-abi-los,
polgue -ja- perencern -3- categoiio-do-ja-ido-mesmeo-
antes-de- serem- escritos, Transpdes entdo o primairg
filina de munclhas: mas eis que tomba sobre 1 a infan-
tag  dos  Iivios-que-lenas-voluntanamenta-sa-tivesses.
varas-vidas-para-viver-maos-infelizmente-sao-so-estes-os-
dins-gue-te-restarm. Tu o5 ascalas rapidamente e ato-
vessas a falange dos livios- que- tens-g- infencoc-de-
ler- mas- sena- necessdng- primeio- ler- ouhos, Ivios-
caros- demais- que- prefendes- compral-  Quando-
baxarern -g- metode- do- preco, Ivics- idem- acima-
guando- sgirem- em- edicdo -de- bolo, lvios- que-
poderias- pedir -a- alguem- que -te- emprestassa, livios-

" e Iidem. p. 38 - 39,
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que- todo -o- mundo -ja -leu -2 -e- entdo -como -se-fu-
também-os-tivesses-ido. Esquivando-se de seus assalfos,
tu te encontras enfim sob as tones do forim, exposto aos
esforgos de inferceptagdo dos livios-gque  -ha-muito-
tempo-tens-infencao-de-ler ivios-gque-procunoste-anos-
sem-encontra-los.livios- gue- fratam-  exatomente-do-
assunto-gue-te-inte  ressa-neste  momento,  ios-que-
gueres-fer-a-feu-lado-em-qualquer-cilcunstancia,  vios-
gue- podenias- separar- para- ler- falvez-no-piddmo-ve-
130, Mos-que-tens-necessidode-de-alinhar-com-outros-
na- mesma- estante, livios- que-te-inspirom de-repente-
umna-cuniosidade-frenético-e-pouco-justificdval,

Bam. Ao menos ja conseguiste reduzit o efetivo iimitadse
s forgas inimigas a um conjunto certamente consi-
derdvel, conquanto calculdvel, de elementos em nd-
mero finifo, mesmo se esse relotive desologo & posto
constantements em paligo pelos emboscodas dos -
vIos-gQue- [3- lesfe- ha- tanto- tempo- que- sera-t empo-
agora-de-relé-los, ivios-gque-sempre-simulaste-ter-lido-e-
que-sena-necessano-finalmente-te-decidires-agora-a-ié-
los-de-verdade. '

Assim, hd um Don Juan gue mora em nos, leitores insaciaveis e
insatisfeitos, em busca de uma finitude que nunca se apresenta. Mas
iguaimente o texto term componente sedutor, abrindo-se numa infinica-
de de perspectivas que afraem a interpretacdo. A Estetica da Recep-
¢Go ressaltou esse angulo do fexto, sublinhando gue dele fazem parte
todas as leituras que suscita, ja gque sua estrutura porosa e absorvente
admite a diversidade de entendimento. Nessa acepgdo, o texto ndo se
converte jamais no convidado de pedra, representando, do mito de D.
Juan, o anguleo relativo @ mobilidade inconclusa do herdi,

Pensar D. Juan, paradigma da sedugdo, como alegoria da leitura
diz muito da natureza do ato de ler e seus limites. Ele & o herdi da bus-
cq, individuo insaciavel voltado exclusivamente ao preenchimento de
seu prazer pessoal. Mas sua tarefa nunca se completa, até sobrevir o
punicdo, que o culpabiliza por interromper o ciclo interminavel de con-
quistas. Nesse sentido, a leitura mostra-se como desviante e condena-
vel, evidenciando sua faceta perversa, frufo da contradicdo que @
constitui.

' CALVING, Holo. S8 urn visjante Ruma noile oe Invems. Tiedugdo de Marganda Salomao, Rio de Janeko:
MNova Fronteirg, 1982,
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A leiturg, igualimente confluéncia de prazer e condenacdo, seja
por desencaminhar o sujeito, afastando-0 de seus deveres e da vida
pratica, comao ocorme a Ema Bovary e a D. Quixote, seja por nunca che-
gar go fim do texto ou da literatura, €, nessa medida, sedugdo e con-
quista, individualismo e auto-safisfaggo. Atividade porventura social e de
tfransformacgdo, a leitura guarda, desde sempre, componente narcisista
e autocomplascente gue, nem por negd-lo, deixa de ser evidente. Pen-
sa-la desde o paradigma provocado pelo sujeito da sedugdo, o D. Juan
dos mitos e dos dramaturgos Tirso de Malina e Moliére, revela seu lugar
no mundo, o espaco que ocupa na vida do ser humano e as limitagdes
da infinitude que provoca.
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