A SEDUCAQ NO DISCURSO FABULAR
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O tema proposto nesta comunicagdo - a sedugdo no discurso
fabular - & agui enfocado atraves de um recorte especifico, representa-
do pela fdbula O lobo e o cordeiro, recontada por Monteiro Lobato no
livro Fabulas', cujas reedicoes ja somam mais de gquarenta.

Numa andlise discursiva, que busca as condigdes de produgdo
do discurso, encontra-se como campo discursivo de referéncia a  fic-
cdo narativa literdria infanto-juvenil, num género peculiar que apre-
senta uma ligdo de moral, lidando com ideoclogias cujos sentidos discur-
sivos se reproduzem e se vao perpetuando na vida social.

Na historia emn guest@o, os animais diclogam como s& hurmanos
fossem, o gue confere relevo especial & linguagem e a argumentagao.
Lobato inscreve a fabula no contexto do "Sitio do Picapou Amarelo”,
espaco imagindrio do interior brasileiro, onde se desenrolam episodios
diversos vividos por personagens criados pelo espiito instigante e ima-
ginativo do autor. Assim, duas personagens - Dona Benta e Emilia - fa-
lam sobre a fabula apds a apresentagdo da mesma pelo namrador
onisciente,

A relacdo entre urmna andlise discursiva da fabula e a guestao da
seducdo requer que se busgue iniciaimente uma definicdo de sedu-

' LOBATO, Monfeis, Pébuios. 580 Pouls: Brasliense, 1952,
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¢4o. Parimos entdo para os sentidos registrados na Enciclopedia Delta-
Larousse:

Seducdo: 5.1, Ato ou efeito de induzir atificiosamente co
mal ou ag ene, de enganar ardilosomente, de desen-
caminhar, desonfar, valendo-se de prameassas, encan-
fos ou amavics. [ Atracdo; encanto; fascinio.?

Como podemos ver, o segundo sentido difere do primeiro, desti-
tuindo da significacéo da palavra sedugdo o cardter “maldoso” |, en-
quanto gue se centra apenas no significado de prazer contido na pala-
vra. Em gque medida enconframos na nossa ofica de andlise da fabula
de Lobato a sedugdo, tendo em vista esses dois sentidos € o que pre-
tendemos buscar.

A seducdo serd examinada iniciaimente a parir da  perspectiva
de Lobato, portador da autoria do texto literario. Para a andlise do dis-
curso, revestern-se de importancia questdes referentes a sujeito, sentido
e ideologia, aqui relacionados @ problemdtica do sujeito-autor, o qual
cria seu texto, fazendo coexistir & confrontar-se sentidos provenientes de
formagoes discursivas varias, gue manifestam posicées de sujeito numa
relagcdo de domindncia. Esse funcionamento discursivo & que se pre-
tende andlisar, ressaltando os efeitos de senfide causados num jogo
que revela - ou esconde - a posicac de sujeito assumida pelo autor.

Na fabula em andilise, Lobato identifica-se como o sujeito-autor
do texto que escreve, dingindo-se aos leitores. Assume a responsabilida-
de pela organizacGo dos fatos da namativa, conforme estrategia pro-
pria. Tal estratégia consiste no relato das vozes dos diferentes protago-
nistas, personagens da fabula e do "Sitiv”, dentre as quais emerge a sua
propria voz.

Uma marca linguistica encontrada no intradiscurso, digna de ser
investigada, & o discurso relatado, por meic do gual o autor manipula
essas diferentes vozes, dando coeréncia ao seu texto. Tal emprego
pode conduzir ao interdiscurso, lugar da produgdo dos sentidos por su-
jeitos que assinalam suas posicoes. A estrutura discurso relatado, que faz
parte da técnica narativa empregada pelo autor, amiude encontrével
na ficgdo Iiterdria, revela o modo como o autor ocupa o lugar de es-

? DELTA-LAROUSSE. Grande Enciclopddia. Ric da Jonains: Dalta, 1972 p. 4228
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critor ficcionista, que Ihe & legitimo, ao mesmo tempo gue aceita as
nomas socialmente determinadas, concementes com esse fim, ©
gesto de interprefagcao de sentidos deve expressar-se de  tal modo
que, constituido no universo da ficgdo, resulte na comogao do leifor,
mobilizando-he sentimentos, despertados através do contato com
cbra.

Na estrategia de Lobato, evidencia-se a supemosic@o de pelo
menos trés pora-vozes da fabula do Lobo e do Cordeiro:

- La Fontaine, namador da fabula, anterior a Lobato, citado pela
personagem Dona Benta;

- Dona Benta, personagem de Lobato, gue & a fabula reconto-
da por esse autor & personagem Emilia, presentificando-g;

- 0 proprio Lobato, que reconta aos leitores a fabula de La Fon-
taine, modificando-a ndo somente por meio de sua peculiar forma de
narar, como também pelo acréscimo do didlogo posterior entre a avo
e a boneca, dondo abertura para avaliagdo dos leitores, que parecem
estar representados afraves das reagoes dessas personagens criadas
por ele,

Essa estratégia de Lobato revela em seu ceme o reconhecimento
da formagao discursiva que considera a fabula como um género morga-
lista, cujo sentido e camegado de censura e advenéncia as pessoas em
geral e, no caso, as criangas e jovens. Fica explicita a possibiidade de
alterag o desse sentido, atraves da esperteza, elemento que subverte ©
senfido fradicional da fabula e faz surgir a posicdo dominada. Alern dis-
s0, 0 simples fato de abrir a fabula & discussao representa novas possibi-
lidades de interpretacdo, sentidos diferentes que o proprio leitor poderia
manifestar. Fica pressuposto que os leitores defendem diferentes posi-
coes de sujeito, pois enquanto Dona Benta concorda e se cala diante
do saber proposto pela moral da fabula, Emilia representa a inconformi-
dade, no que pese sua altemativa estapafurdia.

Crland?®, referindo-se ao modo de constituicdo dos sentidos, no
intferdiscurso, pela acdo de sujeitos, acentua a questdo da interpreta-
¢ao como uma contingéncia para o deslocamento de sentidos, relati-
vOs @ polissemia e assim a novas posicoes de sujeito, que consistern em
novos lugares de onde se pode falar. Nesse dinamismo, © mMesmo

* ORLANDI, Eni. Interpretagto. Autora, leifura & efedos do rabolho smbdlico. Petdpolis: Viozes, 1996,
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pode dar entdo lugar ao diferente, e a estrategia de Loboto parece
tender para o diferente, embora seja bastante forte a presenga araiga-
da do discurso conservador tradicional, dominante.,

Q inferdiscurso e visto como um espago aberto a ressignificagdes
pelos sujeitos, que, ao manifestarerm novos gestos de interpretagdo, re-
sistern @ determinagdo representada pela sujeicdo a um sentido pronfo
gue os submete, e assim o fazendo assumem outra posicao de sujeito,
falam de um outro lugar, que fem vinculagdo com as relacdes sociais
histéricas concretas. E o sentido original fica deslocado. No caso de Lo-
bato, um sentido humoristico e imeverente, vinculado & persocnagem
Emilic, sobrepde-se ao sentido trdgico da fabula.

Ora, o sujeito-autor, por meio dessa estratégia, convida os leitores
a se colocarem contra o sentido moralista da fabula, assim come tam-
bém a avaliarem as condicdes de viabilidade dessa insureicdo. Mas
sobretude ressalta-se sua alta consideracdo por esse genero literdrio,
talvez pela inquietude que causa no leitor, elemento fundamental para
a literaturg, que ele precisa atingir como sujeito-autor. Sujeito-autor e
sujeito-leitor estdo ambos em relagdo dialética.

Constituindo-se como literatura destinada a criangas, a fabula de
lobato carega as mesmas condicoes das histdrias infantis.  Vigotsky®,
remetendo a Freud, lembra que, assim como as lendas e mitos, essas
historias vinculam-se aos modaos como uma cultura se organiza e da
conta da verdade, como cada cultura coloca em jogo seus idedis e
expectativas. Por parte da crian¢a, ha a necessidade de que ©s mais
velhos lhes apontem um referencial para gue possa se desligor da sujel-
Ao representada por esse lugar e chegar a uma realizacao propria.

O que seduz as criancas de tantas geragdes, ao se defrontarem
com as situagoes diversas representadas nessas histdrias € justamente,
acentua Vigotsky, a possibiidade, no plano da literatura, de se colocar
noutros lugares, de se imaginarem elas proprias em outros papéis, ela-
borando assim suas dificuldades. Mas ndo € propriamente © conheci-
mento pessimista sobre a vida, traduzido na moral da histdria, que in-
teressa a crianga, diz o autor, mas as caracterisiicas que fazem da fa-
bula uma obra de arte literaria.

“VIGOTSK, Liev 5, Psicoiogia del ane. Boroelona, Bamal Egitoes, 1972,
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Remetendo @ concepcdo psicanaliica sobre a producdo da
obra de arte, Vigotsky lembra que sua base & sempre constituida por
inclinacoes e desejos inconscientes @ em desacordo com as exigencias
morgis e culiurais. Precisamente por isso, 0§ desejos proibidos podem
gicangar mediante a arte sua satisfagao no prazer da forma artistica.
Assim, a primeira condigcdo do autor - e do leitor - € a sua sujeicto a
sentidos que ja estao postos.

Com relagdo a situagdo de Lobato, como autor de texto artistico,
reiferando o que ja foi dito, termos que levar em conta sua relagdo com
o discurso da fabula, portador de sentidos que o afetaram; no caso,
estes estao representados pela leitura de La Fontaine, que ele cita no
texto. Antes de ser escritor, ele foi um leitor da fabula,

Conforme acentucu Edison Souza, em palestra proferida na
UFRGS, na visdo psicandliica de nossa relacdo com a leiturg, enguanto
leitores, ao ler um texto nos estamos tambem sendo lidos; nessa relagao
de assujeitamento, alguns textos nos angustiam, outros ndo, Pergunta-
se: Como Lobato foi afetado pela leitura gue fez de La Fontaine?

Para tentar responder a isso, vamos desloca-lo parg a posicao de
leitor-escritor.  Buscando fundamentos na andlise que faz Vigotsky das
fabulas, o interesse dos leitores, diante desse género, vai além da sim-
ples discorddncia com a moral gue a fabula encera, situando-se na
relagao gue se estabelece com a propria linguagem.

Para Vigotsky, fabulas como as de La Fontaine ou de Kiilov, em
seu desenvolvimento histdrico e esséncia psicologica, representam um
género gue se constdi a parir de sussessivas contradicoes, surgidas
num movimento dialético de sentimentos opostos em conflito, suscita-
dos no leitor. 1ss0 & determinado pela forma de namar; ndo interessa
apenas o relato de como o lobo matou © cordeiro, demonstrando que
para o forte o0 débil @ sempre o culpado. Interessa também, concomi-
tantemente, a altercacdo argumentativa desenrolada entre os dois per-
sonagens, as falsas acusacoes do lobo frente as dignas razées do cor-
deiro, pois ai reside realimente o confronto e a medida de forgas entre
eles.

Nesse sentido, dois planos contraditdrios devemn ser considerados.
Num deles, o da argumentagdo, a luta se inclina a favor do cordeiro, o
qual rebate com uma forga sempre crescente todas as acusagdes do
lobo, até que este, sem argumento, ndo tendo mais © que dizer, & der-
rotado e tem de assistir ao triunfo do cordeiro. No oufro plano, porem, a
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luta segue seu curso, o cordeiro sempre em desvantagem. O leitor sabe
que o lobo quer matar o cordeiro, esta ciente de que as acusagoes
ndo sGo mais do que um pretexto. A cada novo argumento, © lobo
avanca mais para o cordeiro, e cada azdo acrescentada por este,
como resposta, mais o aproxima da morte.

No momento culminante, em gue o lobo fica sem argumentos, o
vitoria do cordeiro num plane, © da argumentagdo, representa sua
derota no outro plano e a vitaria do mais forte, Confrasta-se assim a in-
significncia do cordeiro e a onipoténcia do lobo; as razdes cada vez
mais desvairadas do lobo e as razdes cada vez mais dignas do cordei-
ro.

Assim, 0 que seduz o leitor e Ihe prende a leitura sdo os senti-
mentos confraditonos desperados, devidos a prépria forma de namrar a
histério, onde se confrontam © poder da argumentagdo e © poder do
forga. Desde o fitulo da fabula, mantido literalmente por Lobato, situa-se
0 antagonismo dos personagens, baseado nas diferencas entre os dois
animais. Logo a seguir, © narador retoma a diferenga de forga fisica
inerente aos dois animais e destaca a interpelagao do Lobo ao Cordei-
ro, iniciando o interogatornio e assumindo a posicGo dominante: a di-
anteira da inferlocugdo. Quem inferoga dispde de uma acusacao ao
interogado, ou seja "o desafore de turvar a agua” que o interogador vai
beber. Anaforicamente, © lobo passa a ser designado por Lobato agora
como "o monstro®, "ameganhando os dentes”, e, ainda, como aguele
que tem ¢ direito de castigar.

Porém, nesse momento o Cordeiro, seduzido pela oporfunidade
de responder ao Lobo, faz surgir © plano da razéo em oposicdo ao da
forca bruta, assumindo uma posicao de defesa com base na logicida-
de de seus argumentos e na convicgao de que esta com toda a razdo.
O perigo concreto que ameaca ¢ Cordeiro fica desviado para o de-
senrolar da argumentagdo, de modo tal que o proprio lobo “se atrapa-
Iha” com a forga argumentativa do cordeiro, embora ndo queira dar "o
rabo a torcer', e o proprio Cordeiro parece crer que a sua inccéncia
possa madificar a fatdlidade do desfecho desse encontro.

Revela-se aqui a sedugdo mobilizada pelo poder da palavra, que
se manifesta nos proprios personagens. Com relacdo ao Cordeiro, ©
gue o seduz & a possibiidade de que provar sua inocéncia por meio da
argumentagdo sera uma tdbua de salvagao. O fato de o Lobo ndo
avangar sobre ele imediatarnente, preferindo interoga-lo antes, da fal-
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sas esperancas ao Cordeiro. Crendo que sua defesa seria mais forte
que uma mais sensata e imediata tentativa de fuga, envolveu-se na
interlocugao com o Lobo e empolgou-se com sua propria exposicac de
argumentos, Mas © pretenso poder da palavra falhou, levando-o @
morte. Portanto, esse fato revela a sedug@o em seu sentido atrativo e
€nganoso.

O proprio Lobo vivenciou a sedugdo, pois desviou-se do curso
natural gue o impelia a saciar a fome de imediato, detendo-se a inter-
rogar o Cordeiro, iludido pela debilidade fisica do Cordeiro, que imagi-
nava estender-se também A possibiidade de defender-se através da
palavra, estando em tao critica situagdo. No entanto, o Cordeiro reve-
lou-se gigantesco em coragem e argumentagdo, embora tangido de
medo. Entdo © Lobo teve de sofrer a humilhagdo de ver seu poder de
forga bruta analisado e desqualificade pelo Cordeiro. Ele também foi
seduzido pela possibiidade de justificar pela palavra seu impeto assassi-
no, sendo nesse sentido enganado.

Ao tomar a palavra, ocupando um lugar de dizer, o escritor esta
tentando resistir & imposicGo de sentido que ja existia antes, provocando
um deslocamento que representa uma nova posicao. Ao recontar @
fabula de La Fontaine, Lobato parece evidenciar sua inconformidade
com o sentido pré-construido e ao decidir inscrevé-la numa obra para
criancas, refratando a relagdo adulto-crianga através das personagens
Emilia @ Dona Benta, abre novas possibilidades de sentidos vinculados
também ao discurso pedagogico, constitutive da literatura infantil. A voz
da crianga, representada por Emilia, manifesta uma significacao outra,
a voz do dominado gque ndo se coloca passiva diante do sentido posto.
Valoriza-se, desse modo, a voz infantil, a crianga deve ser ouvida.

Mas sobrefudo & provavel que seu gesto de interpretagdo da fa-
bula de La Fontaine situou-se, antes, no reconhecimento do alto valor
literario desta, para entdo ndo so divulga-lo enquanto verdadeiro te-
souro, "a fabula mais famosa de todas”, aguela que “revela a essencia
do mundo” como colocou na boca da personagem dona Benta, mas
também para ser ele o mediador de novas interpretagdes por sujeitos-
leitores no contexio  brasileiro, indicando ai a posi¢do de Emilia, que
nac lida com a palavra engquanto argumentagdo, mas com o fim de
enganar espertamente. Mas os leitores, em sua heterogeneidadde po-
dem ter ginda outras ressignificagdes, como o dilema de mudar a mais
bela das fabulas ou ndo mudda-la. Sugere-se, aqui, a supremacia do
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valor estetico da obra, que ndo pode ser tocada em sua constituigao
vital, sob pena de ser destruida. E a posicdo de Lobato & manter a in-
tegridade da fabula enquanto obra de arte.

Lobato tomou-se porta-voz do sentido basico perpetuado pela
fabula, mas fransformou-a através de um novo gesto de interpretacdo,
fincado no seu tempo. Desse modo, inscreveu sua interpretacdo no in-
terdiscurso concemente ao campo fabular, buscando superar os limites
das condigdes de producao do discurso evidenciado em La Fontaine,
pois 0 momento historico diferente, o tempo distante e a linguagem inu-
sitada do poema narative gerador ceramente dificultariam e talvez
impossibilitariam uma apreciagdo condizente da obra pelos nossos lei-
tores jovens, no contexto brasileiro. Deixa ressaltado que a beleza do
genero fabula, enfre os outros fatores citados, tambem reside na alian-
¢a com o carcatural, o diddtico, o esquerndtico, e que o leitor tem
uma participac¢do ativa. A obra ndo fern compromisso com a verdode
verdadeira, mas deve mobilizar o leitor para se colocar diante de novas
formagoes discursivas, novas possibilidades de sentidos: por isso man-
tém-se sedutora, tanto para o sujeito-autor quanto para o sujeito-leitor.
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