DA SEDUCAQ: EROTISMO, PULSAO E GOZO

Robson Perairg GONCALVES
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O sar como 1al, @ 0 amor que o verm abordar no encontro,

Jacques Lacan

Os estudos literarios, no século XX, t&m sido objeto de vdrias ten-
déncias no frato da recepcdo do texto artistico. Desde os Formalistas
Russos (Grupo Cpaiaz, 1916), tais tendéncias se esforgam para estabe-
lecer pardmetros e mensuragoes acerca do estatuto literdrio. Assim, se
busca a literariedade (literatumnost) como tfrago distintivo do discurso lite-
rario em relagao as falas do mundo. Para os adeptos do New Criticism,
a idéia € a de um todo orgénico, onde nao haveria dissociacdo enfre a
obra poetica e a linguagem. Reside nessa psicologia do comporta-
mento, principalmente em LA, Richards, a tese de que a obra literdria &
um ordenamento de impulsos e satisfacdes do artista, com a detemmi-
nagdo de valor pelo numero desses impulsos contidos no texto artistico.
Com o advento dos estudos da linguagem, se procurou examinar o
texto literario em seu contexto, extraindo dos valores semdnticos as prin-
Cipais razdes de valoragdo do aristico, do estético, etc. A nog@o do
Estruturalismo (principalmente  francés) € a de que o texto literdrio man-
teria, analogicamente, a estrutura da frase e onde o estético, pela con-
cepcdo de icone, de signo, teria a sua autonomia. Na escola alema, a
da Estética da Recepgdo, reassume vital importdncia a teoria her-
menéutica do sentido. Nessa medida, os horizontes de expectativa do
crodor e do fruidor seriam mediados pela nogto de letor implicito, u-
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gar essencial da realizagdo da comunicagao artistica e do signo literg-
ro.

De uma forma ou de outra a evolugdo da critica centra seu infe-
resse numa cientificizacao do texto literdrio, lugar das demonstragdes a
priod das causas e dos efeitos de uma recepedo do estético. Essa no-
¢Go de cobjetivagdo, seja pelos padrdes de uma Estilistica, seja pela
construgdo de um discurso estruturalista, remete os estudos literarios a
um afastamento da realidade de uma cbra, que &, deveras, A sud
subjetividode. E na procura de uma logica do subjetivo, ermn nossa opi-
nido, que se deve investit © conhecimento e o interesse no/do objeto
artistico. Para tanto, ndo deve negar a Teoria da Literatura 05 avangos
da Psicandlise em relagdo a concepgdo de sujeito, de sintomna, situa-
coes que clarificariam essas enunciagdes essenciais da obra literdria. O
subjetivo € a marca do interesse dos estudos da ciéncia, tais sGo as
proposicées da teoria do caos, ou mesmo o caso da Fisica em seus
estudos acerca do estafuto logico que rege as indeterminagoes subjeti-
vas. Acaso o fisico Wemer Heisenberger j& ndo teorizava sobre os princi-
pios de incerteza das matemdticas, pensando justamente nessas pul-
sbes da subjetividade?

O tema da seducdo, proposicdo subjetiva por exceléncia, en-
caminha nossa atengdo para agueles valores que regem e coordenam
a invengdo. Por que seduz uma obra de arte? Qual & o vetor que orde-
na nosso encantamento frente ao objeto artistico? Seduzir € como uma
rmetafora que encontra sua raiz alhures. Os latinos j& nos ensinavam que
a seducdo é um processo de afastamento, de desvio, para, & parte,
condicionar uma atragdo. Curioso € que a palavia sedugdo era forma-
da por um prefixo, pronome pessoal - se - que indicava separagdo, pri-
vacao, afastamento, e por um verbo - ducere - que apontava a agao
de conducdo, de atacdo. Nesse sentido, seduzir seria  atrair
algofalguém para um encantamento, Mas © gue readmente encanta?
Na nossa visdo do objeto artistico € o seu estranhamento, gue chama-
mos de ato poético, lugar virtual da erotizacdo do invento. Dessa ma-
neira, pode-se dizer gue & a erdtica o que seduz no processo de fruicao
da arte. O que se determina aqui por erdtica, € o que Freud chamou
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de Pulsdo de Morte, e 0 que seduz é g busca dessa morte que nao ha,
A sedugdo é o processo que faz o refomo dessa morte que nao ha, as
metaforas € aos moldes que compdem e fimam o que chamamos
vida, como novas formas de existéncia,

Ao se pensar o erctismo, pela visdo plurdlista do neo-paganismo,
vislumbra-se a possibilidade de construcdo de uma teoria estética que
solidifigue o advento sinfomadtico da subjetividade na obra de arte. Nes-
se particular, o nocdo de erdlico deverd estar vinculada a um procedi-
mento de produgdo de “verdade”, no¢do que norteard a concepGao
de sujeito e de sintorna que subjaz no texto literario. Essa premissa resulta
da nomeagdo de uma ética que patrocine a letra artistica em toda a
sua magnitude. O que se espelha aqui & a posicdo da psicandlise pela
afimagae de que sé hd ética do bem-dizer e saber do ndo-senso’ Tra-
ta-se da aproximagdao daquele degrau mais profundo da subjetividade,
que expressaria uma certa verdade do sujeito. E a forma pela qual se
apreende, pelo sintoma de dizer o desejo (mesmo que ndo seja em sua
plenitude), o investimento do desejo do sujeito nos objetos do mundo.
Como a arfe/literatura se reveste num dos bens de criag@o mais sublime
do falante, e atraves desse discurso gue se tem a possibilidade de um
auscultamento daguela subjetividade em sua poténcia mais extensa.
Nesse raciocinio, a ética apregoada pela Psicandlise vislumbra a eroti-
zagao dao palavia que bem diz o sintorma do falante em sua relagdo
estetica com ¢ mundo.

Para a Psicandlise o sinforna tem valor de verdade. E pela organi-
Zacao do sintorma que se pode chegar a destacar o significante do de-
sejo. O estatuto do significante no sintoma pode ser considerado, em
ulima instancia, como o caminho de acesso @ paricularidade dese-
jonte do sujeito. Agui, ndo se frata de um significante qualguer, porém
de um significante primordial (signifiant maitre, em Lacan), significante
do desejo, capaz de indicar o lugar de maxima aproximacao do real -
do encontro faltoso com esse real. Nesse momento, & que se pode in-
tentar uma tecrizagcdo da leta, doguele momento inconsciente, gque

' LACAN, Joogques, Tékevision. Poris, Sewl, 1979, p. 39,
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pode apontar para a plenitude da palavra. O significante que se quer
escutar @ o que indica o absoluto ndo-senso, dimensao radical de um
possivel encontro com aguele real.

No apontamento daguela subjetividade do campo artistico é que
se invoca o seu sintorma. Em Psicandlise, o que se visa no ato analitico &
a sinfornatizagdo do falante, procedimento que se conjuga como fun-
damento para o ato poético. Nessa medida, se pode colocar em sus-
peicao as tentativas de explicar a literatura pelo inconsciente, por-
guanto pelo seu sinforna & que se pode afribuir um grau de sublimagdo.
A sublimacdo, em arte, € o que atrbui ao texto literdrio a possibilidade
de apreensdo da dimensao radical do ndo-senso. Nessa paricularida-
de, a sublimacao artistica consiste em tomar um objeto de tal forma
que este se destitua de sua configuragdo imagindria e se eleve a uma
categoria de gozo puramente simbolico. Para o psicanalista francés Ja-
cques Lacan, a sublimagao implica em “elevar @ dignidade da Coisa
um objeto™. Essa elevacao de um objeto & dignidade da Coisa - Das
Ding, em Freud - significa aproxima-lo do encontro faltoso com o reaql,
lugar do ndo-senso. O saber desse NGO-Senso € 0 que propiciana ca-
racterizar a dimensao do estético, ou melhor, da beleza. E nesse senti-
do, o de apontar a beleza como finalidade da obra de are, que se
conjuga a sublimagdo artistica como indicacdo do vazio do significan-
te.

A condig@o de uma obra de arte, como tal, & caracterizada pela
dimensao que essa obra ftraz em si de unica, de nova, de ndo-
antecipavel. Isso € garantido pela esfranheza que sua letra adquire
guando do dominio do belo. "Esta estranheza, prépria da arte, estimula
uma dupla situacdo: de um lado uma inquietude, uma pemlexidade
ante o novo e, de outro, uma certa familiaridade, uma aproximacao do
sujeito & sua prépria estrutura™. E o que Freud chamou de Unheimlich?, o

 LACAN, Jocgues. O Sermindno - Livio T - A &fica da pscondlise, Rio, Jorge Zohar, 1788, p. 141,

¥ GONCALVES, Robson Pereirg, O Sujeilo Pessoa - Litferafura e Psicandise. Santa Manig, Ed. Mestodo om
LetrasURSM, 1995, ver copifulo 2, A estronhera na concepgao locaniana, remetena o signficar o vazio
o sgnificants, lugar de presenca de uma ex-sskencia 4o goro do Outro, Mo sentido do objato da obi
e Ct, & @550 VR Que O obia & destingda a apaniar.

*FREUD, Sigrmund, O Esfronho in Obios Pscoldgicas Completas. Rio, Imago, 1972, V., XL p. 273,
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que se acrescenta ao nove, ao nao-familiar, para toma-lo estranho.
Nessa apreensao da subjetividade & gque se pode falar de um procedi-
mento que produz uma verdade.

A proposta de pensar a Filosofia como condicdo de relativa inva-
rancia de procedimentos de pensamento - procedimentos de verdade
- & de Alain Badiou®. Para o pensador francés, a tarefa da Filosofia &
conceituar esses procedimentos de verdade, cujos condicoes sdo
transversais, com procedimentos uniformes e reconhecimento & distan-
cia, cuja relogdo com o pensamento e relativamente invariante. O
nome dessa invaridncia e verdade. Nessa esteira, Badiou apresenta
quatro condigoes para a Filsosofia, quando emergem juntos como pro-
cedimentos genericos: © matema, a poética, a invengao politica e o
amor. Esses procedimentos genericos especificam e classificam todos
0s procedimentos suscetiveis de produzir verdades. Nessa medida, a
Filosofia tem por condicdo gque hgja verdades em cada uma dessas
ordens. Assim, os procedimentos que produzem verdades sao: o politi-
co, o artistico, o cienfifico e o amoroso. Nessa dimensao, a Filosofia ndo
produz verdades por si mesma, porguanto ndo ha enunciados filosoficos
verdadeiros. Em sua definicdo, a Filosofia tem uma veracidade nao efe-
tiva sob a condigdo da efetividade do verdadeiro.

Para Badiou, a Filosofia relega & Poesia a questGo do sujeito. A
reconsfrugd@o de uma Filosofia modema feria que se encamegar da
guestao do sujeito como organizador central daquelas premissas que
produzem verdades. Nessa medida, o Autor aponta que a Poesia € es-
senciamente desobjetivante, onde o sentido fica entregue ao sujeito ou
ao subjetivo. Nesse raciocinio, a Poesia teria uma consciéncia aguda
da ligagdo organizada pelas suturas enfre objeto, objetividade e sujeito.
Essa ligagGo seria constifutiva do saber, ou do conhecimento. Dessa
forma, © acesso ao ser da poesia ndo € da ordem do conhecimento,
diagonal a oposicao sujeito versus objeto. A verdade do poema advém
na medida em que o gue 0 poema enuncia ndo depende nem da
objetividade nemn da subjetividode. A Poesia produz uma desorienta-

* BADICU, Alain. Monifesto pela Fiasofio. Rio, A outra, 1991,
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¢Go, pois a partir da experiencia subtraida simulfaneamente & objetivi-
dade e a subjetividade, enuncia verdade.

MNa esteira do pensamento psicandlifico, pode-se dizer que e
atraves de uma erdtica gue se tem a possibilidade de nodulagcdo da-
queles procedimentos apontados acima®. Esse raciocinio advém da
concepcao psicanalitica, em Lacan principalmente, de que o ser fa-
lante possul frés registros fundamentais - reql, simbdlico e imagindario -
que sdo enlagcados por um quarto elo, ¢ sintforna. Trata-se aqui da to-
pologia do nd boromeano, instancia constituidora do humano, segun-
do aquela concepcdo’. A idéia que perpassa & a de uma nodulagao
das escolhas humanas afravés da sintomatizagdo erdtica, ceme de
nossas acdes objetais. Nessa medida, © investimento catéxico
(Bezetsung, em Freud) constitui a esséncia do erotismo, enguanto ocu-
pacao de nossas pulsoes. Essa dimensao do erofismo, como condicio-
nante das agdes humanas, sustentada pela Psicandlise, & gque vai orga-
nizar a nossa proposta de uma estética que se ordene pela elevacao
de um saber (o arfistico) ao nivel do gozo.

Quando se procurou estabelecer, anteriormente, a produgdo de
verdade pela Poesia, esta asseriva estava condicionada pela produ-
¢ao de saber que remetesse a uma fransmissao de gozo, gue e de or-
dem da sublimacae. O simbdlico que a literatura produz € a enuncia-
¢do de um comparecimento do real como oconéncia. Algo sempre
fica retido enguanto impaossibiidade e esse algo ocome no simbdlico.
Na verdade, essa produgdo de saber do campo poetico se conforma
como produgdo de gozo - gozo esse recebido do campo do Outro,
lugar do sujeito-suposto-saber. A obra artistica, na suposicao de que ha
gozo-do-Outro, & capaz de produzir o gozo do sentido. Nessa medida, o
ato poetico se conjuga como transmissao - saber inconsciente - da in-
vasao do real no simbdlico. A sublimagdo, por sua vez, e sendo da or-

* MO Mogre. Moto in Bodiouw, Alain, Op, Cit. . 71172,

T A patil g0 brosdo do familio dos Boromeys, frés ciculos entelocados, Laocan propde a fopaiogia dos
frfss, regisiros conshtuldones do fglante, red-simbdlco-imagindgio. que 8 consiifuam iningicameante Como
dependenies um G5 outios, Na ook 00 desses iegisiog, pode-32 vel O chieho "o, chieto couso oo
dasejo, sinkorma fundanie do suelo e sud Tolg, em suo escnig, em sua exstencia. A fopologio empie-
goda oo Locon permite enfender o opicas keudianas g8 inconscienia/pié-consciena/conscienta @
IiEgoiSupenego.
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dem do gozo-do-Outro, & causada pelo real em sua invasdo do imagi-
ndno.

Para o psicanalista MD Magno, bem dizer o sintoma & a fransmis-
500 desse lugar de sujeito-suposto-saber’. Nesse raciocinio, & gue se
estabelece que bem-dizer o sinforna se constitui como gozo-do-sentido,
instancia primordial do ato poético na obra literdria. E o movimento da
libido entre simbolico e imagindrio em sua vertente de fazer sentido pela
criagdo e ndo na vertente do sentido dado. Nessa medida, a obra artis-
tica formna-se significante para o Outro, e esse significante &€ a causa de
gozo. £ o gozo angélico, na acep¢do de MD Magno, porque pode
produzir o gozo fdlico e porque brande a neutralidade. A obra de arte &
a causa do gozo-do-Cutro e ndo a causa de seu desejo.

O ato poético presentifica no campo do senfido, que é esse que
fern um gozo especifico, a plenitude da esfrutura do sujeito e sua refe-
réncia ao real. A neurose & que eclipsa essa referéncia ao real. O ato
poético, na obra artistica, produz equivocacdo dos sentidos dados,
para poder dizer o novo, o ndo-antecipavel, que & conjugado agui
como o estranhamento - a literariedade - da obra de arte, Essas pers-
pectivas sGo possiveis porquanto a Psicandlise possibilita um cerfo nivel
de conceituacdo do gue ate entdo era remetido a ordem do inefavel.
A experiéncia artistica ou poética sai do campo do inefavel e abre-se a
uma forma de inteligibilidade inaudita com o advento da Psicandlise.

Urna vez que se frata, aqui, de se pensar o fazer artistico em suas
determinagdes mais radicais, @ na medida em gue essas determina-
¢des sao pensadas sob o prisma da Psicandlise, ndo ha como deixar de
se por emn questao o gue seria o fundamento primordial do ato psicana-
lifico: a pulsao de morte. Pensar a derterminacdo em Psicandlise e pen-
sar a pulsdo de morte. O ponto de partida é Freud em seu texto "0s ins-
tintos e suas vicissitudes” (1915)°, onde estava caracterizada a idéia de
pulsdo como forga ou carga energética gue tem sua fonte numa exci-
tacGo corporal e cujo objefive € a satisfagdo. O problemdatico em

* WD Mogno, O sexo dos arjos. [io, A outg, 1988, p. 20 @ 3.
® FREUD, Sigmund, Obras Psicckdgicas Compietas. V. X0V, o, Imago, 1972

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS) julholdezembro, 1396 ¥



Freud, na questdo da pulsGo, € o estatuto de seu objeto, bem como o
fipo de satisfagdo que esta em jogo. Madis tarde, em 1920, Freud reelo-
bora essa problemdatica propondo um mais alem do principio do pra-
zer'®, Nesse momento, a pulsdo visa, em Ultima instancia, uma satisfa-
¢ao que so se cumpriia na morte, Cabe ressaltar que essa satisfac@o
que pressupde a morte ndo poderia jamais ser vivenciada como tal.

E na refomada do conceifo de pulséo como um dos conceitos
fundamentais da Psicandlise, que Jacques Lacan traz inteligibiidade &
questao. O psicandlista francés retoma o objefivo da pulsdo enguanto
satisfacdo para questiond-lo: "o uso da fungdo pulsional tem  para nos
apenas o valor de colocar em debate © que vem a ser a satisfacdo™'.
Norteado pela proposta freudiana de um além do principio do prazer,
Lacan vai pensar a pulsdo como ndo-satisfacdo, como obstaculo a
este principio, ou ainda como gozo. Esse gozo € entendido como ©
gozo impossivel, momento em que a pulsdo encontra o impossivel da
safisfagdo. Quanto ao problema do objeto pulsional, acima indicado,
Lacan vai articula-lo como aquilo em tomo do qual g pulsdo faz seu cir-
cuito sem nunca apreendé-lo. Como forga constante, a pulsao tende
para o objeto, chamado por Lacan de objeto a, contomnando-o e sen-
do sua meta esse retomo ermn circuito.

A criogdo do objeto a vern fomecer um estatuto ao objeto radi-
calmente perdido de Freud (Das Ding). simbolizando a falta central do
desejo, o real do desejo. O desejo & o ponto nodal gue vincula o in-
consciente ¢ realidade sexual. O desejo se situa na dependéncia da
dermanda que, por se aricular em significantes, deixa um resto metoni-
mico:; "elemento que ndo & determinado, que é uma condigdo abso-
luta e inopreensivel ao mesmo fempo, elemento necessariamente em
impasse, insatisfeito, impossivel, desconhecido, elemento que se cha-
ma desejo”. O desejo, portanto, ndo pode exprimir-se totalmente na
linguagem, porém & o elemento que da acesso aos gozos possiveis.

" FREUD, Sigrrund, Akrr oo princiio do prazer in Op, Tt VXL

1 LACAN, Joooues. O Semindio - Lo 11 - 05 quato conceiias fundameaniais oo Pucondise, [o, Zohae,
1979, o 151,

2 idam Ibickern, p, 141,
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Jacques Lacan propde como formas de gozo, o gozo fdlico e o
gozo do Outo”, ariculando-os com os registros do real-simbdlico-
imagindrio no nd boromeano. Na intersecga@o de real e simbdlico fala
de gozo fdlico, entre o imagindrio e o real aponta para o gozo do Outro.
No infersecgSo de imaginario e simbolico escreve Sentido, sem colocar
ai nenhum gozo. Para formalizar nossa perspectiva de uma estética,
formaremos a proposicac de MD Magno que apresenta quatro tipos de
gozo a partir da formulagdo lacaniana'. O gozo fdlico se afima como
universal pela negagdo de uma existéncia (existe um gue ndo é para
que todos sejam); o gozo do Outro & o que vem negar essa universali-
dade, dfimando que o gozo & ndo-todo fdlico, suspende © limite im-
posto pelo gozo fdlico e faz comparecer a falta; © gozo do sentido, ou
do Terceiro Sexo, & o gozo hierarquicamenfe supernor acs demais por-
gue e 0 que possibilita as duas modalidades anteriores (masculino e
feminino), afima a existéncia da fungdo fdlica que pode ser negada
quanto ao seu destino, mas nao-toda, isto e, ndo enquanto desejo. A
funcao fdlica € vetada em sua face de gozo absoluto mas resta plena
em sug face desejante, nada se perde ai. A quarta moddlidade de
gozo, ¢ gozo absoluto ou © gozo da Morte, poria um universal de nega-
¢do da funcdo fdlica, é o gozo impossivel.

O que Freud chamou de pulsdo de morte e interpretado por MD
Magno cormo o movimento libidinal no sentido de um gozo absoluto, de
cessacdo absoluta do movimento desejante'®, Esse gozo absoluto, de-
sejado, & o gozo da morte, do Nivana, onde ndo haveria fungdo fdlica
(universal negacdo da fungao fdlica). O sexo do falante é, entao, o que
resta do impossivel de isso acontecer. Negar a fungdo fdlica por inteiro
seria demonstrar que & possivel gozar na morte. Pulsdo de Morte € ©
nome gue a pulsdo tem no seu encaminhamento desejante para seu
destino. Pulsao de Vida € © nome gue a mesma pulsao tem no seu re-
tomo por ndo poder encontrar esse desting”'®,

'} LACAN, Jocoues. O Sarnindno - Lo 20 - Mols Aingio. [io, Zohar, 1982,

' MD Mogno. Pedagogia Freudiana. o, Imago, 1993, p. 83 - 2.
“* lgern Ibiderm,
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O Terceiro Sexo, segundo essas postulacdes, € possivel para
qualguer falante e hierarquicamente superior Gs modalidades sexuais
propostas por Lacan, a do homem e a da mulher. E dele que emana a
possibilidade das modalizacdes. Essas, na verdade, se referem a con-
sisténcia e a inconsisténcia do gozo. O que da consisténcia a um gozo
€ sua limitagao, limitagdo que decore de um significante que produz o
gozo. Negd-la € manter-se no regime da inconsisténcia. Nessa medida,
o Terceiro Sexo, Angelico, e o que possibilita a passagem de uma mo-
dalizagdo para g outra. Enguanto isso, a neuwrose sefia a estagnagao
em uma ou outra modalidade. A aceitagdo dessa tese implica na idéia
de gue o que & fundamental e especifico da sexualidade humana é a
possibilidade de revirar'’. Algo que 56 & possivel na gproximagao desse
lugar terceiro, como eixo de bascula de todos 08 processos humanaos.

Com essas consideracoes temos a convicgdo de poder empre-
ender, em bases minimas, a construgdo de uma teoria estética. Volte-
mos, entdo, @ consideracdo de Lacan de que ndo ha ética sendo do
bem-dizer e saber do ndo-senso. Acreditamos que essa nodulagdo e 0
ato {e representacdo) da verdadeira obra de arte. A obra oristica
(iterdria) & aquela que mantém e sustenta pelo ato poético a constru-
¢ao, em revirgo, de um senfido. Nessa medida, o ato poético pressu-
poe, na verdadeira criagdo, o saber do ndo-senso. A pergunta gue se
pode fazer aqui € a de como conjugar o saber do ndo-senso com
producao de senfido. A resposta pode ser encaminhada a partir desse
lugar terceiro, lugar de neutralidade e indiferenca frente a todo e qual-
quer saber. Mas como bem-dizer, no sentido da neutrdlidade? Nao se-
ria, entdo, querer o siéncio absoluta? Para se responder a isso, nos re-
portamos a MD Magno gue infroduz uma segunda vertente da ética -
que seria a de conseguilr dizer-bem o sentido e dai constitulr o saber'®. £
no retomo ao campo  do sentido, conjugado pelo ndo-senso e pela
neutralidade proprios do ato poético, que se pode produzir verazmente
0 sentido e & iss0 0 que subjaz ao ato poetfico da obra de arte.

' MD Mogne. EstEnca da Psicandlise. Rio, Imago, 1992, O conceito de revindo @ proposto no sentido de
oor conta da copacidade do falante de postarse em indilerenca frente ds oposicdes & com Iberdade
ge ol se movimentor,

¥ gem piderm, p. 2 - 9,
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A obra literdria que essencigliza o falante criador € aguela que
produz em ato poetico a erotizagao daquele ndo-senso em sua Versao
de sentido. Pois “tfoda e qualquer erdfica se resurmne a esse fundamento
estético que &, nada mais nada menos, do gue ¢ bordado do éfico
com o saber’'””. Dessa maneirq, a obra de arte erofizada na criag@o e
no gpontamento do ndo-senso, se fundamenta com a soma de uma
élica para dizer o sentido possivel. E o sentido possivel, atravessado pelo
ato de criagdo, que aponta para ¢ novo, © ndo-antecipavel, funda-
mento Ultimo e essencial do discurso da arte. Nesse raciocinio, a obra
artistica fundamentaria pelo erdtico gue diz 0 angelico, a possibilidade
de ausculfar a construgdo do fazer sentido, que & garantir o gozo que ai
vigora. Vale dizer, esse gozo do sentido tambeém se adscreve ao gozo
falico, metaforizando em outro registro essa possibilidade que fecunda a
obra de arte. E exatamente o que nomeamos de estranhamento do
discurso da arte (liferariedade se pensamos na esteira da critica literd-
fia), gue produz ¢ significante que aponta o gozo. Essa conjugagdo de
nao-senso e neutralidade, forga eminente da enunciagao, & o que in-
corpora o erdtico numa obra ardistica, sobressaindo ai o elemento pu-
ramente estetico que estamos a formular.

"% ldam Iosciern, p. 4.
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