O DESEJO COMO CONDICAO DA ESPERANCA
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Publicado em 1930, quando a escritora tinha vinte anos de idade,
O Quinze & um romance de juvenfude - a juventude vista como
modelo de ariculagdoe que marca NGo apenas a praxis da escritora,
mas, ao mesmo tempo, as suas personagens. Todos esses sujeitos sGo
motivados pela esperanca, um principio de juventude.

Dionte de uma situagdo de caréncia, caréncia fisica ou
psicologica, eles reagem tendo em conta © modelo utopico que
motiva a transformacdo da vida em sociedade, definindo por Emst
Bloch como o principio esperanca’. Esse principio nds localizamos no
proprio Thomas Morus, em seu livio A Utopia®, quando Rafael, o
navegador porfugués, completa o seu reloto das instituigoes da iiha da
Utopia, o pensador renascentista inglés acaba por observar crificamente
essas instituigoes:

[ ..) 52 por um kdo ndo posso concorddar com tudo
quanto esse homem disse, homeam allds muito sabedor
sem contiodicdo possivel e muto habil nas coisas
hurmangs, por outro lodo facimente confesso gue ha
nos utopionos uma porgdo de instilvigdes que desejo
ver estabelecidas nos nossos paises .

! Le principe Espéionce. Tome |, IL il Trocut de falermand par Frangoise Wullmeart, Paiis, Galimard, 1976,
1962, 1992,

£ 7. edl TroougBo de Jods Mannho, Lsboa, Guimarndes Editoies, 1990,

¥ jern Ibackem. p. 1469,
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E, enfaticamente, finaliza Thomas Morus:

Desefo-o mais que 0 espero.

A fradicdo criica costuma referir-se a Thomas Morus apenas
como pensador afeito ao modele abstiato de uma sociedade
idedlizada. Escapa a essa fradicdo a perspectiva critica do autor, que
desloca suas aspiragbes do modelo ideal propriamente dito para a
dimensdo do desejo: desejo-0 mais que ¢ espero, um desejo para a
frente, pautado pelo principio esperanga, para nos valer do titulo da
obra monumental de Emest Bloch.

Em O Quinze, conforme indicamos, as imagens do desejo
motivam, mais do que as persenagens, as estratégias discursivas do
narador. O romance, em seu conjunto, toma-se ele proprio uma
rmanifestagdo/objetivagdo da consciencia utdpica, com a pretensGo
de explicar ao leitor os simbolos do mundo real. Para o leitor, essa
consciéncia ndo se satisfaz gpenas com uma informagdo mais
implicita, mas explicita, como afimamos, com uma forga de juventude.
Por exemplo, apds o longo periodo de seca que afravessa todo o
romance, vem as primeiras chuvas, evidenciando as potencialidades
da terra. Diz © narador:

L4 cdionte, em plena eshada, o posto se
ENMava, & umg pellicia verde, verde e macia, e
estendia no chdo até parder de vista,

A caatinga despontava 1oda em grelos verndes,
pauis esverdeados, dum sujo tom de azinawvre liguido,
onde as lohas verdes das pocoviias emegiam, e
bolavom o5 verdes cilculcs de aguopé, enchiam os
baiteiros gue marginavarm os caminhios.

Insetos cor de folha - esparancas - saltovam
sobre a ama,

E tude era verde, e até no ceu, perquitos verdes
esvoaoovar gritando,
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O bormalho cinzento do verdo vestiro-se fodo de
esperanca’.

Em meio & adversidade da fome, o narador sensibiliza-se com a
potencialidade da natureza, uma potencidlidade que também & da
escritora. Enquanto manifestacdo da consciéncia utopica, a narativa
de Rachel de Queiroz concretiza elementos estruturais do romance que
viia a ser chamado de nordestino. Nesse senfido, em relagdo aos
repertonos fradicionais de nossa culturg, © espago romanesco que
constrol & de ruptura, a partir das potencialidades desse repertorio e que
antecipa - sintorna da consciéncia utdpica - uma tendéncia ficcional
que marcou a literatura brasileira dos anos 30.

As imagens do desejo impregnam os pensamentos e as agdes
da perscnagem central do romance, Conceigdo. Num momento de
reflexdo, essa personagem pensava a sua situagao:

A gerte preciso criar seu ambiente, paro evitar ©
excessive desamparo . . . Embora nunca os reglize | . .
nem sequal o8 fente , . . MOs Q0 MEnos 08 pidjete, e

mentalmente os edifique . . .°.

A voz € de Conceigdo. Seu sonhc nGo € notumo, refrospectivo,
urm produto de suas frustragdes, como nos apercebemos no fragmento
acima. Trata-se, ao contrario, de um sonho diurno, uma manifestagao
das imagens do desejo e que existe em termos de potencialidades em
si @ na nova situagdo da mulher brasileira do seu tempo, que ja
comegava a se expressar politicamente. Berta Lutz, no Rio de Janeiro,
fundou em 1922 a federagdo Brasileira pelo Progresso Feminino.

A imagem utopica da libertacdo feminina, projetada nes sonhos
(diunos) de Conceigdo, j& estava se deslocando, assim, do futuro para

' Op. cit., p. 133,
* jdam Ibidem. p. 119,
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o prasente. Encontio-se presente nos marcas texuais implicitas do autaor,
que em seguida a essas reflexdes da personagem vai leva-la a se
conscientizar de que, na verdade, sem ter filho, ela poderia ser uma
mae, sem as amanas tradicionais da condigdo feminina. E o veiculo de
conscientizaggo € a redlidade vivenciada pela personagem - ela ja erg
mae adotiva semn se casar - e as reflexdes do Ivro escrito em francés,
que ela lia:

[Conceicas] Merguihou os ohos no Ivio; o
palavias negias clamovam: E a etermna esciava vive
insuloda no seu prcpio ambiente, sentindo sempre que
corece de qualguer Coisa supeion e nova., . .

Conceigdo murmurou;

- O sy ambierde. .,

Circunavegou 0s olhes pela sala, pelos guadtos,
a mesa cheia de livios, fixou-os em Duquinha gue
sentado no chao fazia o bruxa cavalgar a lata. . .

- E precise criar seu ambignte, . . & até, no meu,
biinca uma cranga. . .

Depols, encolhendo os ombros:

- E 180 complexo, isso de ambiente. . . afinal. . .
Mas sei 1al®,

ConceigGo cria assim o seu ambiente. A solidariedade, enquanio
estado de plenitude idedlizada, desloca-se do futuro, ou do modelo
simulado, para atudlizar-se assim no presenfe - uma antecipagao
intermitente do que existe em estade vitual no sujeito (narador,
personagens) e no objeto (na vida social). Sujeitos e objetos apreendidos
ern processo. Representar concretamente a realdade, como se dizia
nos anos 30/40, representar o real em termos de objetividade,
pressupde, a NOsso ver, a consideracdo de um processo gue, como a
consciéncia de Conceigdo, implca a apreensdo/atudlizagdo
(infermitente) do futuro.

" idemn Ioidern. p. 120,
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Manifesta-se a solidaredade de ConceicGo na gjuda qos
flagelados da seca como um estado de plenitude, motivado pela
esperanga. Nessa atualzagdo apaixonada, de plenitude, a préxis de
Conceigdo € de quem circula noutra dimensao temporal, para além
das marcas do cofidiano, fato que deu origem a uma representacao
de sua avo:

De vez em guando, porem, a avd tinho gue
repreenda-la por quase ndo comer, por sempile chegar
em casQ atrasada, por consurnir todo o ordenads em
alimentos e purgantes para os doentinhos do Campo;
ela respondia rindo:

- Mde Nacia, eu digo como a herging de um
romance que i culro dia; ‘Nao sel amar com metode
do commgdo. .

Ao que a avo respondia, aborrecida:

- Pois vd-52 gulando por heroina de romance, &
depois nac acabe fisica. . 7

Mais do gque pelo desejo e pela paixdo, que a personagemn de
Rachel de Queiroz cria seu espaco, exerce-se dentro da potencialidade
de seu ser, para constituir-se como “heroina de romance”, ela ndo sabe
"amar com metade do coragdo’. No romance referido pela
personagem e em O Quinze, configura-se um espaco de plenitude.
Para Emst Bloch, temos nessas circunstancias manifestacbes da
consciéncia utdpica, direcionadas para explicar ao leitor o5 signos da
reglidade, uma redlidode inacabada, um mundo processual em
constante movimento, sempre @ procura de si mesmo, de sua
identidade auténtica.

Pela praxis de Conceicdo e pela analogia referida acima,
notamos como a sua atividade criadora transgride normas de conduta
estabelecidas para a mulher. De forma comelala, a propria escritora
parte de um estado de insatisfagao, de procura, ou - como aponta

? lddem Ibidermn. o, 120121,
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Emst Bloch - de um estado ainda-ndo-consciente para a concretizacdo,
na obra de arte, de algo que ainda ndo ocomreu. De acordo com Bloch,
essa fransgressdo e possivel pela existéncia no harizonte do sujeito da
categoria da possiblidade. E a vontade criadora de Rache! de Queiroz,
sua juventude, balizada pelo principio esperanca, que foma possivel a
emergéncia de manifestagdes utdpicas em seu romance.

A criagao, ao pressupor o fransgressdo, leva a personagerm o
romper com s figuinos do papel feminino. Conceigdo renuncia &s
"costumeiras obrigacdes™, sem que isso implicasse "torcer a sua
natureza™, para escandalo de sua avo. A avd valia-se de paradigmas
do passado e a moga ohavo-a de revés. Sua utopia da condicdo
ferminina nGo & retrospectiva, nao se limita 4 ideclogia tradicional, como
se obsernva tambem ao final do romance, quando digloga com um
pedante denfista, para quemn a felicidode se reduzia ao casamento.
Para ele, "a sabedoria dos antigos''® e o companheirismo através do
casamento. Sem o papel hadicional, restaria a mulher a soliddo e
procura fundamentar sua posicGo com uma frase lating. Diz o dentista:

- Nasceu pam viver 547 Olhe, Dona Conceigfo,
& nde owviu dizer: Voe solisl’ Ndo cré na sabedorna dos
anfigos?

A moca deu um passo e encolheu os ombios:

- Sel 1 douter! Os anligos dizem tolices, como
todo mundo. . ',

Conceicdo ofastava-se desse modelo ideclogico, colocando-se
como um ator social novo, em emergéncia. NGo aceita para si nem os
papéis masculinos de seu ambiente, nem os femininos. Conceigao olha
para 05 livios de outros contextos, um horizonte maior para onde se
deslocam suas expectativas. Um olhar para forg, @ procura de um porto

¥ idem Ipidermn. p. 118,
" idem bidam. p. 118,
' g Ibidern. p. 134,
" joamn e p. 134,
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de chegada. Nesses horizontes mais amplos, para além da regido,
talvez nacao, estariom as bases de sua identidade feminina. NGo era a
identidade direcionada para ¢ interior, para onde clhava sua avo ou
Vicente, 0 mogo gue mais a sensibilizou amorosamente.

Vicente acreditava na terra, por mais adversa que ela fosse.
Motivado pela esperanga resiste heroicamente contra a seca, uma luta
valida ao nivel da enunciagdo, mas uma luta gque ndo era a de
Conceicdo. Esta atua na cidade, no assisténcia aos flogelodos do
"Campo de Concentracdo”. Seu horizonte era ainda mais largo:
quando ela busca uma solugdo para o retirante Chico Bento e sug
familia, esse seu horizonte ndo se confforma a regido, vindo por isso a
aconselhd-lo a obter passagens para gue eles partissern para 530
Paulo, Num direcionamento inverso, Vicente procura levar para o
campo as conquistas da técnica, com passagens intermitentes pela
cidade.

No primeiro tormo de Le principe espérance'’?, Emst Bloch vale-se
da lenda de Tréia, contada por Euripedes. De acordo com essa lenda,
a helena que motivou a Guera de Trdia ndo era verdadeirg, mas uma
criagcdo de Hera. A verdadeira Helena tinha sido levada a uma itha
egipcio e substituida pela falsa Helena. Esta encantou a Pdris, além de
seu marido Menelau, de Esparta. Apés a destuicdo de Tidia, na viagem
de volta para a sua tera, uma tempestade levou o barco de Menelau
para a ilha egipcia, onde ele veio a se enconfrar com a verdadeira
Helena. No momento em que ele a enconfra, a Helena fantasmagdrica
se esfumaga. Comecam nesse momento novos problemas de
Menelau: encantava-o, na verdade, a imagem fantasmagdrica.

Entre Helena do Egito e a Helena de Titia ccome © que Bloch
denomina de "excedente utopico” - um excedente que vai levar
Menelau a procurar a imagem de Helena. A imagem fantasmagorica
existiia também na Helena do Egito, enquanto possibilidade, para ser
construida pela vontade de Menelau. No Utimo paragrafo de o O

2 o, o, oL 214-235
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Quinze, registrtamos a seguinte imagem de Vicente, guando ele se
afastava da cidade umo ao campo:

E conceigho o viu sumir-se no nevoeiro douado da
nofte, passando @ galope, como um fontasma, por
entre o vulto sombrio dos serfotes.

Esta & a imagem que Conceigao gostaria de guardar de Vicente
e ndo aquela mais coneta de seu cotidiano. Ao confrdrio de Menelau,
entretanto, Conceigdo ndo se sujeita o relativo de Vicente, gplicando-
se& amorosamente para fazer emergir uma imagemn de plenitude
omorosa. A reciproca € verdadeira: Vicente ndo se submete A
nomalista. Se existe uma potencialiidade amorosa no objeto amado,
ha, entre esses atores uma dimensao subjetiva vetoriaimente oposta. De
um lado, valores ideologicos gque levavam Vicente a uma praxs
reprodutora do melhor estilo de vida do campo. E, de outro, os valores
de Conceic@o que a situavam num "campo intelectual” em que ©
papel social da mulher era redefinido contrariomente aos rtos dessa
ideologia dominante.

Ha, pois, entre Vicente e Conceigcdo uma diferenca guanto ds
suas vinculagbes ao “campo infelectual”. O espaco simbdlico de
Conceicao articula-se mais com o de outras cidades do Brasil e do
Exterior do gue aguele que encontrava no infefior de sua regido. Embora
fisicamente afiaida por Vicente, ela se sensibilizava mais, em sua figura,
por um senfimento de paentesco, proprio de uma forma de
solidariedade que pode ser dlargada paro a amizade ou para
amizade ou parg os atores sociais da regido ou da nacdo. E, dessa
forma, esfumaca-se a figura daquele que poderia ter sido seu marido -
se ela aceitosse reproduzir o rto fradicional do casamento - sob o
horizonte crepuscular situado a ceste, do lado das caatingas, imagem
esta por ela registrada como se fosse de um “fantasma”™ no "nevoeiro”.

" O, cit, p. 138,
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Nao obstante, essa imagem ndo deixa de ser "dourada” denfro da
noite.

E verdade gue essa atmosfera crepuscular de fim de romance
ndo deixa de apontar para horizontes com "montes sombrios”.
Entretanto, nGo se configura em O Quinze a atmosfera apocaliptica
com que Walter Benjarmin vé o desenvolvimento da histéria'?, uma visdo
pessimista que ndo consegue descofinar a possibiidade de um
progresso real na histéria. Ou se quisermos, nos termos de Emst Bloch,
volta-se para uma utopia negativa, de cardter catashéfico. Estariamos,
ent@o, a caminho de uma nova barbarie.

No romance de Rachel de Queiroz, repetimaos, um romance de
Jjuventude - com as potencialidades subjefivas dessa juventude e as
potenciglidades objetivas do romance - afima-se em seu discurso a
perspectiva da utopia positiva, do espago do sonho, da esperanca. O
mundo é visto dentro de uma processualidade humanistica que, a
despeito dos decepgdes inevitaveis de caminho, atualiza imagens do
futurc sonhado. As imagens do homor das secas e da falta de
perspectiva de quem apenas se limita ao rto convencional, o
contrério, leva a enunciacdo a perceber 0 excedente uldpico e a
aplicar sua vontade de fazer, de criar, ndo aceitando a atmosfera de
uinas que tanto impressionou Walter Benjamin e marcou sug teorizacao
na época de ascensdo do nazismo. O processo de humanizagdo em O
Gluinze atinge toda a natureza e seus objetos, sensibilizando o leitor com
seu ofimismo - ontem como hoje, guando se afima & escala universal
os valores da indiferenca, tGo manifestos na obra de Gilles Lipovetsky,
uma delas com o fitulo de A Era do Vazio - ensgio sobre o individualismo
contempordnen'

' “Sabre o conceito G histdia”. In: Mogio e técnica, Afte e poiica. Obos Comgletas. V. 1 Trodugbo:
Sérgie Poulo Rouanet. 2. ed. 580 Pouo, Roslienss, 1984, p, 222-232,
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