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Resumo: O trabalho detém-se no problema da dependéncia de nossa literatura as formas
literarias francesas, visto pela mediagdo de duas construgdes ideoldgico-intelectuais predo-
minantes na sociedade brasileira fin de siécle: 0 nacionalismo e o parisianismo. Transferindo a
questdo para o plano simbdlico, analisa-se o conto “Laurinda Belfort”, de Jodo do Rio.

Palavras-chave: Rio de Janeiro; parisianismo; imaginario; nacional; universal

Abstract: The work examines the problem of cultural dependency of our literature to French
literary forms, seen through two intellectual ideologies dominant in the Brazilian fin de siécle
society: nationalism and Parisianism. In doing so, we analyse the short story “Laurinda Bel-
fort, by Jodo do Rio.
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Manda-me noticias amplas desse Paris, mirabolante e fantdstico, que nunca verei...
nem tenho desejos de ver. (Euclides da Cunha. Apud BROCA, 1960, p.100).

0 que pretendo expor, aqui, sdo breves reflexdes sobre as ideias que po-
voaram o ambiente intelectual do Brasil no principio do século XX, mais
exatamente no momento da confluéncia de duas posicdes intelectuais an-
tagbnicas: o nacionalismo, como questdo literaria, e o parisianismo, termo
que, como Brito Broca (1960), prefiro ao de francesismo, por entender que
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expressa uma padronizacgdo cultural que tinha como modelo especifico
uma cultura presumivelmente irradiada pela socialidade parisiense. Além
disso, aplicado a uma sociedade apresentando um imagindrio focado em
Paris, o termo parisianismo aponta nitidamente para uma configuracio
ideoldgico-cultural que ird predominar nos estratos sociais mais eleva-
dos do pais, ou mais precisamente, do Rio de Janeiro, centro difusor da
cultura brasileira. Comego com Euclides da Cunha, cuja percepgdo divi-
dida sintetiza notavelmente o clima antagdnico, dominante nos espagos
sociais e intelectuais de sua época: ir a Paris implica perder seus tragos
culturais, esfaceld-los; nfo ir significa permanecer integro, uniforme, in-
c6lume, Perfeitamente compreensivel para o autor de A margem da histdria,
perplexo e esmagado pela convicgdo de que o brasileiro nio conhecia as
regides de seu préprio pais, no caso, a Amazénia, a que chamava de deserto
bravio (em um belo recorte poético, Mério de Andrade, em “Acalanto do
seringueiro”, lamenta a falta de autoconhecimento do pais: “Como sera a
escureza/ Desse mato-virgem do Acre?”): “Naqueles lugares, o brasileiro
salta: é estrangeiro, e esta pisando terras brasileiras. Antolha-se um con-
tra-senso pasmoso; a ficgdo de direito, estabelecendo por vezes a extrater-
ritorialidade, que é a pétria sem a terra, contrapde uma outra, rudemente
fisica: a terra sem a patria. (CUNHA, 1926, p. 14). Ao dilema euclidiano, ir
ou ndo ir a Paris, Oswald de Andrade responderia com o irdnico Tupi or not
tupi, that is the question. Assimilemos para ndo sermos engolidos. Isso leva
a crer que haveria, no cerne de nosso processo cultural, uma fratura, exa-
minada por Tristdo de Athayde sob a controvérsia do local e do universal:

Considerada em bloco, e sem penetrarmos em sua realidade essencial e efe-
tiva, que é sempre o individuo, - é certo que nio tivemos em nossa histéria
uma literatura espontinea, que viesse a lume naturalmente, como produto
do solo em que nascia e como frutificacdo natural da civilizagdo em marcha.
Tivemos, pelo contrdrio, e & semelhancga das institui¢des sociais, uma lite-
ratura transplantada. Desse fato inicial da nossa histéria literdria devia re-
sultar o caréter talvez predominante de toda a nossa evolugio mental, que
reside como vimos na oposicdo entre o espirito local e o espirito universal
(ATHAYDE, 1922, p. 113).

Ao tragar essa anélise de nossa histdria literdria, o critico afirma que
do contato da literatura importada com o elemento local “nasceram o ame-
ricanismo, mais tarde o brasileirismo e afinal o regionalismo, formas cada
vez mais acentuadas do espirito local”. (ATHAYDE, 1922, p. 119-120). Fica
claro que esses momentos nfo sdo réplicas perfeitas um do outro, pois,
tanto em suas determinagdes externas quanto internas, ndo se apresen-
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tam puros, mas, misturados com elementos locais e empréstimos euro-
peus. Para o autor, o nacional se fez gradualmente pela insercio de trés
ismos, aos quais respectivamente correspondem, em ordem cronoldgica,
determinados periodos literdrios: a literatura do periodo colonial (ameri-
canismo), a do periodo imperial (o romantismo) e a do republicano (regio-
nalismo). Interessante observar que suas afirmagdes parecem vagamente
coincidir com o pensamento de Franco Moretti. Digo vagamente, porque
estamos em outro contexto. Em seu ensaio “Conjecturas sobre a literatura
mundial”, Moretti retoma a ideia de construcdo de uma literatura mun-
dial, formulada por Goethe, em 1827, discute Fredric Jameson, 1é Roberto
Schwarz e conclui dizendo que

em culturas pertencentes a periferia do sistema literdrio (o que significa
quase todas as culturas, dentro e fora da Europa), o romance moderno nio
surge como um desenvolvimento auténomo, mas como um compromisso
entre a influéncia formal do Ocidente (geralmente francesa ou inglesa) e
materiais locais (MORETTI, 2001, p. 50).

Em tempos globais, em que se celebram identidades multiplas, fluidas,
hibridas, as coisas certamente se passam desse modo. Mas o compromisso
a que se refere Moretti nio era, a época de que se trata aqui, tdo aplainado
assim. Ao contrario, era problemadtico, paradoxal até: ora propunha-se
uma adesdo radical as formas candnicas francesas, ora rejeitavam-se es-
sas mesmas formas, tidas como indesejdveis. Assim é que, respondendo a
enquéte organizada por Jodo do Rio, Olavo Bilac, desanimado, reconhece:
nunca tivemos um cinone préprio, nunca fomos inventores de estilo'.

Que queres tu, meu amigo? Nés nunca tivemos propriamente uma literatura.
Temos imita¢des, cdpias, reflexos. Onde o escritor que nio recorde outro
escritor estrangeiro, onde a escola que seja nossa? [...]. Nés nos regulamos
pela Franga, a Franga nio tem agora lutas de escolas, nés também nio; a
Franga tem alguns mogos extravagantes, nés também (RIO, 1994, p.14-15).

Quando Bilac, confuso, emite oralmente essas palavras (Jodo do Rio foi
a casa do poeta parnasiano), a literatura francesa - e todos os nomes es-

1 Sem duvida, os “poetas extravagantes” a que Bilac se refere formam, como diria Jodo do
Rio, um amaélgama composto de decadentes, ocultistas, simbolistas, nefelibatas, esotéricos
etc. Afinal, “dans la liquidation générale de la fin du siécle, se coudoient les esprits les plus
hétéroclytes, dans un tohu bohu pareil 4 celui des femmes aux magasins de soldes en fin de
saison » (GUTH, 1962, p. 716).
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trangeiros (météques) nela engajados - hd muito vinha preparando, desde
Rimbaud e Apollinaire, uma revolugio, jamais vista, nas letras. Aspectos
de retardamento que, segundo Antonio Candido, que afetam internamen-
te toda literatura ganham maior relevo aqui, sobretudo se levarmos em
conta “ a pendria cultural [que] fazia o escritor voltar-se necessariamen-
te para os padrdes metropolitanos e europeus em geral, formando um
agrupamento de certo modo aristocratico em relagdo ao homem inculto”
(CANDIDO, 1979, p. 350) . E sob essas circunstancias de subdesenvolvimen-
to, e na convicgdo de que a preponderincia de padrdes metropolitanos
traz necessariamente o abandono de padrdes enddgenos, que o parnasia-
no Raimundo Correia apela, vagamente, para uma “grande obra de recons-
trucao”:

Dessa literatura que importamos de Paris, diretamente ou com escalas por
Lisboa, literatura téo falsa, postica, alheia da nossa indole, o que breve re-
sultard, pressinto-o, é uma triste e lamentdvel esterilidade. Eu sou talvez
uma das vitimas desse mal grassando entre nés. E preciso erguer-se mais o
sentimento de nacionalidade artistica e literaria, desdenhando-se menos o
que é pétrio, nativo e nosso; e os poetas e escritores devem cooperar nessa
grande obra de reconstrugdo (apud BRITO, 1974, p. 22).

A discussdo entre o local e o universal - entendendo universal no sen-
tido amplo, isto é, como instincia julgadora que, em principio, ndo leva
em conta as contingéncias histéricas e naturais - é o motivo da longa? po-
lémica que José de Alencar manteve com Joaquim Nabuco, discussdo que,
nas palavras de Afranio Coutinho (1978, p. 10), retine “duas sensibilidades,
duas formac6es literdrias, duas concepgdes do Brasil e da literatura brasi-
leira que se opdem, e quigd, se somam”. Esse embate, em que duas figuras
recrutadas da elite conservadora discutem os rumos a serem tomados pela
nossa literatura, tem tudo para ser uma réplica menor da Querelle des an-
ciens et des modernes, que movimentou as tribunas parisienses do final do
século XVIII; ou, ainda, da conhecida polémica Proust-Sainte-Beuve: 14, o
biografismo na arte, a critica a absolutizagdo do “eu”; aqui, a acusagdo de

2 A polémica teve inicio apds o fracasso da pega O jesuita, de Alencar. Segundo Afranio Couti-
nho, estendeu-se semanalmente de 3 de outubro a 21 de novembro de 1875. No jornal “O Glo-
bo”, Joaquim Nabuco escreve sob a rubrica “Aos domingos” e José de Alencar, “As Quintas”.
Em 11 de novembro, Alencar, “o autor agredido”, como ele préprio se denomina, manifesta
cansago: “Esta discussdo ja perdeu todo o interesse; é uma questdo cansada.Os sintomas do
tédio publico revelam-se de modo sensivel. Notam-se a cada instante, e de toda a parte, os
bocejos de opinido, e mal se disfarcam j4 uns assomos de impaciéncia. [...]. Mais uma semana,
e o folhetinista domingueiro ficara reduzido a dois leitores,ele e eu: ele, por devogio; eu, por
obrigagdo.” (apud COUTINHO, 1978, p. 165.)
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defasagem em relagdo as praticas artisticas europeias em voga, levantada
por Nabuco contra Alencar. Ferino, e até truculento® - “a impressdo [de
Chateaubriand sobre Alencar] foi de tal modo forte que, ainda hoje, os in-
dios do escritor brasileiro pensam, amam e falam como se fossem amigos
de René” (apud COUTINHO, 1978, p 84) -, o autor de Minha formagdo ata-
ca as deficiéncias do mundo primitivo do romancista, levanta deliciosas
questitinculas sobre a inverossimilhanca dos enredos, sobre as falhas na
caracterizagdo e na construcdo das personagens e, de quebra, deprecia o
estilo do escritor cearense. Altivo, Alencar retruca dizendo que Nabuco
ndo pode arbitrar sobre sua obra, pois tem os pés fora de sua cultura de
origem:

0 folhetinista [Joaquim Nabuco], pois, ndo tem ideia nem convicgdo alguma
sobre qualquer assunto, a ndo ser o da sua pessoa, e da preocupagio, que se
trai a cada instante, de cortejar o estrangeiro. Vive aqui no Rio de Janeiro;
faz a este solo a honra de pisa-lo; mas é cidaddo do Faubourg Saint-Germain
(apud COUTINHO, 1978, p. 121).

0 que provocou a ira de Nabuco foi o rango passadista alencarino, seu
fechamento no nacional. E o que mais feriu a sensibilidade do autor de
Iracema foi a acusagdo de que estaria copiando o modelo original, no caso,
o arqui-conhecido (& época) romance Atala, de Chateaubriand. Alencar
defende-se, dizendo que o romancista francés nio passava de um parente
longinquo, em retardo absoluto: “Quando Chateaubriand publicou Atala
em principio deste século, a poesia americana ja estava criada, até no Bra-
sil; ele ndo fez mais do que dar-lhe o realce de seu talento.” (apud COUTI-
NHO, 1978, p. 93-94.)*. Afirma Jean Tortel que o nacionalismo ocorre no
momento em que as literaturas se particularizam®. Em nosso meio, hé a

3 Em Minha formagdo, Joaquim Nabuco arrepende-se de seu tom aguerrido: “Fui colaborador
literdrio do Globo e travei com José de Alencar uma polémica, em que receio ter tratado com
a presungio e a injustica da mocidade o grande escritor, - (digo, receio, porque nio tornei a
ler aqueles folhetins e ndo me recordo até onde foi a minha critica, se ela ofendeu o que ha
profundo, nacional, em Alencar: o seu brasileirismo). (NABUCO, 1900, p. 87; o grifo é do autor)

4 Agripino Grieco resume assim o projeto alencarino: “E a Iracema? Af estd um poema sem
rimas, E bem, como a classificaram, a “pastoral tupy”, embora outros, muito exigentes, exi-
gentes demais, af enxergassem apenas portugueses pintados a urucum. Af estdo abrasilei-
rados, um pouco de Chateaubriand, da Biblia, dos cantos homéricos e das baladas gaélicas”
(GRIECO, 1931, p. 173).

5 “Le nationalisme parait inévitable au début de chaque littérature qui se particularise. Ne-
ruda, Guillén, Ady, Séféris, c’est le Chili, Cuba, la Hongrie, la Gréce personnalisés, éveillés
ou réveillés, comme Senghor ou Césaire sont des prises de conscience de la « négritude » au
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busca de uma nacionalidade literdria intermitente, duradoura, pois déca-
das apés o confronto Alencar-Nabuco, a tépica nacionalista volta a tona
com outras tintas, no conhecido debate entre Monteiro Lobato e os An-
drade, a propésito da exposicdo Malfatti (1917), o qual, alids, terminou
gerando um cortejo de mal-entendidos sobre o autor de Urupés. Lobato e
Mario estdo em polos distintos: enquanto o primeiro exagera na énfase re-
lativista, o segundo, afinado com os circuitos da arte cosmopolita francesa,
e atraido pela variedade de tendéncias vanguardistas e pela complexidade
de seus propdsitos, prefere abstrair-se de posigdes dualistas e, nesse tra-
mite, opera a renovacio de nossas letras.

Paris, Paris, Paris

Foi [em um bar do edificio Ouvidor], em um inicio de noite de mil novecen-
tos e setenta e poucos, que Mario Quintana confidenciou a seu colega de
redagdo Liberato Vieira da Cunha [...] que, finalmente, ele tinha condigdes

de viajar a Europa. A Franga em especial. Mas:

— Sabes? E um projeto que j4 ndo me atrai. A Franga inteira est4 aqui - disse,
apontando para a cabega. - e se vou 14 e ndo a encontro como estd aqui?
(FONSECA, 2009, p. 26).

Ja que é impossivel interrogar Quintana sobre seu imagindrio e suas
experiéncias subjetivas a respeito da Franga, sobre o temor de suas fan-
tasias se chocarem com situac¢des reais, a atitude mais correta é buscar
ocorréncias extraidas do mundo empirico, que aparecem repetidamente
em nossa histéria cultural. Em texto escrito em 1825, Belman escreve: “No
Brasil, a moga bem educada, de boa formagdo [...] é aquela que, com um
pouco de musica e de francés, sabe dangar um solo inglés, sabe bordar, fa-
zer croché e conhece a arte dificil de descascar uma laranja” (apud LEITE,
1984, p. 70-71). As observagdes de Belman (aqui, viagem e escritura séo
indissociaveis) ndo podem ser vistas apenas com um signo da futilidade
do mundo feminino, interpretacdo por demais empobrecedora, mas como
um amplo e complexo viés aculturativo, examinado por Frangois Laplan-
tine, em Transatlantique (1994), livro cujo titulo indica um aller-retour
- uma travessia entre a Europa e a América Latina, efetuada, portanto, em
sentido contrario a polaridade problematica euclidiana:

Nos compatriotes, on le voit, n’ont guére éprouvé de difficulté a planter le drapeau
frangais sur le sol latino-américain. [...] Borges : « Au congrés de Tucumdn, nous

méme titre que les poémes homériques furent la prise de conscience du monde grec, ou La
chanson de Roland celle d’une réalité frangaise » (TORTEL, 1965, p. 121).

Letras, Santa Maria, v. 19, n. 2, p. 107-118, jul./dez. 2009



avions décidé de cesser d’étre espagnols ; notre devoir était de fonder, comme les
Etats-Unis, une tradition qui nous fiit propre. Rechercher cette tradition dans le
pays dont nous venions de nous couper aurait été un évident contresens ; la recher-
cher dans une hypothétique culture indigéne aurait été non seulement impossible,
mais absurde. Nous nous sommes tournés, fatalement, vers I'Europe, et plus parti-
culiérement vers la France » (LAPLANTINE, 1994, p. 130).

Laplantine e Borges descrevem um fenémeno que, espalhando-se por
toda a América Latina, levou nossos estratos mais abastados a gravitarem
em torno de Paris®, que surge, entdo, no imaginario coletivo, como para-
digma de uma sociedade culta, brilhante, dindmica, discreta, polie, cos-
mopolita, contrapondo-se, dessa forma, a influéncia lusitana, exercida,
ha séculos, nas gentes da ex-col6nia, agora dispostas a se liberarem das
amarras de Portugal, acusado de estagnagdo e sem forga criadora.

A elei¢do da Franga como pétria cultural alimentou favoravelmente
nosso sistema das artes - literatura e pintura -, provocou mudangas na
cultura urbana, modificou ritos cotidianos, aumentou consideravelmente
nossa consciéncia de inferioridade, sedimentou tristes racismos e estrati-
ficou duramente as expressdes culturais ji existentes:

No comego do século, a quantidade dos que se mascaram é, realmente, notéd-
vel [...].0 Rio transforma-se numa cidade alegre de mascarados, onde todos,
mais ou menos, se divertem. S6 o aristocrata, o elegante, que foi a exposigdo
de 1900, em Paris, e mora em Botafogo ou em Aguas Férreas, muito cio-
so de seu chapéu haute forme, comprado na rua Royale, e dos seus vernizes
mandados fazer no Incroyable, foge aos desvarios de Momo, trancando-se no
seu palacete de grades prateadas, quando nio abala, a correr, a caminho de
Petrépolis (EDMUNDO, 1934, p. 785).

Nessa sociedade, desnacionalizada por excesso de parisianismo, a con-
tradigdo fundamental é que havia uma oposicdo entre o imagindrio de ri-
queza, polidez e conforto que oferecia Paris e a nossa realidade de vida,
que sé gradativamente alcancaria niveis mais altos de desenvolvimento e
riqueza com a urgéncia de industrializa¢do do pafs. Nesse sentido, Broca
(1960, p. 98) percebe uma onda de imitagdo doentia, manifesta na vida lite-
réria, fato que, na anélise socioldgica de Jacques Lambert, deve-se

6 Eca de Queiroz investe contra essa dominagdo: “Mas é sobretudo na minha especialidade,
a literatura, que esta cépia do francés é desoladora. Como aqueles patos que Zola tdo comi-
camente descreve na Terre, aqui vamos todos, em fila, lentos e vagos, através do caminho da
poesia e da prosa, atrds do ganso francés. Quando ele imbica para a relva, vamos bambole-
ando, pata aqui, pata acol4 [...]; se ele para com o bico no ar, todos paramos com o bico no ar
(QUEIROZ, 1925, p. 412).
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a alienagdo das elites [latino-americanas] que - embora vivessem num meio
econdmico e socialmente atrasado e ndo sonhassem em renunciar as van-
tagens que esse atraso lhes oferecia - nem por isso deixavam de ser parte
integrante do ponto de vista das ideias, da sociedade do Atlantico Norte
(LAMBERT, 1969, p. 160).

Nesse fenémeno de gravitagdo acha-se implicito o culto dos grandes no-
mes. Em 1909, Anatole France, cujo scepticisme fait un tabac dans les milieux
littéraires d’Amérique du Sud (LAPLANTINE, 1994, p. 129), chega a capital do
pais, para uma série de conferéncias, e em 1911, Paul Adam visita o Rio
de Janeiro, denominada la ville merveilleuse , aposto, afirma-se, criado por
Jeanne Catulle Mendés.” Em 1904, a cidade passa por uma profunda trans-
formacdo urbana, efetuada por Francisco de Pereira Passos, quase cinco
décadas apés o Bardo Hausmann (1809-1891) ter recuperado os bosques
de Boulogne e Vincennes, cortado a rua de Rivoli, rasgado o boulevard de
Sébastopol, desde a estacio de Strasbourg até o Observatoire. No Brasil, a
transformacédo do espago urbano instaura um clima de delirio. Nas falas
oficiais, urbanizagio significava integracdo do pais na economia mundial
capitalista. Afonso Arinos de Melo Franco descreve aquele controverso
projeto urbanistico:

0 alargamento das vias do centro foi uma das realizacbes de Passos [...]. As
obras mais importantes foram as aberturas das Avenidas Mem de S4 e Beira-
Mar. Além disso, cortaram-se ou arrasaram-se morros, como o do Castelo e
do Senado, para abrir espago as novas vias. Quase todo o velho calgamento
colonial foi substituido. [...]. Corticos, hospedarias, estalagens, pardieiros,
restos vivos de um passado morto, confundiram-se no pé das derrubadas.
Foi-se a cidade dos imperadores, do rei e dos vice-reis. Delineou-se a metré-
pole republicana. (FRANCO, 1979, p. 324).

Atento a esse processo, Jodo do Rio (1881-1921) - cujo pseuddénimo, as-
seguram seus biégrafos, demonstra uma explicita afinidade estética com
Jean Lorrain (Paul Alexandre Duval) e cujas ficges parandicas, herdadas
do autor de Monsieur de Phocas, e de Joris-Karl Huysmans, levaram parte da
critica a inscrevé-lo na lista dos pasticheurs, - aborda a questdo em muitas
de suas crdnicas, como nesta, intitulada “O velho mercado™:

Que nos resta mais do velho Rio antigo, tdo curioso e tdo caracteristico?
Uma cidade moderna é como todas as cidades modernas. [...]. O Rio, cidade

nova [...], cheia de tradigdes, foi-se delas despojando com indiferenca. De

7 Sobre essas visitas, ver BROCA, 1960, p. 168-181.
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suibito, da noite para o dia, compreendeu que era preciso ser tal qual Buenos
Aires, que é o esfor¢o despedacante de ser Paris (RIO, 1909, p. 128).

Para o cronista, a invasdo modernizadora era um processo brutal que
nio levava em conta a cultura especifica das populagdes em retardo eco-
ndmico. Na crdnica “Um problema” (1909, p. 88) escreve: “Guimardes Aze-
vedo, riquissimo, teve desde cedo a mania do estrangeiro. O Rio de Janeiro
foi sempre para ele um lugar de sofrimento [...] Paris fazia-o revirar os
olhos e lamber os beicos s6 com as suas lembrancas.” A cidade afrancesada
abre espago para um repertério de cronicas, mas é, sobretudo, em seus
contos que o autor de Dentro da noite apreende elementos empiricos da
realidade e os semiotiza. O processo de mimetizagdo cultural, pelo qual
passava a burguesia carioca dos anos vinte, constitui a ténica do conto

“Laurinda Belfort”, cujo simile jornalistico é a crénica-conferéncia “O fi-
gurino”. A narragio inicia-se com Laurinda indo de automdvel - signo
trepidante da vida moderna, e também, paradoxalmente, metafora da so-
liddo - ao encontro de seu amante, Guilherme, ridicularizado ao maximo
pelo narrador: “[Guilherme] tinha uma por¢do de roupas, andava a inglesa,
trotando com os bracos meio abertos, repartia o cabelo no meio como nos
figurinos” (Rio, 1909, p. 186). Introduzindo o humor, recurso que desde
logo o afasta do esteticismo huysmansiano, Jodo do Rio cerca a persona-
gem feminina, satiriza seus habitos mundanos, fazendo com que o leitor
da época reconhecesse sem muita dificuldade a costura entre o real e o

imaginario:

Uma Alice Verride, senhora entendida em adultérios, mas da melhor socie-
dade, lhe disse um dia:

— Minha cara Laurinda, precisas de um homem...

— E boa. E meu marido?

— 0 marido ndo conta nunca, principalmente quando nos faz todas as von-
tades. Precisas de um homem que te preocupe, cuja paixdo seja um piment
para tua vida, um ser violento. Nunca amaste?

— Oh! Nio!

— Pois é chic, menina. Admira até que tu, tdo conhecedora de Paris...(RIO,
1978, p.183).

Por meio do mondlogo interior e sem nenhum viés moralista, sem
qualquer romantiza¢do da matéria amorosa como de hébito, o contista
introduz aquela personagem sofisticada, que circula em muitas de suas
narrativas curtas, o enigmdtico André de Belfort, aqui contudo, em uma
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encenagdo distante da notdria roupagem de perversdes a que ficou asso-
ciado. Em uma situagéo tinica na contistica do escritor carioca, os dois Bel-
fort, Laurinda e André, defrontam-se em um didlogo, um curtissimo duelo
verbal, do qual saem faiscas altamente divertidas, porque caricaturescas:

0 grave Belfort de vez em quanto (sic) pasmava:
— Pois que! Tu agora fumas?
— Com efeito, grelho uma cigarreta.

— Mas é grosseiro.

Gilda —F ultra fashion. N3o sabes nada disso. Es old style (RIO, 1978, p.183; grifo
Vilela do autor).
Branddo

E nesse clima que um narrador maroto vai retirando a maquiagem ima-

gindria de Laurinda, ironizando seus sonhos parisienses, seu bovarismo,

116 el . . . .
desmistificando simbolicamente a multifacetada onda de imagens que a

cultura francesa, segundo Laplantine, vinha propagando:

C’est enfin et surtout la France qui, a partir de la seconde moitié du XIXéme siécle,
va exercer sur l'ensemble du continent ibéro-américain un impact que l'on a sou-
vent de la peine a imaginer de ce c6té-ci de I’Atlantique. La France exporte tout : des
architectes, des urbanistes, des hygiénistes, des physiologistes, des botanistes, des
obélisques, des coupoles, des colonnes Morris, des rampes en fer forgé, des bonnes
soeurs et des putains. Sa réputation est d’avoir des femmes légéres, mais surtout
d’étre le pays le plus raffiné et le plus civilisé du monde. Elégance, parfum, haute
couture, charme, subtilité, tout cela, c’est nous (LAPLANTINE, 1994, p. 128).

Sdo imagens dessa ordem que, pingadas aqui e ali, talvez tenham pas-
seado pelo imagindrio de Mario Quintana, flutuado pela mente arredia de
Euclides da Cunha, povoado as paginas de Mario de Andrade. Sdo imagens
cuja relevancia simbdlica ainda nos tocam, levando-nos a entender e, ao
mesmo tempo, a questionar a razdo pela qual estruturas socioldgicas e
ideoldgicas geraram uma sociedade em que duas tendéncias, reclamadas
pela intelectualidade brasileira, disputavam um lugar influente no palco
da histdria: uma consciéncia nacionalista em busca do resgate das cultu-
ras autdctones; uma consciéncia modernizadora, francamente inspirada
em Paris, pretendendo dar um salto para se emparelhar com o resto do
mundo.

Recebido em 30 de outubro de 2009/ Aprovado em 21 de novembro de 2009
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