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Resumo: Este trabalho objetiva mapear as origens arquetipicas das figuras do trapaceiro e
do bufio em sua inser¢do no Ambito literdrio. Para tanto, remontaremos as origens do Roman
de Renart, bem como sua inclusdo na tradigdo popular da Idade Média, o tratamento dado
historicamente a raposa no folclore e na cultura literdria, passando por sua evolugido nos
fabliaux e na figura do trickster. Tenta-se, também, resgatar as origens do romance picaresco
para finalmente se chegar a uma possivel aproximagao entre a raposa, o trickster e o picaro,
enquanto representantes da figura do trapaceiro universal, segundo Bakhtin elemento orga-
nizador da desordem, ao denunciar o convencionalismo das relagées humanas.

Palavras-chave: arquétipos literdrios; Roman de Renart; fabliaux; romance picaresco

Abstract: This paper aims to analyse the origins of the archetypal figures of the trickster
and clown at its insertion in the literature. Therefore, we date back to the Roman de Renart
and its inclusion in the popular tradition of the Middle Ages, the historical treatment of the
fox in folklore and literary culture, through its development in fabliaux and the figure of the
trickster, according to Bakhtin the organizing element of the disorder, when denouncing the
conventionality of human relationship.
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Como elemento mistificador na tradi¢do popular, a figura da raposa vem
exercendo forte fascinio sobre o homem. Astuto e trapaceiro, o animal
tornou-se o simbolo da engenhosidade habil na arte de enganar e conti-
nua, até hoje, a suscitar sentimentos contraditérios. No inicio do século
XX, a partir dos trabalhos de Eugeéne Roland e de Paul Sébillot sobre a
fauna popular, pudemos conhecer o lugar privilegiado ocupado pela rapo-
sa no idedrio coletivo. A raposa, no Roman de Renart, é filha de Eva, o que
ja faz dela parente préxima do homem. Especialista em trapagas, a rapo-
sa é ,entretanto, sdbia (“uma raposa nunca é presa duas vezes na mesma
armadilha”). Para o homem, trata-se de um rival perigoso, mas também
sedutor. Sedugdo essa que parece apontar para o lado mais obscuro da
alma humana.

Na antiguidade grega, a raposa é associada a um carater ambiguo, obli-
quo e deformado. Simbolizando a inteligéncia pratica e astuciosa, sabe
tirar proveito de todas as situacdes, capaz de enfrentar as mudangas e
ambiguidades do mundo. Chamada pelos gregos de “alopex”, que pode
significar a trapaca, é também conhecida por “kerd6”, ou seja, o aprovei-
tador. A raposa é o animal sofista por exceléncia: sabe deturpar as pala-
vras em seu proveito e dirigir contra seu adversdrio o argumento do qual
este mesmo se serviu. Os gregos conferem ainda a raposa o qualificativo
de “panourgos”, que significa, ao mesmo tempo, habil e hipdcrita, eviden-
ciando seu cariter ambivalente: positiva enquanto inteligente; negativa
enquanto falsa. Dai, talvez, a origem de seu fascinio e prestigio na literatu-
ra. Rabelais, no século XVI, retomara a palavra grega para designar o heréi
trapaceiro de Pantagruel: Panurge.

E interessante notar que aquilo que a literatura reteve da raposa foi
justamente a sua inteligéncia astuta, e que em outras civilizagdes vamos
encontrar um carater ambivalente do animal em um nivel sobrenatural
ou mesmo divino, e nfo apenas moral enquanto detentora dos vicios hu-
manos. Para os chineses, por exemplo, a raposa detém o poder da longe-
vidade, uma vez que vive em tocas cavadas na terra que abriga a esséncia
césmica vital. Possui também poderes sobrenaturais, como, por exemplo,
transformar-se em uma bela jovem para enfeiticar os homens, tema este
de grande recorréncia na literatura chinesa.

Na cultura japonesa, a raposa estd ligada ao culto da fertilidade, o que
lhe confere um caréter sexual. Kitsune, a raposa, é uma divindade que se
confunde com Inari, deusa do arroz e da fecundag¢io. No entanto, Kitsune
possui um caréter diabdlico e, por onde passa, espalha doengas e proble-
mas, engendrando, até mesmo, casos de possessdo demoniaca. Oscilando
sempre entre o bem e o mal, a raposa se recusa a aceitar as leis impostas
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pelos homens, passando de um mundo a outro com astticia e inteligéncia.
Acima dos limites do bem e do mal, ela pode transgredir a ordem estabele-
cida, enquanto mestra na arte da metamorfose.

J4 na tradigdo cosmogénica dogon do Mali, a raposa ocupa o lugar de
ange déchu. Segundo a tradi¢do, Ogo e Nommo sdo dois dos oito primeiros
seres animados criados pelo deus Amma que devem ajudé-lo na criagio
do mundo. Porém, Ogo, desde cedo, manifesta um cardter impaciente e
perturbador da ordem. Apds perpetuar uma série de agdes que levavam
ao caos a criagdo do mundo, Ogo tem sua lingua cortada por Amma que,
temeroso da ameaca que ele representa, decide, além disso, transform4-lo
em raposa:

Privado da palavra, ele s poderia comunicar-se com os homens pelas patas,
que deixara impressas na tdbua de divinagio. Ogo permanecera no universo
como o agente permanente da desordem; sua arca, feita de terra impura, é o
simbolo da mata inculta, seu dominio dai em diante (BRUNEL, 2005, p. 661).

Sua existéncia torna-se, portanto, tragica. Expulsa do paraiso, a ra-
posa é condenada a viver na Terra, em eterno exilio, tornando-se um ele-
mento permanente da desordem, através da qual os homens tornam-se
mortais. Essa desordem, entretanto, é necessdria no mundo dos homens
enquanto elemento dindmico do equilibrio, uma vez que impede que a so-
ciedade se torne estanque. Segundo essa perspectiva dogon, a raposa, além
de ser responsavel pelo aparecimento da morte no mundo, seria também
a imagem dos maus instintos humanos. Condenada a errar pelo mundo,
solitaria e sem esperangas, a raposa, na busca eterna de sua alma perdida
transforma-se em animal tragico, refletindo a infelicidade e a morte.

Como Ad3o, Ogo tenta, a seu modo, igualar-se a Deus e por isso é expul-
so do paraiso. A raposa, desse modo, é também a imagem da decadéncia
humana. Revoltada contra a ordem do mundo, a raposa apresenta uma
imagem ao mesmo tempo ideal e diabdlica do homem. Ela é a mestra na
arte de enganar e de metamorfosear-se. Brinca de esconde-esconde com a
morte, o que fascina o homem, 4vido de imortalidade. Mas é na literatura
satirica da idade média que a raposa ird adquirir sua notoriedade. Notorie-
dade essa que se fard sentir principalmente a partir do seu nome. Le Roman
de Renart conferiu ao goupil em francés o nome do seu herdi, que passou a
designar toda a espécie. Até entdo, goupil era o nome comum do animal (do
latim, “vulpecula”, diminutivo de “vulpes”), dai Renart, le goupil.

A partir do século XII, com a crescente influéncia da burguesia no meio
social, comega a surgir uma literatura prépria, adaptada ao gosto do pu-
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blico burgués. Trata-se de uma literatura narrativa, tipicamente maliciosa,
satirica e pitoresca, as vezes realista, as vezes moral. Os principais repre-
sentantes dessa literatura sdo o Roman de Renart e os Fabliaux.

Composto de 27 “branches” (pequenos versos independentes, rimados,
em octassilabos), Le Roman de Renart (fins do século XII e comeco do século
XIII) tem como tema principal as peripécias de Renart le goupil e sua luta
contra o lobo Ysengrin, e varios sdo seus autores. Escrita dentro de um es-
pirito de satira maliciosa e realista, a obra transpde para o mundo animal
a organizacdo e os conflitos da sociedade francesa da época feudal, paro-
diando as cangdes de gesta e os romances corteses. As origens dessas nar-
rativas remontam tanto as tradigGes populares quanto as fontes literdrias.
Conhecida, comumente, por epopeia animal do século XII, teremos como
ponto de partida as lutas entre os animais, tendo a raposa como centro das
estérias. Esta é apresentada como vencedora dentre os animais, mesmo
entre os mais fortes, como o lobo, por exemplo. E o triunfo do espirito e
da astticia sobre a forga brutal, representando a revanche do burgués e
do povo dominados pela nobreza. Dessa maneira, o mundo dos animais é
organizado a imagem da sociedade francesa da época.

O Roman de Renart é a primeira obra escrita em lingua francesa a fa-
zer de um animal seu herdi. Seus diferentes autores preocuparam-se em
brincar com as palavras com o objetivo de provocar o riso e de parodiar os
géneros nobres, como o romance e a epopeia, representados nos romances
corteses e nas cangdes de gesta e dirigidos a sociedade aristocratica domi-
nante. Renart é o campedo da habilidade, da sabedoria oportunista. Perto
dela, Isengrin, seu inimigo niimero um, torna-se presa facil, dada sua arte
em dissimular. Sua tatica principal consiste na sedu¢io e La Fontaine mos-
trard com maestria esse aspecto em sua fabula Le Corbeau et le Renart. Mas
Renart possui outro atributo que lhe confere superioridade em rela¢do aos
outros animais: a retérica. Dominando com perfeigdo a arte da palavra, a
raposa joga com as mesmas, manipulando-as ao seu gosto, e fazendo delas
seu principal instrumento para enganar os animais confiantes e ingénuos.

Meio animal, meio humano, a raposa perturba a ordem dos homens,
bem como a ordem divina. Apresenta um carater ambiguo: para alimentar
sua familia, caga, rouba e mata. Aqui, o animal retoma sua condigio pré-
pria e luta pela sobrevivéncia. Mas em outros episédios, Renart mata, com
crueldade, outros animais. Mata por prazer, ndo respeitando a religido, o
poder real ou a ordem estabelecida. Ao contrdrio, ri das convengdes re-
ligiosas, do Papa, dos monges e néo hesita em tomar o lugar do rei. Este
duplo aspecto de seu cardter pode representar justamente a dubiedade da
condi¢do humana: o homem, com efeito, ndo apenas caga outros animais
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para sua sobrevivéncia, mas também mata por prazer. Renart cria assim
uma moral as avessas, a contramio da ordem estabelecida e a corrupgio
dos costumes. Esse mal, entretanto, tem o poder da sedugio pela qual to-
dos se deixam levar. Esta ambivaléncia do personagem determina para
uns o simbolo da corrupcio de seu tempo e, para outros, a revelagio dos
vicios da sociedade.

Outras correntes véem na raposa uma revoltada contra a dominagio
dos poderosos. Com efeito, iremos encontrar no Roman de Renart a denin-
cia dos abusos da corte. Nesse contexto Renart, le goupil aparece como o
porta-voz de um povo oprimido em uma época em que a ordem estabele-
cida comeca a ser questionada. A raposa torna-se, deste modo, a mascara
por tras da qual o autor se esconde para criticar a sociedade de seu tempo,
insurgindo-se contra a hierarquia social que aniquila a burguesia.

E na esteira do prestigio que a raposa adquire no Roman de Renart que
assistiremos ao surgimento dos fabliaux, entre os séculos XIII e XIV. Como
no Roman de Renart, os fabliaux, enquanto contos para fazer rir, apresen-
tam os tragos da literatura burguesa tais como o cdmico, a pintura realista
da vida quotidiana, a satira maliciosa. Sitira essa que tem por alvo, so-
bretudo, os camponeses e os burgueses ingénuos, mulheres astuciosas e
adulteras, padres preguicosos e glutdes. O autor apresenta ironicamente
os costumes da classe média ou dos camponeses. O objetivo maior é fazer
rir, sem indignar-se contra os abusos, nem tentar moraliza-los. Ladrdes e
trapaceiros espertos, como a raposa do Roman de Renart, sdo personagens
simpdticos que estabelecem uma pronta empatia com o publico leitor. As-
siste-se, novamente, ao triunfo da astticia sobre a ingenuidade. A satira do
espirito camponés e a pintura maliciosa do padre sdo temas recorrentes
de grande sucesso nos fabliaux. Ja o tema do ladrdo simpatico por sua ha-
bilidade parece responder a uma tendéncia do espirito popular da época,
tal como ja foi apresentado no Roman de Renart.

Nessa perspectiva, configura-se a existéncia do tipo trickster. Ao lado
do arquétipo do herdi, desde o inicio esteve presente sua contrapartida na
figura de um anti-herdi, ndo apenas ligado ao primeiro de forma intima,
como as vezes coexistindo em uma Unica pessoa. Trata-se da divisdo em
heréi cultural sério e sua variante negativa, entre demoniaca e comica. O
trickster reresenta entdo o carater dual do homem, seja no plano religioso
ou ético, as vezes herdico, as vezes comico/demoniaco. O trickster é o herédi
travesso e moleque que se opde ao herdi cultural e nobre: ora tenta imitar
de forma desajeitada e caricatural o heréi cultural (que em alguns casos é
seu irmio), ora empreende uma série de acbes malfazejas. O tipo de tricks-
ter acabara sendo incorporado aos contos de animais, como os da raposa,
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constituindo-se em precursor remoto do herdi picaresco.

E. M. Meletinski (1998) observa que nos mitos sobre a criagio, a agdo
estd relacionada com o tempo que precede o estabelecimento de uma lei
rigorosa de ordenagio do mundo, o que vem explicar a presenca do tricks-
ter nos mitos da criacio e, sobretudo, a possibilidade de reunir numa tnica
figura os tragos de trickster e de herdi cultural: “Isso confere aos contos
sobre tricksters um cardater significativo de vélvula de escape legitima, de
antidoto seguro contra a regulamentacio midda da sociedade tribal, con-
tra o espiritualismo xamanico, etc” (MELETINSKI, 1998, p. 96).

Mediadores entre dois mundos distintos, o trickster e o heréi cultural
possuem, ipso facto, o poder de derrubar as oposi¢es que existem entre
elementos polares dispares.

Em sua forma cléssica, o trickster é gémeo do heréi cultural, sendo-lhe opos-
to ndo como o principio inconsciente se opde ao consciente, mas antes como
o0 ingénuo, o tolo, o maldoso e o destrutivo se opde ao sdbio e ao criativo. A
figura arquetipica do moleque-brincalhdo mitolégico retine em si um intei-
ro repertdrio de desvios da norma, sua inversdo, sua ridicularizagdo, uma
vez que esta figura do “buffo” arcaico s6 pode ser pensada tendo a norma
como referente (MELETINSKI, 1998,p. 97-98).

Por ser apresentado de forma negativa e marginalizada, muitas vezes
como oponente a prépria tribo ou cld em que estd inserido, o trickster, ao
contrario do heréi cultural, apresenta uma conduta extremamente anti-
social. Essa oposi¢do entre uma conduta social e outra anti-social esta no
cerne da dicotomia heréi versus anti-herdi. No género dos contos de ani-
mais, tanto os vitoriosos quanto os fracassados (muitas vezes os mesmos)
sdo seres a-sociais. E o caso da raposa: anti-herdi por sua astticia, muitas
vezes se torna o verdadeiro herdi, o que a libera de uma conotac¢io pura-
mente negativa.

Ja nos fabliaux, a questio assume os ares da anedota de carater folcléri-
co ao opor a inteligéncia astuciosa a parvoice simpldria, delimitando-se os
dois campos em personagens diferentes: por um lado, o esperto (o padre, a
mulher adiltera); por outro, o parvo (o marido ingénuo e enganado), me-
diados pela figura do bufdo. Essa imagem do tipo astucioso em nada mais
lembra o arquétipo do herdi ideal, mas antes remete ao anti-herdi trickster.
Apoiada nos fabliaux, a tradicdo dos arquétipos do trickster renascera no
romance picaresco espanhol.

E, com efeito, em meados do século XVI, com o aparecimento da novela
Lazarillo de Tormes na Espanha, que assistiremos ao surgimento de uma
nuance especifica da figura do trapaceiro/bufio na figura do “picaro”. Tal
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personagem caracteriza-se por ser um homem sem oficio determinado,
vivendo de forma irregular, tendo como tinica preocupagio sobreviver as
misérias da vida. E considerado um anti-heréi, uma vez que transgride os
cbdigos estabelecidos por uma sociedade, defendendo valores contrarios
as diretrizes morais, politicas, religiosas e sociais de seu grupo e ndo os
valores da classe dominante. Poderiamos ver aqui uma evolugio da figura
da raposa, enquanto transgressora do status quo.

Ainda no século XVI, Frangois Rabelais retomara o conceito do trapa-
ceiro universal na figura de Panurge, personagem de Pantagruel. Cumpre
ressaltar que Panurge é um dos personagens humanos de sua obra, e como
tal, representante da inteligéncia astuciosa. Fala vérias linguas, o que lhe
permite exercer suas habilidades sem fronteiras (0 dom da palavra?) Em
diversos episddios, sua astticia auxiliard a forga de Pantagruel. Mas é, sem
ddvida, sua engenhosidade inescrupulosa que faz de Panurge um persona-
gem inesquecivel. Figura pitoresca, sempre pronta a enganar, Panurge é o
tipo literdrio simpatico por sua habilidade e seu bom humor.

Tanto no romance de Rabelais, quanto na novela picaresca, encontrare-
mos a raposa metamorfoseada em seres humanos. O autor ja pode retirar
amdscara da raposa e assumir-se enquanto arauto do povo oprimido para
criticar a sociedade. E interessante notar, no entanto, conforme assinala
Bakhtin, que neste assumir-se como homem, ainda persiste o elemento
alegdrico, pois o picaro representa o excéntrico, as vezes o bobo (ou o que
se passa por bobo) a fim de desequilibrar seu mundo. Consequentemente,
ainda que a méscara alegérica da raposa tenha caido, o relato picaresco
nio se apresenta contra a ideologia.

A figura arquetipica do picaro sempre existiu na “baixa literatura” e
sera reatualizada pelo romance picaresco. Para Meletinski, o picaro en-
contra um ambiente social propicio para seu ressurgimento no contexto
feudal espanhol em franca decadéncia, em que proliferam criminosos e
vagabundos. A exemplo do trickster, o picaro age e pensa segundo a satisfa-
¢do imediata de seus desejos e instintos mais “baixos” ou inferiores, como
a libido, bem como de interesses materiais. Nem sempre desempenha ape-
nas o papel do trickster, mas muitas vezes o do ingénuo e o do bufdo. Como
mediador entre o trickster e o simplério, muitas vezes o bufio é o préprio
impostor disfarcado de simplério. Em outros casos, o heréi do romance pi-
caresco exibe mais tracos do simplério do que de impostor, como acontece
no Lazarillo de Tormes.

O picaro ri da sociedade, tal qual a raposa, bem como de seus mitos e
representagdes (a religido, o trabalho, a virtude, etc), mas ndo questiona
seus valores. A personagem picaresca vive de esmolas ou de furtos, da
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caridade ou da fraqueza alheias, mas nido questiona o sistema social que
permite tais distor¢Ges. Ao contrdrio, resigna-se ante seu destino e limita-
se a criticar a sociedade sem, no entanto, contestar suas bases. Nesta pers-
pectiva, o picaro seria um produto da sociedade em que vive. Seus defeitos
sdo um reflexo de seu grupo social. Tal como no Roman de Renart ou nos fa-
bliaux, os elementos comicos, grotescos e satiricos se fazem indispensaveis
para a compreensio do todo narrativo. Com efeito, o riso tem uma fungio
social, seja ela contestadora ou reprodutora da ideologia do sistema.

Transmudada em homem, a raposa ja nio possui os atributos sobrena-
turais conferidos pelos antigos. J4 ndo transita entre os limites do bem e do
mal. Enquanto picaro, o trapaceiro perde a pele da raposa e transforma-se
em homem comum marginalizado pela sociedade. Mantém, entretanto, a
inteligéncia e a astticia de sua ancestral. Dos herdis dos fabliaux, herda o
cémico e a satira dos costumes.

Na novela picaresca, o riso tem principalmente a fungdo de atacar as
instituigGes sociais e religiosas dominantes. Em Lazarillo de Tormes, encon-
traremos vdrios elementos satiricos semelhantes aqueles dos fabliaux: pa-
dres avarentos, vendedores de indulgéncias, etc. Nas Aventuras e vida de
Guzmdn de Alfarache, as peripécias picarescas alteram-se com digressdes
satiricas. O sistema de classes ndo é questionado, mas o riso parece substi-
tuir qualquer contestagdo das bases.

Para melhor evidenciar o cardter torpe e muitas vezes ridiculo da con-
dicdo humana, Francisco Quevedo se valerd do riso como elemento vital
em La Vida Del Buscén. Busca-Vidas é, como a raposa, um velhaco que bur-
la a ordem estabelecida e vale-se da linguagem para melhor convencer
suas vitimas. Nesse momento, cabe verificar as fungdes do trapaceiro e do
bufio no romance segundo o ideédrio bakhtiniano. Conforme Bakhtin, a
romancista precisa de alguma espécie de mascara na forma e no género
que possa determinar sua posi¢do para ver a vida, bem como a posi¢do
para tornar publica essa vida. Desse modo, longe de serem simplesmente
inventadas, essas mdscaras possuem raizes populares e, transformadas de
varias maneiras, vém em socorro do romancista.

Nesse contexto, os sentidos figurados da imagem do homem e seu as-
pecto alegérico adquirem importincia vital. Aparecendo em estado ale-
gérico, o homem desempenhard papel fundamental na “dentncia de toda
espécie de convencionalismo pernicioso, falso, nas relagdes humanas”
(Bakhtin, 1993, p. 278). Tal convencionalismo é em primeiro lugar oriundo
da ordem e da ideologia. Num mundo em que a ideologia nio contempla as
“fung¢des naturais”, as relagdes humanas se estabelecem de forma selvagem,
introduzindo, desse modo, a falsidade e a dubiedade na existéncia huma-
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na. Como resultado desse processo, as formas ideoldgicas e institucionais
tornam-se hipdcritas, enquanto que a vida real, privada, segundo Bakhtin,
de qualquer interpretacio ideoldgica, torna-se grosseira e animal.

Nos fabliaux e nos chistes, nas farsas, nos ciclos parddicos e satiricos realiza-
se uma luta contra o fundo feudal e as més convengdes, contra a mentira
que impregnou todas as relagdes humanas. Opde-se a eles como forga reve-
ladora a inteligéncia licida , alegre e sagaz do bufdo (na forma de vildo, de
pequeno aprendiz urbano, de jovem clérigo errante e, em geral, de vagabun-
do desclassificado), as zombarias parddicas e a incompreensio ingénua do
bobo (BAKHTIN, 1993, p. 278).

No Roman de Renart, bem como nos fabliaux e na picaresca espanho-
la, assistiremos, portanto, a uma luta contra o poder, com todos os seus
desmandos e mentiras que refletem diretamente nas relagdes humanas. E
nesse momento que surge também uma forca dotada de inteligéncia, as-
ticia e lucidez capaz de opor-se a essas relagdes falsas, na figura do bufio,
do trapaceiro sagaz, do sujeito vagabundo. Estabelece-se, assim, uma luta
contra todas as formas de convencionalismo em que o autor ira se valer
de mascaras a fim de oculta-lo e transformé-lo com o auxilio das figuras
do bufao, do bobo e do trapaceiro. E através dessas méscaras que o autor
poderd imitar, parodiar, confundir e hiperbolizar a vida. Atrds de uma
mascara de raposa, o autor terd o direito de falar e representar a vida
como uma comédia e as pessoas como atores dessa comédia burlesca. Para
Bakhtin trata-se de arrancar a mascara dos outros e tornar publica a vida
privada com todos os seus segredos mais {ntimos.

Outro elemento importante é a ascensdo da figura dos trapaceiros nos
romances. De fato, tais personagens passam a desempenhar papéis im-
portantes nas narrativas, seja de forma direta ou transformada. De uma
forma ou de outra, esses personagens quase sempre sdo portadores dos
pontos de vista do autor ou autores. Ainda conforme Bakhtin, todos esses
tragos serdo comuns no romance picaresco, de Dom Quixote a Tom Jones
e Gil Blas. Na literatura brasileira, Leonardo (“filho de uma pisadela e de
um beliscdo”), o anti-herdi de Manuel Antonio de Almeida em Memdrias de
um sargento de milicias, encarnaria o tipo picaresco carioca sob Dom Jodo VI,
ainda que visto por Antonio Candido como “malandro”, numa tentativa
de aclimatar a picaresca ao contexto cultural brasileiro. Mas serd preciso
esperar por Macunaima, o herdi sem nenhum carater, que vira ressignifi-
car a concepgio de anti-herdi em moldes modernistas. No 4mbito de nossa
literatura contemporinea, encontraremos exemplos de picaros nas figu-
ras de Galvez, Imperador do Acre, de Mdrcio Souza, ou ainda em Confissdes
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de Ralfo, de Sérgio Sant’Anna. Nessas obras, estamos diante de uma comi-
cidade licenciosa que se manifesta em seu carater derrisério e parédico
ao atualizar procedimentos considerados por Bakhtin como inerentes a
carnavalizagio da literatura.

Finalmente, conforme assinala Meletinski, a fome representa o impul-
so que conduz a trapaga, tanto no romance arcaico quanto no romance pi-
caresco. Entretanto, nos fabliaux, mitos de animais e estdrias de tricksters,
a fome motiva agdes isoladas, enquanto que no romance picaresco é a mi-
séria e a necessidade que se tornam a motivagdo material para a formagio
do carater do heréi vivendo em um mundo injusto, cruel e em decadéncia,
marcado pelas diferencas sociais: “O caminho da trapaga no romance é,
em parte, predeterminado pela prépria situacio de inferioridade social do
heréi” (MELETINSKI, 1998, p. 104).

De tudo o que foi dito acima, poderiamos concluir atentando para o
fato de que a subjetividade pura e natural de que fala Bakhtin sé tenha
podido se manifestar por intermédio da figura do trapaceiro, seja ele in-
carnado na raposa, nos personagens dos fabliaux, no bufdo ou no trickster,
uma vez que nio foi possivel encontrar uma forma direta e nio alegérica
para denunciar o convencionalismo e a falsidade das relagdes humanas.
Surge entdo a figura do excéntrico, do picaro, através do qual o autor ten-
ta descobrir o “homem interior”, subjetivo e livre das amarras sociais que
o aniquilam.

Para tanto, o autor valer-se-4 da forma da “incompreensdo” para de-
nunciar a insensatez feudal, incompreenso essa que se fara presente des-
de as atitudes da raposa até as aventuras do picaro e funcionard como
elemento organizador da desordem ao desmascarar o convencionalismo
pernicioso. Normalmente, tal convencionalismo sera revelado através da
moral, dos usos e costumes, da politica, etc, a fim de evidenciar o ponto de
vista do individuo que ndo participa nem compreende a sociedade esface-
lada e injusta em que vive.

Recebido em 22 de outubro de 2009/ Aprovado em 10 de novembro 2009
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