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C'était quelgue chose comme un motif de Greuze arrangé par Gavarn.
Henry Murger

Resumo

Reflexao sobre a presenca de marcas de picturalidade na construcao
discursiva do ezhos artista da boemia galante (1830) e da boemia dos “bebedores
de agua” (1840), em Pequenos castelos na Boémia, de Gérard de Nerval (1853) e em
Cenas da vida boémia, de Henry Murger (1851), respectivamente. O ensaio apresenta
um contraponto entre os valores alegéricos de um esteticismo a Watteau e as
descrigoes proximas de toscas gravuras ou do trago simplificador das caricaturas,
que evidencia as diferencas entre os grupos, as geracoes ¢ suas posicoes 1o campo
literario.
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Abstract

Remarks on the presence of pictorial outlines regarding the gallant

bohemian ethos (1830) and the bohemia of the water drinkers society (1840) in
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Gerard de Nerval’s Little castles in Bobemia (1853) and Henry Murget’s Bobemian
life Scenes (1851). We present a counterpoint between the allegorical values of
Watteau-style estheticism and descriptions verging on unrefined drawings or even
cartoons simplifying outlines.

Key words: bohemian artist - painting - romantic ethos

O presente ensaio apresenta uma reflexdo sobre a presenca de tragos
de picturalidade da persona enunciativa e na cena de enunciagdo do romantismo
francés. Visa caracterizar o mecanismo de uma interdiscursividade intersemidtica,
na construcao discursiva de um ezhos enunciativo que fixa um imaginario do artista
romantico e busca legitimar uma estética do pitoresco.!

A visualidade pictorica de um efhos enunciativo romantico, na Literatura
francesa, ¢ um objeto que se fragmenta, uma vez que a estética romantica e a persona
do artista projetam-se e se transformam, nos diversos momentos do romantismo
francés. Os tragos enunciativos que legitimam o dizer literario integram disputas
entre posicionamentos de grupos antagonicos no campo literario, em torno de
géneros, temas e registros e acabam por se confundir com a funda¢ao de um
romance moderno.

As diferencas sao flagrantes, quando observamos posi¢oes politicas,
estamentos sociais, ou programas estéticos das geragdes que se sucedem, na
Franca, na primeira metade do século XIX. Assim, grupos e cenaculos se alternam
ou superpoem. Deixamos aqui de lado os primeiros romanticos franceses,
realistas e ultraconservadores, entre os quais citamos os circulos dos emigrados
contra-revolucionarios da nobreza tradicional ou da grande burguesia, de que
faziam parte figuras como Chateaubriand e Madame de Stdel. Considerando-
se apenas um programa estético romantico associado ao liberalismo na politica,
lembramos o romantismo liberal do grupo que fundou o jornal e Globe, em 1824
e, também a partir de 1824, os convidados de Nodier que formavam o cenaculo
da biblioteca do Arsenal, entre os quais Hugo, Deschamps, Vigny, Lamartine,
Delacroix e Devéria. A biblioteca do Arsenal, mais tarde, em 1829-1830, também
foi freqiientada por Nerval, Gautier, Musset, Dumas, Mérimée e Balzac. Merecem

ainda destaque o salao de Victor Hugo, o grande Cenaculo, que entre 1827 e 1830
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foi o quartel general das batalhas romanticas na imprensa e no teatro, ¢ 0 grupo
de jovens romanticos liberais formado por admiradores de Victor Hugo, que em
sua homenagem constituiram o pequeno Cenaculo. E neste circulo social que
encontramos os poetas e romancistas Théophile Gautier, Gérard de Nerval e
Pétrus Borel, com posicionamentos politicos e estéticos diferenciados. O grupo
foi mudando rapidamente de configuragao, sendo os jovens artistas chamados,
sucessivamente, de jeznes-France (1832), bousingots (1833) e boémios do Doyenné (1835),
com posi¢des no campo que vao se transformando, embora muitas vezes se
confundam pela permanéncia de alguns integrantes.

Henry Murger pertence a um grupo de artistas que a historiadora Anne
Martin-Fugier identifica como a boemia dos anos 1840, contrapondo-o ao grupo da
boemia do Doyenné, que encarna até hoje a boenzia dos anos 1830. Ele integrou, mais
especificamente, entre o outono de 1841 e o més de julho de 1842, o grupo que
se intitulou Sociedade dos Bebedores de dgna, de que também fizeram parte Léon-Noél
e aquele que sera mais tarde o famoso fotoégrafo, Nadar (MARTIN-FUGIER,
1998, p. 323).

Sera apresentado, aqui, um contraponto entre o intertexto pictural que
integra a cena enunciativa de Pequenos castelos na Boémia (Petits Chateanx de Bobéme,
1853) de Gérard de Nerval e aquela do romance Scenes de la vie de Boheme (Cenas
da vida boémia, 1851), de Henry Murger. Sdo textos que projetam padroes visuais
que correspondem, respectivamente, 2 boemia dos anos 1830 e a boemia dos anos
1840, marcando, no romance de Murger, uma picturalidade degradada, marca de
um romantismo tardio.

Em passagens descritivas, destacamos tracos picturais do efhos narrativo
que integram a cena enunciativa, em uma perspectiva tedrico-metodologica que
se fundamenta nas teorias de Pierre Bourdieu relativas a campo literario e a
Analise do Discurso de Dominique Maingueneau, voltada para a enunciacao e as
caracteristicas do discurso literario. Para essa leitura, foi usada uma metodologia
comparativa, cotejando o ehos boémio encenado no romance de Murger com o
ethos da boemia galante ou boemia dourada, dos anos 1830. Embora esta tenha
sido descrita por varios de seus membros, sua imagem mais prestigiosa foi pintada
por Gérard de Nerval, em um texto que integra os Peqguenos castelos na Boémia, que
se refere a boemia do Doyenné.

A matéria autobiografica elaborada por Nerval, neste texto, é constituida
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por destrocos e memorias de fatos e espacos que precedem cronologicamente o
romance de Murger, uma vez que teriam ocorrido por volta de 1835. A publicacao
do texto de Nerval, contudo, ¢ posterior a de Scenes de la vie de Boheéme. Em 1852,
quase duas décadas mais tarde, provavelmente mobilizado pelo sucesso do
romance de Murger, Arsene Houssaye, diretor do periddico 1. Artiste, convida
Nerval a escrever o folhetim A boemia galante, que sera publicado em volume, no
ano seguinte, com o titulo de Pequenos castelos na Boémia.

O romance de Murger, de acordo com os processos de publicagao e
circulacio dos romances naquele tempo, também fora precedido por folhetins,
publicados entre 1845 ¢ 1849, pelo periddico Le Corsaire-Satan, que recebem, a
partir de 1846, o titulo Cena da Boemia. Ainda antes da publicacio do romance
em volume, em 1849, os folhetins de autoria de Murger foram adaptados para o
teatro, com o titulo de A vida boémia. O drama em cinco atos foi representado,
com muito sucesso, no Théitre de Variétés, antes de assumir a forma “definitiva”
de livro, publicado por Michel Lévy, em 1851, com o titulo de Cenas da vida boémia.
O romance foi /vro-cult de toda uma geracao de aspirantes ao status de artista e
gerou indmeras reescrituras, tendo inspirado, entre outros, a 6pera de Puccini, L.a
Bobéme de 1896.

Pequenos castelos na Boémia e Cernas da vida boémia sio textos contemporaneos
e desenvolvem o mesmo tema, da vida de artista boémio. Mas correspondem a
espagos-historicos” diferentes, seu projeto estético é diverso, integrando em sua

cenografia enunciativa tracos e valores picturais bem distintos.

CRUPO Boemia dos anos 1830 ou Boemia do Boemia dos anos 1840 ou
Doyenné Sociedade dos bebedores de agua
AUTOR Gérard de Nerval (1808-1855) Henry Murger (1822-1861)
ja - 1845-1
A boimia galante - 1852 Cena dd.Boeﬂiiél ‘ 845-1849
TETO Peguenos castelos na Boémia - 1853° A vida boiria - 1849
7 Cenas da vida boémia - 1851
folhetins
GENERO narrativa autobiografica drama em cinco atos
romance
I Ariste Le MComzzre—J a.lfz;?
MEDIUM Editor Didi Théatre de V ariétés
wor e Michel 1 évy Freéres
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O cotejo entre os dois grupos de artistas boémios, a que pertenceram
Gérard de Nerval e Henry Murger traz uma grande riqueza de dados para refletir
sobre as relagdes entre, de um lado, tom e corporalidade enunciativas e, do
outro lado, valores estéticos incorporados e compartilhados por grupos sociais,
ou seja entre ethos e habitus. Os autores pertenceram a duas geracdes € a grupos
distintos por sua origem social, escolaridade, e variadas atividades artisticas. Os
resultados de sua trajetéria’ artistica, em termos de projeciao social e sucesso
econdémico também mostram as mesmas distancias, que se encontram estetizadas
na picturalidade descritiva dos textos. Assim, os tracos picturais destacados
evidenciam o dispositivo enunciativo que vai gerenciar as diferengas entre os

grupos, as geragoes e firmar suas posi¢oes no campo literario.

A boemia dos anos 1830

Osarredores do Louvre eram, a época, em Paris, um bairro ainda inacabado
e com sérios problemas de insalubridade. Os apartamentos e as casas tinham um
aluguel muito barato. Em 1833, o pintor Camille Rogier (1810-1896) instala-se na
rua Doyenné, um beco sem saida, e sublocard um quarto a Gérard de Nerval (1808-
1855). Tem como vizinho de porta o amador e colecionador de arte Eugene Piot
(1812-1890). Em 1834, Théophile Gautier (1811-1872) aluga um apartamento na
mesma rua. Arsene Houssaye (1815-1896), que visitava fequentemente Rogier e
Nerval, um dia, ficou até mais tarde, dormiu 12, foi ficando e acabou se instalando,
também, no mesmo apartamento. Trajes coloridos e alegres festas cristalizaram,
para a posteridade, a lembranca deste grupo de jovens artistas, em que ainda
se projetam, em um imaginario feito de superposi¢oes, as imagens do pegueno
cendenlo que apoiara a revolugao romantica no teatro em 1830 e dos jewnes-France
ou romanticos frenéticos. Sua imagem ¢ a da aristocracia do poeta, na fraternidade
das artes, a da liberdade do artista face as convengdes sociais, que se vai opor a
sombria sobriedade do capitalista burgués, sem falar na deselegante parcimonia
vestimentar e os mesquinhos horizontes com que se apresentam socialmente
o comerciante ou o pequeno funcionario publico, a quem os artistas chamam,
com desprezo, de merceeiro (¢piczer). Rogier, Nerval, Piot, Gautier ¢ Houssaye
compbem a chamada Boemia da rua Doyenné (MARTIN-FUGIER, 1998, p.
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169-190). Sua origem social ¢ uma burguesia abastada, todos tém uma formagao
em bons colégios e ateliés. O grupo se dispersa, em 1836, quando o locador de
Camille Rogier o despeja, cansado do barulho das festas.

Gérard de Nerval tem, nesse grupo, um lugar de destaque. Sua educagao
fora especialmente esmerada. Ao retornar das campanhas militares napoleonicas
que acompanhara, seu pai, o Dr. Labrunie lhe ensina elementos de grego, latim,
italiano, alemao, arabe, persa, assim como a caligrafia francesa e oriental. Nerval
também tinha a sua disposi¢ao a biblioteca do tio-avo, em que leu, em grande
desordem, livros os mais dispares, de tratados filoséficos a romances populares.
O Dr. Labrunie, assustado com os resultados dessa formacao, inscreve Gérard
no liceu Charlemagne, onde cle foi colega de Théophile Gautier, de quem se
tornou amigo, ¢ onde recebeu uma educagdo humanista, gragas a estudos
classicos dos mais tradicionais, de acordo com um modelo didatico renascentista.
(TOURNEUX, 1887-1888, p. 2; MELLO, 2000, p. 44-45).
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A sociedade dos bebedores de agua

Henry Murger, escritor francés do século XIX, nasceu em 1822, filho de
um porteiro; depois de varios problemas de saude ligados a miséria e a privagoes,
e seguidas hospitalizaces, morre em 1861, apos ter alcancado fama e estabilidade
financeira. Murger, embora tenha uma obra relativamente extensa, permanece,
nos registros da historia literaria, como o autor do romance Cenas da vida boémia,
em que a imagem do artista boémio retoma tracos que se tornaram para nos
caricaturais, compondo, mais do que um imaginario, um cliché.® Henry Murger
pertence a uma geracao nascida por volta de 1820. Ele integrou, do outono de
1841 ao meés de julho de 1842, a Sociedade dos Bebedores de dgua, composta igualmente
por seus amigos André Léon-Noé€l, os irmaos Joseph e Léopold Desbrosses,
além de Gaspard-Félix Tournachon, o ja citado fotégrafo Nadar (MARTIN-
FUGIER, 1998, p. 312-343) e muitos outros. Haveria duas explicagbes para o
bizarro nome do grupo: sé bebiam agua, por medida de economia ou por ser uma
bebida igualitaria, ou sé bebiam vinho e assim eram chamados por antifrase (Cf.
MARTIN- FUGIER, 1998, p. 323).

O grupo da Sociedade dos bebedores de dgna compartilha uma origem social
bem mais modesta do que a da Boemia do Doyenné. Eles tém uma formacao
precaria, uma escolaridade inexistente ou interrompida. Todos partilham grandes
ambicoes artisticas, o projeto de ser poeta, pintor ou escultor, acompanhadas pela
recusa de ceder ao mercado. Alguns tiveram uma carreira de muitos fracassos. O
objetivo do grupo era a plena realizacio de uma carreira artistica idealizada e o
apoio mutuo, em um cotidiano de poucos recursos, quase miseravel. Reuniam-se
na rua de la Tour d’Auvergne, na mansarda em que morava Murger. Conforme
Pierre Bourdieu, eles dispoem de um capital social e cultural bem inferior ao do
outro grupo. (Cf. BOURDIEU, 1992, p. 88) Excetuam-se, em parte, Champfleury
e Nadar, justamente aqueles que, junto com Murger, terdo posteriormente uma

carreira bem-sucedida.
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Ethos e picturalidade da boemia galante

Ficou célebre o texto autobiografico de Gérard de Nerval, Peguenos castelos
na Boémia (Petits Chateanx de Bobéme, 1853), que, vinte anos depois das alegres
reunides da rua Doyenné, evoca, em um tom menor e triste, esse grupo de poetas
e pintores, seu cotidiano e suas preferéncias estéticas. Nerval os apresenta como
poetas que cantam o tempo passado e projetam, em seus textos, um esteticismo
a Watteau, celebrando o mestre da decoracao rocalha e do requinte aristocratico.
Associa sua vida de artista, feita de muitos sonhos e pouco dinheiro, a arte
de viver de uma aristocracia Ancien Régime e a estética rococo, indice de um
posicionamento de critica politica (Cf. MELLO, 2004, p. 85-128) e de repudio
aos valores materialistas da burguesia, o que contribuiu para instaurar, aos olhos
da burguesia liberal, uma equivaléncia entre a vida boémia e o habitus de uma

aristocracia decadente.

Nés nos tornamos irmaos, quando moravamos juntos na rua do Doyenné
— Arcades ambo — em uma esquina da rua do antigo Louvre dos Medicis, bem
proximo ao local onde um dia existiu o antigo hotel de Rambouillet.

Pelo velho saldo do decano, que tinha quatro portas de dois batentes, o teto
decorado com rocalhas e serpentes fantasticas restaurado por tantos pintores,
nossos amigos, que mais tarde ficaram famosos, ressoavam nossas rimas
galantes, freqiientemente interrompidas pelos risos alegres ou as loucas cancoes
das Cydalises.

O amavel Rogier, de cima de uma escada, sorria por tras da barba, pintando um
Netuno — parecido com elel — em um dos trés painéis dos espelhos. Mais tarde,
os batentes de uma porta se abriam ruidosamente: era The6philo. Um de nos
corria para lhe oferecer assento em uma poltrona Luis XIII e ele lia, entdo, seus
primeiros versos, - enquanto Cydalise Ia, ou Lorry, ou Victorine, balancavam-se
com indoléncia na rede da loura Sarah, que atravessava o imenso saldo.

As vezes, um de nés se levantava, e sonhava com novos versos, contemplando,
das janelas, as fachadas esculpidas da galeria do Museu, enfeitada daquele lado,
pelas arvores do carrossel. [...]

Ou entido, das janelas do outro lado, que davam para a rua sem safda, dirigfamos
vagas provocagoes aos olhos espanhdis da mulher do delegado de policia, que
aparecia freqiientemente acima da lanterna municipal.

Que época feliz! Organizavamos bailes, ceias, festas a fantasia; representdvamos
comédias antigas em que a Senhorita Plessy, ainda em inicio de carreira, aceitara
o papel de Beatriz em Jodelet. E como o pobre Eduardo ficava engracado no
papel de Arlequim! (NERVAL, 1966, p. 8-9)

O texto de Nerval confunde, em melancolicas lembrancas, sua juventude

¢ os amigos, com uma plasticidade Ancien Régime. O cenario externo e a decoragao
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do apartamento celebram suas preferéncias. Os elementos da composicao do
espaco criam uma ambientacdo em que se confundem diferentes momentos
estéticos e que, em seu ecletismo, marca as escolhas do grupo, sempre dissonantes
da estética “oficial”. O espaco-historico ¢ italianizante e renascentista, cenografia
presente no “Louvre dos Médicis”, no “teto decorado com rocalhas e serpentes
fantasticas” e nas personagens da Commedia del’Arte (“papel de Arlequim”). A
cena também integra, em seu espago visual, a representacao de autores do teatro
barroco francés, como Scarron, autor de varias comédias butlescas em torno do
valete bufo e ingénuo Jodelet.”

No apartamento transformado em atelié-cendrio, confraternizam em
“festas a fantasia” e representacdes das “comédias antigas” atores profissionais
¢ amadores, alternam-se cenas de teatro e quadros-vivos.” Como nas telas de
Watteau, cujos amigos usavam fantasias de personagens do teatro italiano, para
posar e reproduzir cenas teatrais, o grupo renova e celebra o potencial politico
contestador daquela pintura e do teatro popular.

A construgao textual da visualidade plastica do espago se torna possivel
gracas ao encontro da poesia, da pintura e do teatro, literalmente incorporados
pot aqueles jovens. Cenarios e atores, o passado Ancien Régime e o passado do
grupo confundem-se em jogos de especularidade. Assim, o teto fora restaurado
“por tantos pintores, N0ssos amigos, que mais tarde ficaram famosos”, o Netuno
pintado por Rogier “parecia com ele”, ¢ Théophile Gautier, apaixonado pelos
poetas barrocos franceses do século XVII, quem se senta na “poltrona Luis
X117’

De um lado da janela, o passado, as galerias do Museu do Louvre, do outro
o presente, a rua Doyenné, sua irreverente e galanteadora juventude, que idealiza,
com um trago pitoresco, os “olhos espanhois”, a mais banal das mulheres, que é
a esposa de um delegado.

No texto de Nerval ressoa um passado de bailes e alegrias, agora mortos,
destruidos pelo tempo, que opera como Haussmann, o urbanista que rasurou as

lembrangas do poeta, ao redesenhar os bairros de Paris:

Eramos jovens, sempre alegres, muitas vezes ricos... Mas acabo de tanger uma
corda sombria: nosso palacio foi completamente destruido. Ano passado, no
outono, andei por seus destro¢os. Ndo respeitaram as ruinas da capela que
formavam uma linha graciosa, por cima das verdes arvores, e cuja cipula, no
século XVIII, rufra um dia na cabeca de seis pobres conegos reunidos para
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rezar um oficio. [...]

Naquela época, um dia, fui rico o bastante para tirar dos demolidores e comprar
de volta dois lotes de lambris de madeira do saldo, pintados por nossos amigos.
Agora me pertencem os dois dessus de porte de Nanteuil; o Watteau de
Vattier, assinado; os dois longos painéis pintados por Corot que representam
duas Paisagens de Provenca; o Monge vermelho de Chatillon, que 1¢ a Biblia
recostado nas ancas redondas de uma mulher nua, adormecida; as Bacantes de
Chassériau, que seguram na guia, como se fossem cachorros, tigres de coleira; os
dois painéis de Rogier, em que a Cydalise, em trajes da Regéncia —um vestido de
tafeta cor de folhas mortas, triste pressagio — sorri, com seus olhos de chinesa,
aspirando o perfume de uma rosa, contemplando o retrato de corpo inteiro de
Theophilo, vestido a espanhola. NERVAL, 1966, p. 9-10)

O poeta resgata do passado as lembrangas dos demolidores, lambris,
painéis e dessus de porte pintados pelos amigos artistas plasticos, como Célestin
Nanteuil (1813-1873), um dos ilustradores de O corcunda de Notre-Dame (1831) de
Victor Hugo, Auguste Chatillon (1813-1881), autor de varios retratos de Victor
Hugo e seus familiares, e o anfitrido do grupo, Camille Rogier. Ea plasticidade
dos quadros a Watteau e da Regéncia revisitada pelos romanticos.

As casas destruidas, a juventude que se foi. Arcades ambo, ambos arcades:
Nerval cita, em uma nota triste, o famoso verso de Virgilio, em sua Egloga VII:
“Ambo florents azlatibus, Arcades ambo — Os dois jovens, os dois arcades.” '’ E o
leitor completara Ambo florents azlatibus, ambos jovens. Eram arcades, eram jovens!
A citagdo, o tom melancélico e as imagens de destrui¢io conferem ao quadro,
cena de género rococo, o valor alegérico das realizacOes literarias e pictoricas
sublimes. Entre Virgilio e Nerval, o texto evoca a alegoria da morte na terra da
poesia, ou seja, o quadro de Nicolau Poussin, E7 in Arcadia Fgo (1655, Museu do

Louvre): também eu, a morte, estou presente na Arcadia.
Ethos e picturalidade das cenas da vida boémia

O romance de Murger niao apresenta a esplendorosa picturalidade
descritiva do texto de Nerval. Malgrado um tom de comédia, que distancia a
narragao das cenas narradas, surge em sua pobre tristeza a luta cotidiana daqueles
que buscam em Paris arte, riqueza e gloria, mas sao totalmente desprovidos de
capital - econoémico, social e muitas vezes até mesmo de capital cultural. No
primeiro capitulo, Como foi instituido o cendcnlo da Boemia, Murger carrega nos tragos

com que desenha as personagens do poeta, do musico, do pintor e do filésofo,
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indices de sua precaria fortuna, que operam como citagoes da geragao anterior que
eles “representam” e que projetam uma imagem do artista pobre e de talento, que
nao se dobra as convengoes sociais. As cenas sao o resultado de uma transposicao
romanesca de esquetes de teatro de variedades, com descri¢oes que se afastam de
uma riqueza plastica com valor alegdrico, sio proximas de toscas gravuras ou até
mesmo do traco simplificador das caricaturas.

O musico Schaunard:

Para se proteger da gelada brisa matinal, Schaunard vestiu rapidamente uma
anagua de cetim cor de rosa bordado com estrelas de pactés, que lhe servia de
roupio. Este ouropel havia ficado esquecido na casa do artista, em uma noite
de baile de mascaras, por uma fo/ia'" que havia cometido a loucura de se deixar
enganar pelas falaciosas promessas de Schaunard, que, fantasiado de marqués de
Mondort, fazia tilintar em seus bolsos uma sedutora duzia de escudos — moeda
de fantasia, recortada diretamente em uma placa de metal e emprestada dos
acessorios de um teatro. (MURGER, 1852, p.2)

O pintor Marcel:
Acompanhado por um carregador que parecia nio se curvar ao peso do fardo,
um rapaz usando um chapéu branco Luis XIII acabara de entrar no vestibulo.

(MURGER, 1852, p.10)

O filésofo Gustave Colline:
O rosto tinha o tom de velho marfim, exceto as bochechas, que eram cobertas
por uma camada de cor de tijolo socado. A boca parecia ter sido desenhada
por um aluno dos primeiros principios, em cujo cotovelo alguém esbarrara.

(MURGER, 1852, p.24)

O cenario das tristes reunides desses homens do povo, que aspiram a
ascensao social por meio da aristocracia da arte, ¢ desprovido de mobilia -
sequestrada por credores ou transformada em lenha para aquecer quartos gelados
no inverno - e se compoe de biombos que representam um paldcio, comprados
em um leilao dos pertences de um teatro, provavelmente para pagar as dividas
da companhia: espelhos venezianos, estantes, colunas de jaspe, baixos-relevos
e quadros dos grandes pintores. Sao reprodugdes precarias que remetem em
um grau bem afastado a Beleza, a estética colorista e ao universo veneziano de
Wiatteau, enquanto a evocagio do esplendor dos méveis Boulle'? aponta para o

desejo de imitar o luxo dos palacios Ancien Régine.

O carregador colocou, encostados no muro, varios chassis de seis ou sete pés
de altura e cujas folhas, naquele momento dobradas umas por cima das outras,
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podiam ser abertas a vontade.

Vejal Disse o rapaz ao carregador entreabrindo uma das folhas e mostrando
um rasgao em uma das telas, isso ¢ uma infelicidade — o senhor espatifou meu
grande espelho veneziano — preste mais atengdao no segundo carregamento
— cuidado sobretudo com minhas estantes.

- O que ele quis dizer com seu espelho de Veneza? Disse com seus botdes o
porteiro dando voltas, preocupado, em torno dos chassis encostados no muro
—ndo vejo espelho algum, mas deve ser uma brincadeira — enfim, vejamos o que
vai ser trazido na segunda viagem. (MURGER, 1852, p.10-11)

[...] alids, os m6veis do senhor ainda ndo chegaram.

- Desculpe, senhor, respondeu tranqiilamente o rapaz

O senhor Bernard olhou a sua volta e s6 viu os grandes biombos que ja haviam
preocupado o porteiro.

- Como desculpe... como... murmurou, mas nio vejo nada.

- Veja, respondeu o rapaz abrindo as folhas do chassi e exibindo pata o senhorio
um magnifico interior de paldcio com colunas de jaspe, baixos-relevos, e quadros
dos grandes mestres.

- Mas seus moéveis? — perguntou o senhor Bernard.

- Sdo esses, respondeu o rapaz, indicando o suntuoso mobilidrio que estava
pintado no palicio que ele acabara de comprar no hotel Bullion, que fazia parte
do lote leiloado de cenarios de uma companhia teatral...

- Senhor, respondeu o proprietario, prefiro imaginar que o senhor tem moveis
mais sérios do que esses...

- Como, legitimos moveis Boulle (si)! (MURGER, 1852, p.16-17)

A presenca da pintura nesta cenografia moderna'’ marca a degradagao do
ambiente boémio, em termos de proximidade do ideal, se pensarmos na pintura
em uma perspectiva platonica. Nao é um belo apartamento, decorado pelo talento
de seus moradores, como no texto de Nerval, mas um quarto pobre, decorado
com biombos que copiam grandes quadros e imitam um imaginario teatral de luxo,
certamente de baixa qualidade artistica, feitos para mobiliar de pobre faz de conta,
primeiro um palco falido e depois uma pobre mansarda. O distanciamento critico
do narrador face a cena reveste de ironia estes didlogos, ainda muito préximos da
encenacao no Teatro de Variedades.

A forte presenga da Historia de Franga, tanto na pintura histérica quanto
nos cenarios da 6pera ou no drama romantico, que dominara os anos de mil
oitocentos e trinta e exigia do pintor, do pintor cenarista e do autor de romances
histéricos dominio técnico e erudi¢ao, para a reconstituicao exata da cor local,
ve-se reduzida a um desenho de poucos recursos técnicos que oferece ao leitor,
em raras passagens descritivas, destro¢os deste universo. Diante das personagens

destes pobres artistas boémios desfilam os clientes, seus mecenas ou compradores,
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um publico potencial que exibe ingenuamente sua ignorancia do mundo da arte

€ sua pretensao.

- Senhor Blancheron, respondeu o estranho; Blancheron de Nantes, delegado
da industria acucareira, antigo prefeito de V...;, capitdo da guarda nacional, e
autor de uma plaquete sobre a questdo do agucar.

- Sinto-me muito honrado de ter sido escolhido pelo senhor, disse o artista
curvando-se diante do delegado dos refinadores. Como o senhor deseja seu
retrato?

- Uma miniatura, assim, respondeu o St. Blancheron, mostrando um retrato a
6leo; pois, para o delegado, assim como para muitos outros, o que nao fosse
pintura de paredes era miniatura, ndo existia meio-termo. Essa ingenuidade
deu a Schaunard a medida do homem com quem ele estava lidando, sobretudo
quando ele acrescentou que gostatia que seu retrato fosse pintado com cores

finas. (MURGER, 1852, p. 49)

As situagbes em que se veéem envolvidas as personagens participam da

tradicao da farsa; o pequeno burgués que aspira a distincao, as “cores finas” do
bl b

mundo da arte pertence a familia dos M. Jourdain. A arte como riqueza, que

facultara a boemia da rua Doyenné viver como uma nova aristocracia, substitui-

se um fazer imaginariamente artistico que se vende barato quando encontra

comprador, enquanto sonha com um sucesso que oscila entre a miragem e o

milagre.

- O Senhor deve ser representado em trajes caseiros, de roupdo. Alids, ¢ o
costume.

- Mas nao tenho um roupio aqui.

- Eu tenho. Ja estava previsto, disse Schaunard mostrando ao seu modelo
um farrapo ornamentado com manchas de tinta ¢ que primeiro fez hesitar o
honesto provinciano.

- Esse traje ¢ bem estranho, disse.

- E muito precioso, respondeu o pintor. Foi um vizinho turco que o presenteou
a0 St. Horace Vernet, que me deu. Sou discipulo dele.

- O senhor ¢ aluno de Vernet? perguntou Blancheron.

- Sou sim senhor, orgulho-me disso. — Que horror murmurou para seus botoes,
estou renegando minhas crencas. (MURGER, 1852, p. 51)

Conclusao

A cenografia das duas boemias permite ler a busca de uma cena genérica

que resolva as contradi¢bes que surgem na distancia que se abre entre os produtores

de bens culturais e o publico que eles almejam alcangar. Na prosa poética, com
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dimensoes picturais alegdricas, Nerval estetiza sua dificil posicio no campo
artistico. Murger, tanto no teatro de variedades quanto na transposicao de seu
texto para o romance, participa de um processo de degrada¢ao, ou rebaixamento
de grau, do sublime. A prosa no romance aparece, entao, como a via de realizac¢ao
de uma vocagao artistica voltada para a escrita, de alguém que nao estudou letras
classicas, ou os grandes autores ligados a classe (grupo social e sala de aula),
desconhece as poéticas normativas ou até mesmo as regras da versificacao e
escreve péssima poesia. A pobreza retorica e estilistica do romance, contudo,
contribuiu para seu sucesso, uma vez que nao exigia do leitor uma formagao nas
humanidades, do mesmo modo que a cena de género e a gravura dispensam,
para a fruicao do leitor de periddicos e livros ilustrados, o dominio dos codigos
da pintura de historia. O distanciamento critico do narrador, fortalecido por
um prefacio inequivoco, permite a adesao de todos os leitores suficientemente
letrados para lerem o romance, mas que se encontram excluidos de uma formacao
classica, fundamentada nas poéticas da tradi¢ao aristotélica, ou de uma distingao
romantica, fundamentada no fervor estético. Tendo comecado, sobretudo com
Balzac, a retratar a mediocre epopéia de uma burguesia ascendente, o romance,
aqui, pOe em cena um grupo, em sua quixotesca aventura, na luta por sucesso na
carreira artistica.

Nos anos que preparam a Revolu¢iao de 1848, o campo artistico, que se
renova e assume um contorno popular, ofereceria, para um grupo desprovido de
capital simbélico, a possibilidade de se chegar a um estado de distingao social e
alcancar honrarias e prestigio, complementadas por um sucesso econdémico. Mas
em 1851, a politica e um novo regime bem menos democratico, o do Segundo
Império, exigirao de Murger um distanciamento critico de seus primeiros

companheiros, os bebedores de agua.

Notas

! Apresento aqui alguns resultados parciais do Projeto O corpo textual ¢ a miscara,
desenvolvido com apoio do CNPq, no triénio 2004-2006.

*Para a nogio de espago-historico, cf. MELLO, 2004, p. 129-156 e MELLO, 2000,
p. 39-43.
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7O livro foi publicado no final de 1852, mas com data de 1853 e traz intimeros
remanejamentos dos textos publicados por [ Artiste. Para Henri Lemaitre,
constitui a edi¢ao de referéncia por ter sido o resultado da ultima revisio do autor
e pelo valor e sentido que Nerval atribufa a publicagao em volume. (NERVAL,
1960, p.5)

*Segundo Bourdieu, “a #rgjetiria descreve a série das posicdes sucessivamente
ocupadas pelo mesmo escritor nos estados sucessivos do campo literario, [...] é
apenas na estrutura de um campo, ou seja, mais uma vez relacionalmente, que se
define o sentido destas posi¢oes sucessivas.” (BOURDIEU, 1994, p.78-79)
>BURTY, 1887-1888, p. 5

O artista seria uma vitima da sociedade, fadado a pobreza, ao desespero, que
fracassa e se suicida ou morre na miséria. (MARTIN-FUGIER, 1998, p. 191-
232)

7 A personagem, criada pelo ator Julien Bedeau, usava fartos bigodes ¢ o rosto
coberto de farinha, e tinha um jogo de cena muito préximo dos atores italianos
da commedia dell'arte. Nerval fracassa em sua tentativa de trazer novamente a cena
esse teatro.

¥ Jogo de salio em que os convivas fantasiados, como nos espeticulos teatrais
analogos, reproduziam quadros famosos, com as poses e atitudes das personagens
representadas.

’De 1828 a 1833, Gautier residira no nimero 8 da Place Royale (vizinho de Victor
Hugo que reside no numero 6), o mais belo conjunto arquitetonico de estilo Luis
XIII, em Paris.

O conjunto de ensaios voltados para os poetas barrocos — dentro os quais Scarron
- depreciados pelo canone do classicismo frances, sera publicado em 1844, por
Théophile Gautier, com o titulo de Les grotesques.

"Em sua Fgloga VII, Virgilio representa dois pastores que se preparam para um
desafio na flauta : Ambo florents azlatibus, Arcades ambo — Os dois jovens, os dois
arcades.

! Folie, personagem alegdrica que simboliza a alegria, vestida com um espartilho
enfeitado com guizos nas pontas e um titere na mao.

2 André Chatles Boulle (1642-1732) é considerado o maior ebenista da histéria;
foi ebenista de Luis XIV, do Regente e de Luis XV; criou um estilo inconfundivel

de marcenaria decorativa e uma técnica de marqueteria que se difundiu por toda
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a BEuropa.

Y Entendemos aqui moderno no sentido que lhe era atribuido pelos romanticos:
a acao narrada é contemporanea do leitor.

Referéncias Bibliograficas

BOURDIEU, Piettre. La distinction. Paris : Minuit, 1979.

. Les regles de lart:  genese et structure du champ littéraire. Paris, Seuil,
1992.

. Raisons pratigues: sur la théorie de I'action. Paris : Seuil, 1994.

. Forschen und Handeln/ Recherche et Action: textes receuillis, présentés et
traduits par Joseph Jurt. Freiburg im Breisgau: Rombach Druck & Verlagshaus,
2004.

BURTY, Philippe. Camille Rogier: vignettiste. In: BURTY, Philippe &
TOURNEUX, Maurice. 1.'age du romantisme. Paris: E. Monnier, 1887-1888. Fasc.4,

p.1-12.

MAINGUENAU, Dominique. Le contexte de oenvre littéraire: énonciation, écrivain,

société. Paris: Dunod, 1993.

. Le discours littéraire: paratopie et scene d’énonciation. Paris: Armand Colin,
2004.

MARTIN-FUGIER, Anne. La vie élégante: ou la formation du Tout-Paris; 1815-
1848. Paris: Artheme-Fayard, 1990.

. Les romantiques: figures de lartiste ; 1820-1848. Paris: Hachette, 1998.

MELLO, Celina Maria Moreira de. A poiesis e o outro ; Watteau da frivolidade a

melancolia. A /literatura francesa e a pintura; ensaios criticos. Rio de Janeiro, 7Letras,

letras n° 34 - Literatura, Outras Artes & Cultura das Midias 179

revista34 p&b.indd 179 @ 10/10/2007 02:30:37



2004. p.85-128.
. Por um novo olhar sobre um saber antigo; o estatuto do classico no
espago-historico romantico francés. Caligpe; Presenca classica, n'14, Julho/20006,

p. 39-43.

MURGER, Henry. Scenes de la vie de bobéme. Paris: Michel Lévy freres, 1852.

NERVAL, Gérard de. Petits chateaux de Bohéme. In: __ . Oeupres; texte établi,
annoté et présenté par Albert Béguin et Jean Richer. Paris: Gallimard, 1956, p.
86-100.

. Oenvres, T. 1. Paris: Editions Garnier Freres, 1966.

TOURNEUX, Maurice. Gérard de Nerval: prosateur et pocte. In: BURTY,
Philippe & TOURNEUX, Maurice. I."dge du romantisme. Paris: E. Monnier, 1887-
1888. Fasc. 3, p.1-12.

180 Programa de Pés Graduagio em Letras - PPGL/UFSM

revista34 p&b.indd 180 @ 10/10/2007 02:30:37



