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La actividad intelectual que despliegan los estudiosos en América Latina se
desarrolla en un dmbito que traspone las fronteras y permite apreciar desde los diversos
enfoques, una problemadtica compartida.

Asistimos hoy a una recreacion de la cultura - ya indigena y criolla, ya espafiola
o portuguesa, fruto a la vez de diversas corrientes inmigratorias, recreacién que se
manifiesta en su particular mensaje y en su identidad. La singular dimensién alcanzada
por la literatura latinoamericana es prueba de ello.!

Esto se configura en el dominio de la lingiiistica y la literatura particularmente
en nuestro siglo XXI y finales del pasado con “el advenimiento de lo incierto, la
fluctuacidn de los significantes y la naturaleza hibrida y multifacetada de los discursos”.?

Las fronteras de la realidad sujetas a la verosimilitud y al realismo tradicional en
el pasado, ceden actualmente a un “realismo ensanchado” y penetrado por lo insélito, lo
extrafio, y el absurdo. Se advierte una mayor dimensién profunda en la nueva narrativa
que transgrede los limites habituales - segin observé Fernando Ainsa - “y al
descolocarse abraza codigos éticos y estéticos no asumidos en el pasado”.?
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Surge una nueva forma de representacion: la escritura se abre en abanico con
nuevas estructuras que instauran el concepto de intemporalidad.

La cuestién de las fronteras se relaciona intimamente con la paraliteratura. Es el caso de
textos que se enmascaran como manifestaciones de géneros paraliterarios.

Por ejemplo: Boquitas pintadas del argentino Manuel Puig se denomina en el
subtitulo: folletin; la novela Buenos Aires affair del mismo autor presenta igual
procedimiento al sefialarse como novela policial.

Myrna Solotorevsky ha sefialado estos casos como paratextos que asumen una
funcién codificante que el texto subvierte. Ademdis cita obras que incorporan
microtextos. De ese modo se establece un dialogo intertextual entre macrotexto y
microtexto. Esto se observa en los relatos de peliculas sentimentales que aparecen en la
novela de Puig, El beso de la mujer arafia.* |

Nos interesa enfocar la literatura de trasgresion. Tanto la literatura de Manuel
Puig como la de Cortazar, la de Clarice Lispector y la de Guimaries Rosa son ejemplos
de literatura transgresora. El propésito de Joio Guimardes Rosa en Grande Sertio:
veredas se concentra en un area especifica de la realidad cultural del Brasil pero su obra
gana en concentracion porque es un microcosmos. El libro tiene dimensiones
extraordinarias. Lo mas admirable es la fecha de su aparicién (1956) cuando en
Hispanoamérica seguian los pasos del realismo. De la abundante bibliografia que aborda
la creacién de G. Rosa rescatamos aqui las fronteras sefialadas por Nelly Novaes
Coelho: “En G. Rosa se juntan dos preocupaciones basicas la que une a la palabra
humana, finita, expresién pragmitica o lidica que nace a nivel de la accidén y de la
comunicacién y la que investiga la palabra transhumana - la palabra de Dios -... que
posibilita al hombre la superacién de su condicién animal y contingente y el verdadero
encuentro con su dimensidn espiritual y eterna™,

A medida que avanza este siglo se observan grandes transformaciones ya
anunciadas desde las dltimas décadas del siglo XX y esto da lugar a la aparicién de textos
de dificil clasificacién. Tania Carvalhal la famosa comparatista brasilefia ha sefialado que
el texto “abre-se cada vez mais para o experimental: as formas do ensaio coexisten com o
epistolar ou com o autobiogrifico originando maneiras diversas de aproximacio ao
real”. “Assim, se de um lado o texto hibrido instaura uma nova forma de representagio
desestabiliza a relago entre ficgcio e realidade posibilitando que a escrita se desdoble em
multiplos referenciais, as novas formas criadas eliminam as dimensdes do espago
instaurando o conceito de intemporalidade”.®

En rigor lo que une a los nuevos novelistas es -~ para decirlo segin Emir
Rodriguez Monegal ~ “lz conciencia de que la texctura intima de la narracion no esté ni en el tema ni en
la construccién excterna, ni siquiera en los mitos, esti en el lengnaje”. Es interesante observar la
afirmacidn del critico uruguayo en cuanto la novela actual usa la palabra no para decir
algo sino para transformar la realidad lingiiistica narrativa misma.

Esa transformacién es lo que la novela dice y no lo que se suele o se solia discutir:
trama, personajes, anécdotas, mensajes.

No podemos dejar de considerar el avance que la Narratologia ha alcanzado en
el dominio de los estudios filmicos debido a la renovacidn de la narrativa.
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El cine se acerca cada vez mas a la literatura y ésta ha renovado sus estructuras
usando metéiforas visuales y montajes que muestran los objetos de la realidad pero
procuran no interpretarlos.

Enfrentamos como ejemplo dos novelas relacionadas con el cine que a su vez
sirvieron de base a dos peliculas La hora de la estrella de Clarice Lispector y La
traicion de Rita Hayworth obra de Manuel Puig.

La primera escrita por una mujer que adopta la investidura de un hombre:
Rodrigo. En La traicidn... no parece haber un narrador central sino una serie de voces,
la mayoria femeninas.

Hay un aura humoristica e ir6nica en ambas obras. La novela de Clarice parece
mas un diario intimo. Pero el punto de contacto con Manuel Puig es también ese
descubrimiento del yo. La novela de Puig parece narrarse sola. Se aproxima al folletin y
sin embargo parodia la literatura folletinesca. Es notable cdmo en la polifonia de las dos
novelas juegan un papel decisivo el folletin, la novela romantica, la radionovela y la
musica popular.

En la novela de Clarice todo se resuelve por un narrador personal que se
muestra en original metaficcion. En cambio La traicién de Rita Hayworth se afirma en
una narrativa polifonica y a la vez impersonal.

Sin duda la conversion de un género en otro es una constante de las nueva
novela que va marcando la disolucién de las fronteras literarias y culturales.

El género es en verdad una tensidén entre dos mundos, pero los géneros, segin
Borges, “no son otra cosa que comodidades o rétulos y ni siquiera sabemos con certidumbre si el universo es
un espécimen de literatura fantistica o de realismo”. Estamos ante un testimonio de frontera
geneérica y a continuacién un concepto filoséfico borgeano: “El roce de los afios desgasta
las obras de los hombres, pero perdona paraddjicamente algunas cuyo tema es la
dispersién y la fugacidad”. ®

Ya es un lugar comtn hablar de 1a obra de Borges como un desplazamiento de
un género a otro. El cuento borgeano es un género particular, el ensayo borgeano no
siempre es separable del cuento y la poesia de Borges contiene a veces ntcleos de
cuentos.

Pero lo importante en Borges es su concepcién de la literatura como un mundo
construido y gobernado por el intelecto.

Esto que parece tan sencillo es una frontera que separa la corriente principal de
la literatura mundial contemporinea. Esta se ubica en una zona opuesta, en la
exploracién del inconsciente, en el tejido de los acontecimientos.

En Borges el problema moral estd siempre presente de acuerdo con Italo Calvino: “como
un ndcleo sélido en la fluide3, e intercambiabilidad de los escenarios metafisicos”... “el problema moral affora

simplificando y casi en los términos de un teorema geométrico, en el que los destinos individuales trazan un
diserio general que cada uno antes de escoger, debe reconocer”’

Borges reitera en cada uno de sus escritos la idea del infinito. Uno de los cuentos
clasicos “El jardin de senderos que se bifurcan” (1941) presenta a primera vista una

intriga de aventuras, un cuento comun de espionaje. Pero este cuento que se asemeja a
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un thriller encierra otro cuento de ambiente chino con un suspenso metafisico. A su
vez incluye en él una novela china.

Lo que importa en esta madeja narrativa es una meditacién sobre el tiempo y al
final se comprende que lo que parecfa un cuento policial (el propio Borges lo llama asi)
es en realidad un cuento filoséfico y casi un ensayo acerca del tiempo.

Calvino desentrafia las ideas del tiempo que anidan en “El jardin de senderos que se
bifurcan”®. Esquematizdndolas son éstas:

1° una idea del tiempo puntual como un presente subjetivo: ‘Después reflexioné que
todas las cosas le suceden a uno precisamente, precisamente abora. Siglos de siglos y sélo en el presente ocurren
los hechos; innumerables hombres en el aire, en la tierra y el mar, y todo lo que realmente pasa, me pasa a
mi”

2° una idea de tiempo de una accién decidida por todas en la que el futuro se
presenta irrevocable como el pasado.

3° un tiempo plural y abierto en ramas en que cada presente se bifurca en dos
futuros.

Esta idea de infinitos universos en que todas las posibilidades se realizan es
condicién para que el protagonista ejecute el delito absurdo que su misién le impone,
seguro de que esto ocurre sélo en uno de los universos pero no en los otros de modo
que su victima y €l podran reconocerse como amigos en otros universos.

Los senderos borgeanos que se bifurcan son otras tantas fronteras pero hay un
cuento en la coleccién de Ficciones que marca los limites y es el cuento considerado
como el mejor por su autor.”? En ese cuento, E/ Sur, Borges disfraza a su protagonista y
al abuelo con el apellido Dahlmann, pero no oculta su propia identidad:

El hombre que desembarcé en Buenos Aires en 1871 se llamaba
Johannes Dahlmann y era pastor de la iglesia evangélica; en 1939, uno
de sus nietos Juan Dahlmann era secretario de una biblioteca
municipal en la calle Cordoba y se sentia hondamente argentino (E/
Sur, 189).

Todos los datos que siguen son autobiograficos del autor.

Dahlmann en el cuento sufre un accidente que le depara una septicemia que le
ocasiona la muerte: “A la realidad le gustan las simetrias y los leves anacronismos™ (E/
Sur, 189). |

Asi un dia de otofio sale del sanatorio, como habia llegado, en un coche de plaza.
Desde este trecho estamos ante una frontera: la realidad era la del enfermo grave a punto
de morir. El limite opuesto es ya la ficcion: el hombre va a reponerse a la estancia de la
familia.

Los indicios fronterizos se acumulan. En la estacion donde espera el tren encuentra un

gato dormido, y pensé mientras alisaba el negro pelaje que' “aque/ contacto era ilusorio y que

estaban como separados por un cristal, porque el hombre vive en el tiempo, en Ia sucesion,
y el mdgico animal en la actualidad, en la eternidad del instante”.
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Asi Dahlmann ingresa en el tren pensando que al dia siguiente despertaria en la
estancia:

y era como si a un tiempo fuera dos hombres: el que avanzaba por el
dia otofial y por la geografia de la patria, y el otro, encarcelado en un
sanatorio y sujeto a metodicas servidumbres. (E/ Sur, 191).

Pero en el tren tiene un inconveniente y el inspector le avisa que lo dejara en
otra estacién.

De ese modo Dahlmann debe ir a pie en busca de un transporte.

Se detiene en un almacén para comer. Alli un compadrito de cara achinada lo
provoca. Desde un rincén un gaucho le tira una daga y Dahlmann acepta el duelo. No
tiene esperanza pero tampoco temor. Siente que “si é/ entonces hubiera podido elegir o sofiar su
muerte, esta es la muerte que hubiera elegido o sofiade”. Los limites entre la realidad del sanatorio y
la ficcionalidad del duelo a cuchillo en el campo estin marcados habilmente.

Como todos los resimenes éste es imperfecto. No obstante lo primordial en este
caso es mostrar las dos zonas del cuento solo divididas por la maestria del narrador. Alli
esta sin duda Borges, el episodio real de su septicemia y el ansia de una muerte mejor.
Renace el criollismo de los tiempos de Evaristo Carriego y del “Hombre de la esquina
rosada”.

Ahora pasamos a Cortazar, quien sigue la linea de Borges pero con rasgos

propios. Elegimos de su produccidn los cuentos Axolot! y Continuidad de los pargues.

El primero esta narrado en primera persona y se ubica en el Jardin des Plantes

en Paris en el oscuro edificio de los acuarios.

El protagonista de Axokb# es un hombre enajenado que proyecta su angustia
sobre las salamandras que observa y alli se pasa dias y dias mirandolas. Los axolotl -
ajolotes en espafiol - se van deshaciendo de su fealdad y cobran ante él rasgos de belleza
apoyando la cabeza contra el cristal, mirando con sus ojos de oro. El hombre los
describe minuciosamente y hay algo magico en el intercambio de miradas que van
sefialando en el texto la alienacién del protagonista.

... los ojos, dos orificios como cabezas de alfiler, enteramente de un
oro transparente, carentes de toda vida pero mirando, dejandose
penetrar por mi mirada que parecia pasar a través del punto dureo y
perderse en un didfano misterio interior*.

De pronto, a medida que avanza la descripcidn, el paso de la frontera del lado
del hombre en el Jardin Botanico al interior del acuario se realiza pasando de la voz en
primera persona del narrador a la voz grupal de esas formas larvales.

Es que no nos gusta movernos mucho, y el acuario es tan mezquino;
apenas avanzamos un poco nos damos con la cola o la cabeza de otro
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de nosotros... El tiempo se siente menos si no estamos quietos.
(Axolotl, 423).

Sin ninguna sefial del pasaje vuelve a la posicion del protagonista cada vez mas
alienada porque establece una transferencia con los animalitos, un puente en el que
vierte su angustia. Primero humaniza a los axolot]l haciéndolos hablar y después se
animaliza él mismo. Es una metamorfosis muy singular porque existe
esquizofrénicamente, como axolot]l y como hombre a la vez. “El narrador en su estado
de axolotl todavia puede ver y reconocer a su yo humano fuera del acuario”. ¥

En Continuidad de Jos Parques (Final del juego, 1964) un hombre sentado en un
sillén lee una novela en la cual se describe cémo una mujer y su amante planean y
realizan el asesinato de su esposo. A su vez - paralelamente a la novela, la esposa del
‘hombre que lee, ha preparado con su amante el asesinato de éste.

La continuidad en este texto es la continuidad paradojal entre la narrativa
incluida y la narrativa primaria, violando ast la jerarquia de niveles ontolégicos.

Gérard Genette cita este texto como ejemplo paradigmatico de lo que llama
metalepsis o sea la violacién de los niveles narrativos.*

La critica se ha dividido en este relato sobre un hombre que es asesinado
mientras lee una novela en la que se cuenta que un hombre es asesinado mientras lee una
novela. Algunos piensan que estd demasiado tramada y otros la consideran brillante.
Cortazar reescribié este cuento quince veces. Para él la clave estd en el ritmo y la
tension.”

Aqui también asistimos a un ejemplo fascinante de fronteras digno de un estudio
mas extenso. La ruptura narratoldgica se da justamente en la trasgresidn de niveles del
discurso. Todo estd dado en armonia, tono y ritmo. La frontera entre el parque y la
casa, entre el exterior y el interior encuentra un paralelo fascinante en la lectura que
realiza el hombre en el sillén y la realidad representada por los amantes.

David Lagmanovich sefiald: “La continuidad de los pargues — condicion eminentemente
temadtica — se transfigura en una condicion textual, en una verdadera continuidad de la escritura'®,

Este cuento es un mapa que derriba fronteras entre ficcion y realidad.

Hemos recorrido en apretada sintesis algunas caracteristicas que marcan
transformaciones en dos paises de América Latina: Brasil y Argentina donde se generan
variables interesantes.

Hemos sefialado en nuestra exposicién una nueva apertura hacia lo experimental
y a formas de representacién que disuelven fronteras.

Asi se produce una simbiosis de los géneros que incide notablemente en otras
manifestaciones de la cultura.

Al agradecer - una vez mis - a los organizadores de la Semana de Letras el
honor y el privilegio de participar de este evento y la alegria de regresar a la culta
Universidad de Santa Maria hago votos por la irradiacién del bien a través de la
sabiduria.
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