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Racine um fiel scguidor de Aristoteles ¢ de suas “regras” do trigico? Posta de modo
tio extemporinco, a qucstdo soa sem consisténcia. Registrar de algum modo as “regras™ do
teatro raciniano, é uma operagio em que a antiga Podfica se presta a lusdes de frompe-/wil.
Depois que Jacques Scherer descreveu com um rigor classificatério como os autores teatrais
do século dezessete organizavam suas matérias a partir de regras genéricas, tornou-se dificil
associar 0 classicismo ao aristotelismo poético. Ha um abismo entre a Podtica, com suas
intrincadas assoclagdes e teses, ¢ a pratica da tragédia raciniana, um abismo que sé o
distancianmento histdrico tornou perceptivel.

Esse abismo, Racine, como todos os outros em sua época, ndo o queria descoberto.
Nos estertores ainda das aspiracdes da Renascenca esperava-se dos autores que fizessem do
teatro uma oficina na qual as pretendidas regras dos antigos fossem revitalizadas na acdo e na
reescritura, No momento cm que nos cncontramos, entre as escapadas da Freade e as ruinas de
Port-Royal, as regras do teatro sido mails do que isso. Impossivel desprezi-las como o haviam
podido fazer alguns autores na primeira metade do século, pols passaram a fazer parte dos
artigos de defesa de que langavam mio os autores em scus preficios. O complexo texto
aristotélico permitia certa margem de manobra para os autores preocupados em defender os
“desvios” de suas obras.

Racine conhecia, ele também, Aristételes, e, segundo se deduz de suas préptias
palavras, com uma profundidade ¢ uma mindcia que cle desaconselhava a qualquer pessoa que
nao fosse do ramo. Era também mais escrupuloso que o seu antecessor Corneille. Criticado
calorosamente por scus opositores desde a Querelle dn Cid, este havia esquadrinbado a Podtica,



passando o estilete aristotélico sobre o tecido totalmente original de suas pegas. Aluno de Pori-
Royal, Racine cra talvez mais sorrateiro que Corneille. Até hoje, para os que se interessam em
definir as relagdes entre o teatro do século XVII e a influéncia de Aristételes sobre sua obra é
fundamental consultas o Discours du Poéme Dramatigue, o Disconirs de la Tragédie e o Disconrs des
trois Unités!, compostos por um Corneilie consciencioso que ndo hesita entre seguir estas
formulas ou defender suas proprias intuigoes de homem de teatro. Corneille trabalhou sempte
no lmite com regras cuja propriedade aceitava, mas, desconfiado, mostrando-se ndo raro
irritadico com sua generalidade abstrata. Quer porque a trilha jd tvesse sido aberta, quer mais
possivelmente potque fosse proprio de sua digpesigdo  de  espirits, Racine oferece
comparativamente um magro recurso do que teria sido seu envolvimento com Aristoteles. E
se tivéssemos como testemunhas apenas os sucintos preficios que escreveu para suas pegas
terfamos de aceitar que Aristoteles serviu ali de artificio ou de blefe num jogo onde
embaralhar os adversirios era o que realmente contava.

Nos diversos embates que teve contra seus ciiticos, Racine seguiu, em muitos
scntidos, a mesma estratégia de Corneille de apossar-se, como pocta, da interpretagio da
Doétice aristotélica, Politica astuta, sobretudo porque vinda de alguém que conbeciz o grego
com a familiaridade de um aluno das pesites éeoles de Port-Royal. Ele deixa clara no preficio a
Bérénice o que pensa dos que dizem conhecer o seu Aristoteles e aplicd-lo is obras dos outros,
contando uma velha ancdota,

Que eles (os criticos) deixem para nos o fardo de esclarecer as dificuldades
da Poética de Aristoteles; que se reservem o prazer de chorar e de se
enternecer; ¢ que eles me permitam lhes dizer o que um muisico dizia a
Filipe, rei da Maced6nia, o qual pretendia que uma cangdo nio era
conforme as regras: “Nio queira Deus, Senhor, quc vocé seja um dia tio
infeliz 2 ponto de conhecer melhor tais coisas do que eul?

Essa bomiade de Racine tinha, naturalmente, um alvo certo nos pedantes que viam em
Aristételes um instramento capaz de justificar seu desprezo pelas pegas teatrais. A solugao era
apropriar-se da obra do filésofo, mostrar sua mestria no problema da Peéfica e afugentar os
contraditores.

A primecira mengio de Racine a Aristdteles apareceu no ptimeiro preficio de
Albexcandre le Grand. Num tom de viva revolta contra os “criticos, que pretendem sujcitar o
gosto do pubiico aos desgostos de um espirito doentio (...)”, ele diz desses que eles “créem
provar a todos os cspectadores, por um meneio da cabega ¢ por caretas afetadas, que
estudaram o fundo da Podtica de Aristételes.” A fidelidade da adaptagio historica e da
caracterizacio dos personagens ¢ discutida com alguma mintcia nessa passagem. DPara
entender o contexto da passagem ¢ preciso conhecer as criticas que foram enderecadas a essa
obra, As principais acusagdes contra o ~Akxandre de Racine vinham da geracio que havia
aprendido teatro com o modelo de Corneille: para Saint-Eveémond®, so para dar aqui um
cxemplo elogilente, faltava ao personagem Alexandre, da peca homénima, a grandeza propria
de um grande herél. Acusa Racine de ter feito personagens do seu século e ndo da
Antigiiidade! Nunca o senso de fidelidade histérica influin tanto no julgamento de obras.

Esse tipo de critica, fortemente influenciada pela exigéncia de fidelidade “hist6rica”,
ndo se repetird muitas vezes. Serd substituida pela critica a0 “decoro” ou ainda 4 propriedade
dos personagens. No primeiro preficio de Andromague, Racine recorrerid & Poética para
defender-se contra aqueles criticos que afirmavam que nessa pe¢a o decoro fora ofendido pela
proptia imagem moral do rei Pirro. Contra todas as lcis da galantaria, esse personagem teria
empregado estraragemas baixos para conquistar o seu objeto de descjo. A primeira das

148



respostas de Racine visa apenas jogar seus opositores no ridiculo, associando o gosto deles ao
dos leitores de romances sentimentais.

Houve também alguns que se queixaram do fato de cle se langar contra
Andrdmaca, ¢ de ele querer desposar cssa cativa a qualquer prego.
Confesso que ele nio se mostra tesignado o bastante 3 vontade de sua
amada, e que Celadon conhecen melhor que ele o perfeito amor. Mas que
fazer? Pirro nio lera nossos romances. Tinha um violento em seu natural.
E nem todos os herdis sdo feitos para serem Celadons,

E a partir da mengio a Celadon, o herdi cortés dos romances, que o autor chegard ao
segundo mornento de seu argumento.

Seja como for, o publico me foi favorivel a ponto de me embaragar com o
incémodo particular de duas ou trés pessoas que gostartam que todos os
herois da Antiguidade fossem reformados para fazer deles herdis perfeitos.
Parece-me muito boa a intengdo deles de querer que se ponha em cena
somente homens impecdveis. Mas eu lhes pego de lembrarem que ndo
cabe a4 mim mudar as regras do teatro. Hordcio nos recomenda pintar
Aquiles indbmito, inexordvel, violento tal qual era ¢ tal como seu filho €
descrito.$

Neste computo, Aristoteles € um argumento que poucos ousam confesfat.

E Aristéieles, longe de nos demandar herdis perfeitos, quer ao contririo
que os personagens tragicos, ou seja, agueles cuja infelicidade produz a
catdstrofe da tragédia, nio sejam nem totalmente bons, nem totalmente
maus. Nio quer que sejam extremamente bons, porquanto a punigio de
um homem dec bem atigaria antes a indignacio do que a piedade do
espectador; nem que sejam demasiado maus, potquanto ninguém tem
piedade de um celerado. Cumpre assim que tenham uma bondade
mediocre [mediana), ou seja, uma virtude capaz de fraqueza, e que caiam
na desgraca (infelicidade) por alguma falta que os faga lamentaveis, sem
torna-los detestavels.”

Depois dessa definicio do personagem tragico como o personagem motalmente
mediano, “mediocre”, Racine nfo sc cansard de retomar essa descoberta. Respondendo aos
criticos que se mostraram escandalizados de que Racine tivesse escolhido como herdi de sua
tragédia Britanniens um homem tio jovem, ele temete o leitor ao preficto de Andromragne. Do
heréi nio se espera que cle scja perfeito: “que longe de ser perfeito cumpre que tenha sempre
alguma imperfeigio™®. Quanto ao célebre preficio de Fedra, seu pensamento vai um pouco

mais longe:

Nizo me sutpreende que esse carater [Fedra] tenha tido um succsso tio
feliz no tempo de Euripides, ¢ que tenha tido, ainda em nosso século,
tanto éxito, pois possui todas as qualidades que Aristételes exige de um
heréi da tragédia, e que sio apropriadas a excitar a compaixio € o terfor.
Com efeito, Fedrz nio é nem totalmente culpada, nem totalmente
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inocente. Ela é precipitada pelo sen desting e pela cdlera dos deuses em
uma paixdo ilegitima que the provoca horror desde o principio.?

Nio deixa de ser revelador que todas as vezes que Racine mencionz a Poética de
Aristételes em seus prefécios tem como intencio justificar a constituicdo moral ou ética dos
seus personagens, O ctitico Vinaver ji chamou atengdo para o fato, comentando como
Racine, a0 contririo de Cotneille e de outros artistas que comentaram a Poética, di pouca
atengio, pelo menos em seus preficios, as regras da verossimilhanca ¢ as notas aristotélicas
sobte a agdon? Coloca-se, como se vé, 0 acento sobte os problemas do personagem e do
cardter. Premido por wma curiosidade semelhante 2 de Vinaver, Sainte-Beuve, um século
antes, chamara aten¢iio para a defesa “aristotélica” de Racine presente no preficio para
Andramagque. O critico francés afirma que, por trds de sua defesa, encontrava-se o que cle
chama de “reducgdo dos personagens herdicos a propor¢des mais humanas, mais naturais™!.
O faro crtice de Sainte-Beuve ndo se enganou quanto a passagem, e gostariamos de
desenvelver o sentide da afirmacio desse critico.

Nosso atual enfoque levaria a dar excessivo crédito ao ponto de vista de que
Aristételes estd realmente ¢ cficazmente presente na estruturagio das pegas racinianas? As
mengoes de Racine a Aristételes ndo sio meramente retdricas, visando apenas afugentar os
pedantes que adoram “menecar a cabega” para dizer que conhecem o seu Aristdteles? A
objecdo parece-me de algum fundamento, mas é preciso afirmar definitivamente: nem para
Racine nem para os seus contemporineos essa é uma questio subsididria.

Determinar a origem da preocupagio com o cardter moral ou ético dos personagens,
sua posicio moral, seus wawrs ndo é uma tarefa ficil. Problemas aparentemente tedticos, como
o da aplicacdo das regras de cardter no teatro, confundem-se ndo raro com o crescente
moralismo que passa 2 ser um tra¢o da segunda metade do século dezessete. As regras de
bignséances, pelas quais o autor deve contornar cenas, palavras e sugestdes moralmente pesadas
ou imprdprias, assim como conservar um estrito decoro, sdo exigéneias cada vez mais
pungentes a medida que o século avanga. F um perfume dos costumes e dos modos sociais
que invade a cena, sem relagdo com as regras tedricas propriamente ditas. No entanto, muitas
vezes — ¢ tentaremos aqui mostrar esse fendmeno — a confusio € grande ¢ notamos como
certos esteredupos morals apossam-se de regras cuja funcio e contexto ndo apresentavam,
para Aristoteles e pata o mundo clissico, nenhum catiter moral.

Aristoteles: o capitulo 13 da Poérica e suas relagdes com a érica,

Todos os problemas referentes ao cariter do personagem, ao seu tipo ideal, que
obsedaram os tedticos e tragedidgrafos do Grand Siéck, emanam, em boa medida, do capitulo
13 da, Peéfiza, onde sdo definidas as metas a serem visadas nas tragédias e o que deve ser
evitado para atingi-las.’> O objetivo da tragédia é despertar no espectador o terror ¢ a
compaixdo, sentimentos fundadores na defini¢io aristorélica de tragédia. Toda a representacio
de acdo, todas as definicBes para os personagens na Peoéfica se fazem a partir da meta de
suscitar no publico ¢sse sentimento. No capitulo 13, todas as formulagbes que conjugam a
a¢iio ¢ o tpo étice do personagem deverdo responder a essa necessidade primeira. A fim de
definir exatamente os procedimentos a serem tomados para atingir essa meta, Aristoteles
inictaré excluindo alguns casos de representagio que nio condizem com sua idéia de tragédia e
gue, portanto, ndo despertam no espectador o terror e a compaixio. Os casos de
representacio que devem ser evitados sio os seguintes.



E (...) evidente, antes de tudo, que nio se pode ver justos passar da
felicidade a infelicidade — isso nio desperta nem o tetror nem a piedade,
mas a repulsdo -; nem maus passatem da infelicidade a felicidade — eis o
que ¢ mais estranho ao tragico, porque nenhuma das condicdes requeridas
nao € preenchida: nio se desperta nem o sentido do humano, nem a
pledade, nem o terror -; nio convém tampouco que um homem muito
pérfido caia da felicidade na infelicidade: csse género de estrutura poderia
muito bem despertar o sentido do humano, mas certamente ndo o terror €
a pledade; pois uma — a piedade — estd enderegada ao homem que ndo
mereceu a sua infelicidade, e a outra — o terror — 2 infelicidade de um
semelhante, ainda que esse caso ndo possa despertar nem a piedade nem o
terror.13

A exposigio, convém salientd-lo, ndo tem por objetivo definir simplesmente o tipo ético
do personagem, sua virtude, sua maldade ou mesmo o seu vicio, mas mostrar que as relagdes
tragicamente ideais residem na combinagiio entre o tipo ético, a agdo € as conseqiéncias €
sangdes que cle sofre. B esse cardter articulado, definindo a teotizagio no capitulo 13 da
Poética, que proibe ao intérprete extrair dali regras sobre o tipo ou o caréter ético absoluto ou
ideal a ser adotado na tragédia. A qualidade ética do personagem ¢, sem divida, o aspecto mais
e destague nas frases. Visto que € de grande importéncia, em todos os casos, o efeito da
combinag¢io entre qualidade édca dos personagens e o tipo de transformacio que eles sofrem
na representacdo é claro aue 86 definir a eticidade do personagem nio basta para aqueles
processos representativos capazes de produzirem no publico os sentimentos de piedade e
terror. Pelo menos no capituto 13, Aristdteles nao estd preocupade em definir o cardter, nem
em atribuit um estado moral a0 personagem: mostra-o como sperdaios, palavra inusitada e
ambigua que lhe permite evitar o problema insolivel que criatia a introducao de uma
trerminologia ética no contexto da tragédia. Spoudaios é um termo que ndo designa nem bem o
social {status aristocratico), nem o ético (qualidade, disposigio do valor ético: coragem, forga,
habilidade). Evoca antes uma “nobreza” literdria, muito antiga, que pouco tem a ver com os
problemas atuais do valor, mas paira como um referencial no imaginario da peks cléssica.

Sio os processos provocados pela agio que sujeitam o agente a um sofrimento que
mostra uma dimensio criatutal escapando 4 deliberacio e ao dominio da agio. Revela-se,
porianto, que o “efhos” estivel do cariter - o proptio carater moral que deve ser posto em
relevo - é submetido a um jogo de forgas que ndo favorece uma manifestagio ética ¢ unfvoca.
Tudo reside em saber o processo particular de cada caso. O justo, por exemplo, pode passar
tanio da infelicidade 4 felicidade como da felicidade 4 infelicidade. Aristoteles ndo se importa
somente se o juife é o agente ideal para a tragédia, mas se o justo mais a agdo em que cle se
insere sio objctos da tragédia. Embora mencione o homem pérfido, isso nio quer dizes
merapente que csse aspecto moral negativo cstd impedido de participar da caractetizagio do
personagem da tragédia, mas sim o homem pérfido sofrends tal ¢ tal agio que o obriga passar
de um estade a outro de felicidade ou infelicidade. Ele trata sobretudo de casos combinados,
verdadeiros crazamentos que inclem valor ético ¢ agdo, o5 guais incluem as duas dimensies da eticidade do
herdi ¢ do progesso wo fempo, no intetior de um processo dindmico, ¢ ndo trata apenas da
construicio ética abstrata ou estidea quelificativa de um juizo ético. E ainda com essa logica
que ele apresentard o caso que resta:

Resta, portanto, o caso intermedidrio. E o do homem que, sem atingir a

exceléncia na ordem da virtude ¢ da justiga, deve, nio ao vicio e 3 maldade,
mas 2 alguma falta, cair na infelicidade — um homem entre aqueles que
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gozam de um grande renome ¢ de uma grande felicidade, tal como Edipo,
Tieste e os membros ilustres de familias desse género.1

O “caso mediano” (mit?e) é o caso que “resta”, depois que foram excluidas as trés
outras possibilidades. Nada mais sutpreendente do que essa frase, plena de subordinadas
testringindo e recortando num tortuoso intincado o seatido da frase principal, obrigando a
uma acomodagio precisa do sentido, um “emparedamento” do caso almejado. A oragio
principal (£ ¢ do homem que. .. deve...na infelicidads) da conta do mais simples, ou seja, que o caso
intermedidrio é o do homem que deve cair na infelicidade, subentendido, obviamente, que cle
se encontrava, como cm todos os exemplos anteriores, em um estado de felicidade.

O wverbo prego “diaferou” significa “distinguir-se”, e supde o movimento de
conguistar a distin¢iio, ¢ de modo algum um verbo estitico e attibutivo como “possuir’” |
Assim, nio se trata de modo algum, na passagem em questio, de um homem médio, no
sentido de um homem que possui mesclados 0s caracteres do vicio e da virtude, mas do homem
que dotado do valor (herdico e ético — guerreiro) nio conseguiu a superacéo ou a distinggo
maxima. Mas “diafetou” sugere igualmente uma superacio sobre, e assim condiz perfcitamente
com o conceito de aref do antigo grego, que sobrevive no interior da escritura “ética” da
poética. 56 o fato de ele poder almejar essa distingdo j4 o coloca em um patamar que em
muito supera o comum dos mortais. A construgio verbal em participios e com verbos
processuais revela a dimensio da conquista herdica e de sua luta pela distingfio mais do que
uma condi¢io moral absoluta que se cola ao herdi

Qual a qualidade ética desse homem? Pode ser chamado de justo ou de mau?
Justamente, o tipo de recorte da frase, de cariter verbal e nio nominalista, busca cvitar a
afirmacio absolura da cticidade desse herdi (...um homem que, sem atingir a excelinga na ordem da
virtude ¢ da jastica...) preferindo antes sugerir um movimento de aproximagio — mas de modo
algum uma identddade entre — ao heréi e a exceléncia do que estabelecer um lugar ético absoluto
para essc herol, situado cntre a virtude ¢ o seu contrério.

Pelo fato de a frase nio ter, portanto, cardter nominalista, Aristoteles concentra suas
definicées menos sobre uma suposta csséncia ética absoluta dos personagens do que sobre a
qualidade dos atos que os levardo a desgraga. A definigio do cariter {ethos) dos personagens
trigicos & feita por Atistdteles ainda no capitulo 2, onde afitma que a nobreza (areté) e a
baixeza (kakia) , assim como os adjetivos jposdaios ¢ phanlos sio as diferengas sobre as quais
repousa a distingao da tragédia e da comédia. O homem spoxdaiss, dotado de arete, apresenta-se
por si mesmo, com suas qualidades apropriadas para definsr o cardter distintivo da iragédia em
relacio 3 comédia. Saber se esse homem que pertence a uma das altas familias chegou a
exceléncia na virtude e na justiga, niio significa saber sc cle possui os valores (areté) proprios
do homem spoudaios, 0 qual as deve possuir por definigio, mas simplesmente saber se ele
atingin aguele cimnls de exceléncia que o impedivia de falhar. Para que haja tragédia cumpre que o
personagern agente pertenca a essa classe inteiramente reservada dos homens que pedem, por
direito, por capacidade ¢ por destreza, aspirar a alta gloria da exceléneia méxima na are#, e que
sdo, portanto, os Umicos que podem cometer uma fafz verdadeira, uma falta feita ndo por
incapacidade constitutiva, pot “fraqueza”, mas que sc da em fungio, precisamente, desse espaco
de walor que separa um herdi nobre de uma nobreza excelente.

Na segunda oracio, a qual restringe o sentido da oracdo principal (... [deve] néo ao vicio ¢
4 waldade, mas a alguma falta. ..}, cstabelece-se a queda do herdi — ¢, por conseguinte, também
sua “falta”. Fsta, fica bem claro, ndo tem absolutamente wenhuma conexio com o vicio ou com
a maldade enquanto tis. Esta falta consiste, na verdade, em uma falha na constelagio
dinamica, movente de agdes ¢ circunstancias. O que se nota, antes de tudo, € que o vicio e a
maldade ndo se apresentam aqui como atributos absolutos do personagem. Nio ha nenhuma
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indagacio sobre uma condicio absoluta viciosa do personagem, mas sim sobre a relagio entre
a agio do herdi e o vicio e a maldade. A distingdo fundamental que emerge de Aristételes é
entre o discurso € as categorias morais, de um lado, ¢, de outro, um outro modo de ser e de
ver, o poéfico, cujas figuras estabelecem o elo entre o discurso conceitual (entendimento finito) e
uma inteligéncia outra. Através desta figuragio poética, o herdi deixa de ser personagem
histético e torna-se mefaxy, mediador entre universos diferentes (o humano e o divino).

Ao mesmo, tempo € curioso constatar que nio hd um paralelismo perfeito entre, de
um lado, virtsde e vicio, ¢ de outro, justica e maldade. Na primeira oragio subordinada a virtude
€ a justica eram apenas aquilo ao qual o herdi ndo acedera por mnteiro, justamente porque o
tragico pde em cena o processo dindmico. Na segunda oragdo notamos que definitivamente a
a¢ao do herdi nao se define nem pcla maldade ou pefo vicio, nem pela virtude exemplar.
Vitorioso ou derrotado em sua aspiracdo, o heréi esta voltado para a conquista da cxceléncia,
porém percorre uma ampla gama de oscilaghes entre os extremos, da coragem 4 audécia, da
pledade e da blasfémia. O vicio e a maldade, enquanto disposicdes éticas estiveis, nio
pertencem 4 representagio dindmica da pedesis, mas ao discurso abstrato que pressupoe um
julz0 éfico que isola abstratamente o momento de uma escolha deliberada: proairesss.  sio
fatores que ndo participam de sua agdo, e Aristételes teve de coloci-los ali, sobretudo para dar
a justa medida do sentido da falta tragica, seu cariter distinto em relaciio as faltas comuns.

A interpretacdo da passagem em questdio é corroborada pela nogio cultural de arefé,
que embora pertcncente em sua pureza 20 mundo homérico, é resgatada de modo nuancado
por Aristoteles. Hi um continuo deslizamento entre um sentido puramente ético a um outro
que corresponde ao de “qualidade” social.

. a escala dos wvalores, cssencialmente aristocratica, faz dos reis ¢ dos
principes os modelos “naturais” da areté, dos escravos os da kakia.
“Virtude” e “vicio” identificam-se entio 3 nobreza ¢ i baixeza: é em
spoudaios e em phaulos, com termos assim carregados pelo uso que
Aristoteles deve operar.. 15

Por extensio, a arefé nio estd livre aqui de confundir-se com as virtudes cxcepcionais
do herdl, a destreza, a habilidade, a prudéncia como capacidade de previsio, assim como a
coragem. F possivel que nem a grefé nem o vicio (&akian) preencham exatamente a mesma
fun(;ao de que estio investidos no capitulo 2 da Poética, onde a oposigio remete a0 imagindrio
arcaico homérico. Gragas a um tal deslizamento semintico, Aristételes opera sem problemas
com o que, para nds, aparece como uma unificacio imprépria, a do “duplo sentido” da areté: a
qualidade gentilica e moral supde um herdi incapaz de praticar uma falta por inabilidade
conotando vicio. Essa categoria hibrida, vaga, recebe na elaboragio tragica — no conceito de
falta tragica (bamartia).

O verbo famartano que corresponde ao substantivo bamartia pode significar errar a
meta, falfar 0 alyo, enganar-se, falhar, Do modo como esté encuadrada na frase acima, a falta s6
pressupora o engano, sc por engano compreendermos algo de imprevisivel para o agente,
imprevisivel — fique claro - para um agente dotado de tara subedoria prudencial, um homem
cuja virtude se avizinha a da mais alta exceléncia. Aristételes tem a precaucio de lembrar que
esse homem em questdo deve ser um dos homens das grandes casas, pois s6 eles possuem tais
qualidades. Portanto, “falta” s6 € uma traducio justa para hamartia, se por ela se compreenda
um erro que o herdl cometeu por ndo ter atingide o cume da virtude, o que é diferente de dizer
que ele a cometen por participar da substincia do homem comum. De sua falta pode-se dizer
que a causou a insuficiéncia, mas uma insuficiéncia somente enquanto os atributos heréicos
20 comparados ao impossivel patamar do divino. Se hamartia supde uma fatha ¢ uma
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insuficiéncia em prevet, ou scja, algo que é da ordem do prever e do planear e que revela uma
areté como agilidade e valor prudencial e guerreiro, a £akiz, com o par que faz com a maldade,
supde também a auséncia das virtudes de perspicicia e agilidade inclusas na nogio de are#é.

Assim, a formulacdo poderia ser pensada — mas apenas para iluminar o sentido nio
moral que esta frase parcce portar junto com o sentido mais eticamente relevante — deste
modo: “B aquele do homem que sem atingir o cume da agilidade no prever ¢ no detectar,
deve, nio i inabilidade ¢ 4 incapacidade (propria dos seres phauios), se mover como um
spoudaios — ter portanto grande capacidade de previsdo — cair em desgraca, mas deve 20 fato
justamente de que nio tinha atingido o cume da agilidade prudencial que o impediria mesmo
de detectar a mais infima possibilidade do engano.” O que se pressupbe aqui ndo € um
homem fraco, mas um homem dotado de grande capacidade de previsio e prudéncia herdicas
(como é o caso de Edipo) que 4 despeito ou em virtude dessa imensa capacidade, cal em
desgraga.

Sem querer adiantar nossas conclusdes a esse capitulo, lembremos somente que a falta
ndo pode ser nem ética, pressupondo uma abstragio discursiva que isela o juizo, nem psico/igica
como interiorizacao destas normas, nem “demoniaca” como austncia dessas duas operagdes.
A agio trigica nio repousa sobre a idéia de culpa. A razdo disso ¢ que a falta anstotélica €
estrutural, sua causa nio pode ser colhida nem totalmente no interior do ageate, nem
absolutamente em uma forga exterior, mas em uma conjugacio fatal de multiplos fatotes
referidos 2 acdo ¢ 4 responsabilidade do herdi. Nio existe para Aristételes o psicoldgico como
entidade inconsciente, obtigando o sujeito a fazer algo que ele nao faria normalmente. Se o
herdi comete uma falta € preciso encontrar suas czusas na conjugagio fatal das agdes e das
circunstincias, e nao pode jamais repousar em um “deslize” ou “fraqueza”, cnfim, na
hesitacio ou indecisdo do herdi em relacdo a sua acdo, herdi que nio lograria se prender ao
scu designio. Na melhor tragédia a fatalidade ¢ a confirmacdo do absoluto valot hetdico pela
sua destruicio.

O que resta ao hetdi ¢ esse lugar indeterminado no campo de tensdes que o separam e
ligam aos extremos, alvejando 2 mdxima exceléncia, esse guaniun que o separa do miximo
valor, mas que ¢ a substincia da sua glétia ¢ destruigio. Ele ainda nio atingiu o grau mdximo
da sua cxceléncia, cuja conquista é um devir esperancoso, um troféu algade no horizonte de
um futuro hipotético. Mas tampouco sua falta serd uma falta gualgner. O deslize de sentido
obtiga-nos a pensi-lo niio sé como o virtuoso ou o justo excelentes, mas um ser dotado de
tais qualidades guase em sua perfeigdo, capaz de previsdo, capaz de prudéncia e ciéncia de
calculo. Assim sua chance de errar ¢ tio pequena quanto é imensa a0 do homem vicioso, seu
antipoda em classe e em capacidade. O homem mal ou vicioso nio possui 0 seu mesmo,
privilégio, pois assim como ele pode cometer a mesma falta do herdi trégico, € bem verdade
também que ele a pode cometer em tantas outras situagdes e ocasides: neste caso uma falta
ndo valorizada pela sua exceléncia e exclusividade. Ele erra por maldade e vicio, e essas
nogdes, de que Aristoteles aproveita toda a amplitude significativa em grego, devem significar,
também, inabilidade, incapacidade de previsio, a vegueira (ndo no sentido forte que the d4 uma
peca como Fdjpo-Tirana) que torna o agente presa de qualquer erro. S6 o herdi pode realmente
encontrar o seu destino, porque sé ele € capaz de afugentar, com sua vidéncia privilegiada,
tudo o que ndo é circunstincia desse destno. Ele ¢ o dnico que pode ir a0 encontro de seu
destino, abracando uma falta reservada aos que véem claro. O homem vicioso € presa dos
mais diversos erros antes que qualquer coisa de mais essencial o arrebate. Melhor seria dizer
que o herdi € o Gnico que few o direito de cometer a falta tragica, pols fa/tar, no modo como
Aristételes pensou a falta, pressupde uma pericia quase infalivel em langar uma flecha ao alvo.
Para um herdi a excecdo € a falta: e se ele luta contra cla, ela o procura, como se ela mesma
fosse dada como troféu & pertindcia dele em fugir de suas imitagoes.
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Racine e Aristdteles comparados: a transformagio da falta em pecado

Como foi possivel 2 Racine adaptar a definicio do personagem mediano 4 sua prépria
concepgéo de cardter? Sua fonte tedrica principal sdo os trechos da Podtica, que se encontram
anotados 4 margem de seu exemplar dos. Commentaires de la Poétique d’Aristote, de P. Vettori
(Florence, 1573), em cujas margens Racine introduziu comentarios ¢ tradugdes que revelam
muito de sua concepgio de carater. Nio é preciso dizé-lo: a fatura concisa e ndo raro tacita da
escritura aristotélica d4 pouco espaco as parifrascs ¢ perifrases. Comecaremos analisando estes
comentirios, nos quais se detectam modificagdes minimas, mas significativas, da versdo
original. Observemos os deslizes da exposi¢io na passagem que malis no interessa.

E claro, primeiramente, que nio se deve introduzir homens virtuosos que
caiam da felicidade na infelicidade, pois isso nio serla nem terrivel, nem
digno de compaixao, mas seria antes detestivel e digno de indignagio.

Nio se deve tampouco introduzir um homem mau, que de infeliz que
estava, torne-se venturoso, pois ndo hd nada de mais oposto 4 mera da
tragédia, isto ndo produzindo nenhum dos efeitos que ela deve produzir,
ou seja, que ndo ha nada nisso de natural ¢ de agradivel ao homem, nada
que excite o terror ¢ (ue provoque a compaixdo. Nao se deve tampouco
que um homem mau demais caia da felicidade na infelicidade, pois hi em
tudo isso algo de justo e de natural, mas isso nio pode produzir nem
piedade, nem temor, pois ninguém tem piedade senio de um infeliz que
ndo merece sua infelicidade, e todos temem pelos seus iguais. Assim, esse
acontecimento ndo serd nem terefvel, nem digno de compaixdo.’s

Apesar das passagens quase parafrisicas scmeadas um pouco em toda parte, o que se
acentua, ainda aqui, € o processo. O mesmo ndo se pode dizer da segunda parte da traducio.

Cumpre assim que seja um homem que esteja entre os dois, ou seja, que
nio scja extremamente justo € Virtuoso, ¢ que tampouco mersga a sua
desgraca por um excesso de maldade ¢ de injustica. Mas cumpre que seja
um homem que, por sua falta, torne-sc infeliz, ¢ cala de uma grande
felicidade e de um posto mui consideravel em uma grandc mlsena. como
Ed1p0 Tieste ¢ outros personagens ilustres dessas familias. .

Vejamos como Racine altera essa passagem, Se, em Aristoteles, o intermediario ndo se
referia a0 agente somente, mas a um processo inteiro de que participa o agente e que o leva da
telicidade 2 infelicidade, na “traducio” de Racine o caso intermedidrio € um personagem que
possui qualidades morais intermedidrias entre o justo e injusto, o vicioso e o virtuoso, o
bondoso e o mal, ¢ que nio estd exciuido de nenhum dos atributos do vicio ou da maldade. O
caso médio de Aristételes ganha aqui, por meio de um sutil deslizamento da traducio, uma
caracteristica moral absoluta. Se em Aristételes o verbo “digferos”, “chegar A exceléncia”,
“atingir o cume” ou ainda “distinguir-se”, apresenta um sentido processual que assinala urm
devir {...sem fer atingids...), em Racine a construgio tende a demarcar o cardter moral do herdi, e
que, no caso, possul um estatismo proprio. O que se acentua agora é algo de estdtioo na
interioridade do personagem, algo que é da ordem do traco moral ou da sua condicio
intrinseca.'®
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Fica claro na ligeira alteracio de Racine que a mediandade passa a ser medida nio
mais em fung¢io da aproximagio com a exceléncia ¢ da rejeigio do seu conudrio na cscala
dessas nogdes, mas antes em fungdo do lugar fixo moral ocupado pelo personagem. Ele agora
nem possui uma virtude perfeita, nem um vicio total, mas oeHpa MG letnto entre wirtude e vico,
o que vale dizer que ele possui um cardter que determina a sua agdo. Predominando o cardter
copulativo da frase, o advérbio “extrémement’” usade por Racine nio substind a construcio
processual expressa no original. Ao contrério do personagem aristotélico, cuja mediandade
define apenas o guantum que sepata o personagem nobre da excelncia ¢ do mais alfo cume na jastia
¢ na virtude, © personagem de Racine possui a mediandade como algo intrinseco do seu set,
algo que, a0 mesmo tempo, lhe pettence como atributo ¢ gue é a condi¢io da definicio ética
do sujeito em uma regido qualquer entre a virtude (moral) e o vicio {moral). Por assim dizer, o
homem mediocre raciniano possui a mediande ética par wature. Ele nio €, traduz Racine,
exctremanente justo ¢ virtuoso, nem faz o que fag por um excesso de pialdade ¢ de injustipa,

Cutioso na formulagio da tradugiio taciniana € cla abrir caminho 4 idéia da fraqueza
como justificativa moral da falta trigica. Porquanto o personagem médio de Racine ja nio é
dignificado pela elevacio de suas capacidades, ele passa a participar, na perspectiva cldssica, de
alpum modo da Askiz, em outras palavras, sua falta pode ser decorréncia de um aspecto do
vicio... Dito desse modo, 2 presenca preocupante da baixeza poderia ter o efeito de um
escandalo. Isso certamente o filho prédigo de Port-Royal nio ignorava. Ler seus prefacios é
um pouco penctrar em seu espirito. All o vemos eatregando-se 2 um verdadeiro malabarismo
scmantico, semeando litotes e eufemismos ao definir o cardter moral dos seus herdis. Se seus
criticos acusam Pirro de ser violento demais ¢ de abusar de seu poder senhoril para conquistar
Andromaca, ele lembra que Horicio aconselhava os autores de pintar Aquiles violento.
Aristoteles, ele acrescenta, também nunca exigira dos herdis que fossem “perfeitos”, e ai ele
introduz a tese da mediandade caracterioldgica do herdi wigico.

E Aristételes, longe de nos demandar herdis perfeitos, quer ao contririo
que os personagens tragicos, ou scja, aqueles cuja infelicidade produz a
catistrofe da tragédia, nio sejam nem totalmente bons, nem totalmente
maus. Nido quer que sejam extremamente bons, porquante a punicdo de
um homem de bem aticaria antes a indignagio do que a piedade do
espectador; nem que sgjam maus em €Xcesso, porquanto ninguém tem
piedade de um celerado. Cumpte assim que tenham uma bondade
mediocre {medianal, ou seja, uma virmude capaz de fragueza, e que caiam
na desgraca (infelicidade) por alguma falta que os faga lamentéveis, sem
torna-tos detestdveis.!?

A tese aristotélica é evocada para defender a violéncia e a falta absoluta de delicatesse
desprit em Pirro. Querer seduzir a mulher de um derrotado, uma prisioneira indefesa! Trata-se
de algo bem grave, violento, de qualquer modo, uma maldade positiva. No entanto, eis o
grande problema. O que ha de realmente inquietante no personagem de Racine é o fato de cle
aparentar possuir tanto a bondade como a maldade. Ha comentirios feitos por Corneille em
seus Disconrs du Poéme Dramatigue, tratando da maldade intrinseca de sua personagem
Cleépatra, que abre para néds um tritha para analisar o modo raciniano.

Cle6patra, em Rodogune, ¢ muito mé; nio hi parricidic que the faca
horrot, contante que the garanta a permanéncia sobre um trone que ela
prefere a todas as coisas, de tanto que é viokento seu amor pelo dominio,
mas todos os crimes 830 acompanhados de uma grandeza de alma que tem
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algo de tio elevado que a0 mesmo tempo que detestamos suas acdes,
admiramos a fonte de onde partem.?®

E a auséncia dessa fonte pura em Pirro que o torna tio suspeito, ¢ o faz tio pouco
confidvel. A pura violagdo talvez fosse menos ofensiva, achando-se o mal em estado mais
puro, I aqui que a idéia do personagem “mediado” de Racine, que participa da virtude ¢ do
vicio 20 mesmo tempo, vem desempenhar um papel fundamental. Ele mostra um personagem
sinuoso, indeciso, em guem as demonstracdes de tolerdncia ¢ bondade sao imediatamente
abolidas pela agdo malévola. Néo é a agio pérfida propriamente dita que o torna problematico,
mas o fato de ele ndo ser puramente pérfido A maldade que hd nele nio se faz admirar como a
franqueza da Cledpatra de Corneille, essa sim consciente de seu designio e decidida a satisfazé-
lo custe o que castar, sem que a vergonha lhe cubra as faces. E nisso que Racine se torna
grande mrangador. O senso de gradagiio ¢ um reflexo tdo culuvado por ele que en diria mesmo
que ¢ um dos suportes de sua arte. Seus personagens agem em dois registros diametralmente
opostos, um primeiro civilizatério, que busca se ocultar sob os mantos das qualidades
humanas ¢ outro onde a firia de um instinto retido é destilada vagarosamente e administrada a
conta-gotas como um veneno secreto. (O terem apontado a violéncia de Pirro apenss flagra
sua condescendéncia com essas virtudes, as quais ele é incapaz de sustentar até o fim e que sdo
assim meras aparéncias de virtude. Vitorioso sobre as muralhas de flion, ele agora ¢ acossado
do desejo de possuir a esposa de seu derrotado. Ele tentard conquistd-la, primeiro com os
métodos brandos da galanteria, mas eis que nas guerras pacificas suas armas chocam-se contra
a obstnagio de uma mulher que se conserva fiel ao marido falecido. Resta-lhe apenas a
coercio, tarefa dotorosa, ardua para quem quis gloriosamente administrar seu mundo sob a
ordem de uma nova justica e que apenas pousava de liberal ¢ magnificente. A sucessio de
indecisdes, de engancs, de esperancas e decepgdes é humnithante para um herdi da sua estirpe,
e Racine parece ter sempre experimentado um prazer exguis em por o orgulho em situagdes de
cmbarago.

Mas o que interessa realmente nessas linhas do preficio de Racine é o modo como
contorna com eufemismos todas as formulacbes que portem a sugestio do vicioso, do
condendvel ou do monstruoso, Cumpre aos herdis que tenham, como cle mesmo diz, uma
bonté miédisere, n3o muitc grande, mas também nfo muito pequena, enfim questdo de dosagem
na balanca das virtudes e dos vicios, de se decidir pela medida exata para comover, sem tornar
o3 personagens detestavels. No prefacio a Britannicns, justificando a pouca idade deste heroi,
ele recorre mais uma vez 4 mesma passagem de Aristoteles, acrescentando a guisa de correcéo,
talvez para que néo se confunda Pitro com esse ficl amante.

Mas eu lhes direi ainda que um jovem principe de dezessete anos, que tem
muito coragio, muito amor, muita franquerza ¢ muitas credulidades,
qualidades ordindtias de um jovem, pareceu-me muito capaz de excitar a
compaixio.2!

Depois de cvocar, mals uma vez, a sua interpretacio do homem mediano aristotélico,
Racine vé& que hd certa incocréncia cm usar a mesma tese para personagens o diferentes
quanto a virtude, Pirro €, afinal de contas, pérfido, apesar de ter a fraqueza propria dos
indecisos. Britdnico é ne maxime delicado demals, proximo quase da fraqueza. Que se note,
antes de tudo, que Racine é aqui o grande dosador. Primeiro, ele formula a tese “aristotélica” do
herdi que comparte do vicio e da virtude, para somente depois mostrar que o personagem,
mesmo wediocre, ¢ digno de compalxio, porgue, #o final das conias, suas virtudes superam seus
vicios. E isso que esta implicito nessa enumeracio das belas gualidades de Britinico, todas elas
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proprias a excitar compaixio. Existe algo da bela fraqueza e da bela alma que precede em mais
de um sécudo o Werther de Goethe. Além de Britanico, menciono a titulo de exemplo o
propao Hipdlito, em Phédre, de quem o autor diz o seguinte.

No que toca o personagem de Hipdlito havia notado que os antigos
reprovavam Euripides por té-lo representado como um filésofo isento de
toda imperfeicio. Isso fazia com que a morte desse jovem principe
causasse muito mais indignacio que piedade. Acreditei-me no dever de
dotar-lhe de alguma fraqueza que o tornasse um pouco culpivel para com
seu pal, sem todavia nada lhe drar daquela grandeza de alma com a qual
ele poupa a honra de Fedra e se deixa oprimir sem acusd-la.?

Sempre que se trata de diminuir um pouco a qualidade do personagem, Racine fala de
Jaiblesse. Em Racine, nao existe falta trdgicz sem fraqueza e toda a falta tragica tenderd a ser
justificada por essa nogao. Pelo modo como ¢é usado por Racine, a nocao de fraqueza se
inscreve na grande discussdo relativa aos problemas da concessio da graga divina. Nio
queremaos aqui retomar o problema dessa longa discussdo, para a qual Racine cerramente nio
deu 2 mesma atengic que lhe deu um Pascal ou um Arnauld. No entanto é impossivel,
quando se usa com tanta largueza um conceito como o de fraqueza, fugir as suas implicacSes.
Racine, na sua interpretagio de Aristdteles, da um verdadeiro salto da tese peripatética para a
concepgio ctisti da condicdo humana caida. Esse salto niio é novidade.

Na complexa hierarquia de nogdes morais dos moralistas, dos religiosos e filésofos
motalistas do século dezessete hd apenas um termo capaz de situar uma nogéo moral que ao
mesmo tempo define a falta como involuntitia e criminosa: a “faiblesse”, a fraqueza, Em um
sistema como o da Fica aristotélica, a “faiblesse” receberia um nome bem menos louvavel,
talvez cairia na categoria da @krasis, ou da covatdia. Mas para os homens “hahiles” da segunda
metade do século, esse termo era o prdprio resumo da condicdo caida do homem, Quando
um homem do século dezessete falava de suas failblesses estava a0 mesmo tempo confessando-
se ¢ requerendo absolvigio, mas também se pondo ao lado de uma humanidade fadada ao
erro ¢ ac pecado. A furblesse ndo é uma simples akrasia, um defeito do habito da vontade, mas
o fruto de uma corrupgio profundamente entranhada no coracio do homem gue o impeds de
Jazer o bem. E um defeito geralmente visto como fime, interno ao homem e que o trabalha de
dentro para fora. A falblesse ndo € condenada como o vicio gmplesmente porque ela ndo €
entendida como um defeito substancial, mas como uma auséncia, uma fala, uma fa/ha. Em
ultima instincia, a fraqueza pode ser entendida por muitos como afecgdn psicoldgica.

No plano de uma teologia agostiana, a fragieze € o proptio estado do homem apds a
Queda, impotente contra seus proprios vicios, condenado a errar ¢ a cometer o mal, mesmo
quando desejoso de fazer o bem. Pascal associa a foiblesse 4 propria folie, quando busca uma
explicagao para 0 poder dos monarcas, “La puissance des rofs est fondée sur la raison et sur la
folie du peuple, et bien plus sur la folie. La plus grande ct importante chose du monde a pour
fondement la faiblesse.”® E ela prépria que cria a beleza, a beleza terrena que, no pensamento
de Pascal, nio é mais do que conhecimento inatil: “La faiblesse de I'homme est la cause de
tant de beautés quon érablit, comme de savoir bien jouer du luth. [Ne point jouer du luth]
n'est un mal qua cause de notre faiblesse.” E contude em La Rochefoucauld que os
exemplos sobte a fatblesse sAo mals abundantes. Geralmente oposta 2 firmeza, a fraqueza &
menos definida como um vicio do que como a auséncia de for¢a para resistir. Como a proptia
forga, ela é menos uma nogio moral do que uma “maé disposigio dos drgaos do corpo”?* Por
ser inata, ela é também o “Unico defeito que ndo se podesia corrigir”™%. A fraqueza ¢ assim
uma categotia que define um lugar cego, calado e intangivel da natureza humana: eu diria



mesmo um lugar amoral, ou simplesmente aguém do juize moral. Ela pode ser responsivel pelo
cometimento dos piores crimes de traigio, mas ndo € a maldade pura que a propicia. A
conseqicéneia mais evidente desse seu cardter é que ela nao é culpdvel do mesmo modo que o
vicio ou a simples maldade sdo culpéveis. A fraqueza € uma impoténcia que leva ao mal.

Il y a une inconstance qui vient de la légéreté de esprit ou de sa faiblesse,
qui fui fait recevoir toutes les apinions d'autrui, et il y en a une auire, qui
cst plus cxcusable, qui vient du dégodt des choses.??

Ela é também, como se vé, uma espécie de auséncia de cardter que faz o sujeito adotar
as opinides alhetas. A fraqueza € a fonte também da incerteza total que leva as pessoas fracas
“a nio poderem ser jamais sinceras™. A sinceridade pressupde certa solidez de espirito e
certa forca para sustentar seus principios ou idéias, La Rochefoucauld insiste, sobretudo, em
que a fraqueza ndo pode ser fonte de doscenr, de amabilidade. A verdadeira amabilidade sé
pode vir de pessoas firmes: “...elles qui paraissent douces n'ont d’ordinaire que de la fatblesse,
qui se convertit aisément en aigreur.”?® Mas, a verdadeira bondade nfo se confunde com sua
imitagio feita pela fraqueza: “Rien n'est plus rate que la vérable bonté; ceux memes qui
crotent en avoir n’ont d’ordinaire que de la complaisance ou de la faiblesse.”’*

O sutll deslize que Racine promove a partit nogfio de bamartia revela nfo
simplesmente uma idiossincrasia do dramaturgo francés. A complexa nogio aristotélica seria
inteiramente incompreensivel numa cultura em que a valoragdo moral do individuo era feita,
direta cu indirctamente, a pardr de pressuposicoes teoldgicos ou religiosos acerca da natureza
do homem. A apari¢io da tragédia no Ocidente cristio, entre o século dezesseis e dezessete,
nido poderia ocorrer sem uma repostulacic do lugar do homem no universo divinamente
criado. Por numerosas que sejam as diferencas entre Shakespeate e Racine, pelo menos em um
ponto os dois parecem se aproximar: na apresentagio do mal no mundo ou na apresentacio
desse mal como fraqueza. Lear € a tragédia cujo hetdi trigico estd acometido justamente desta
traqueza, o qual deve passar por um padecimento que coincide com uma tomada de
consciéncia de sua fraqueza. Em Racine, mesmo um personagem tio crucl como Nero, em
Britannicus, deixa perceber, em rpidas passagens, uma fraqueza estranha, quase infandl, que o
leva & melancolia e, postetiormente, 4 proptia loucura. Sua crueldade, sua maldade, é-nos
apresentada como diretamente relacionada 4 tirania de Agripina, uma tirania de que Nero,
assim como o bastardo Edmond, em King Lear, quer se livrar, mesmo que sgja a custo de
crimes hediondos. Alguns, como Hipdlito, em Phédre, possuem realmente uma “virtude capaz
de fraqueza”, mas outros estdo simplesmente mergulhados nas conseqiiéncias de crimes que
foram cometdos contra eles préprios. Nesse mundo em quc os homens cstio abandonados a
sua natureza (pecaminonsa), somente a nogAo de fragreza poderia oferecer um meis no qual o
humano aparece com alguma ambiglidade, nio apenas como a encarnagio demoniaca do
Vicio, mas como um “medianc” para quem os lados opostos do espectro moral sdo perdidos
e substituidos por uma mediandade caracterizadora da prépria natureza humana.

Notas

U CORNIILLE, Oeuvres Complétes, présentation et notes de André Stegmann, Paris,
Seuil 1963, p.821 ¢ sq,

2 RACINE, Oeuvres Complétes, vol.l, ed. Raymond Picard, Paris, Gallimard, 1950, p. 467.
“Quils sc reposent sur nous de la fatigue d’éclaircit les difficuités de la Podtigue d’Aristote;
quils se réservent le plaisir de pleurer et d’étre attendtis; et qu’ils me permettent de leur dire ce
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