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Mai fz ignorancia, che non sz elegsere ¢ vifintare, ron fu bontd;
¢ chi non sa che sia vigio, non pud sapere che sia virtd.

Sperone Speroni, Apolygia del dialogi

Faz parte do cxtraordindrio corpo de didlogos quinhentistas, produzidos em vulgar, na
Peninsula Itdlica, o Della Tnfiniti di Amare, de 1547, atribuido a Tullia d"Aragona (Roma 15082-
1556). Por vezes, considera-se também que tal autoria tenha resultado da colaboracgio de
Benedettu Varchi, um dos protagonistas do didlogo, e de Girolamo Muzio {de quem a edigio
que organizei para a editora Martins Fontes, traz em apéndice uma clucidativa carta dirigida a
célebre hetairal). O género, € sabido, encontrava-se em alta, nataralmente devido ao prestigio
entre 08 humanistas dos escritos platdnicos, divalgados sobretudo a partir dos estudos e
tradugfes de Marsilio Ficino, 4 frente da Academia Platdnica, de Flotenga. No entanto, o
modelo propriamente platdnico do didlogo sofre uma séric de desvios ou apropriagles
decisivas no interfor desses textos humanistas que o traduzem e emulam, de modo quec ganha
contornos por vezes bem diversos dele. O didlogo de Tullia da bem exemplo dessa diferenca.

Yves Hersant, autor do texto de introducio a uma recente edicido francesa do
dislogo?, menciona rapidamente uma dupla modificacio da tradicio dialdgica, no século XVI.
Uma, que lhe acrescenta um aspecto hidico e civil, préprio das artes de conversar (que vat
relacionar com os célebres saldes franceses do séeulo seguinte)’; outra, que mescla o género
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do didlogo com o da comédia, produzindo um misto em que situagdes comicas e ponderagdes
filoséficas alimentam-se mutuamentc em suas potencialidades. Para avangar o entendimento
desse duplo aspecto do tema, permito-me trazer 2 discussio um texto extraordindrio que,
vinte anos depois da confecgio de Sobre a Infinidade do Amor, trata de claborar uma verdadeira
defesa do género dialdgico face a crescente censura sofrida por alguns deles, no limiar da
Contrarreforma, Trata-sc de Dalla Apologia dei dialogi (1574), de Sperone Speroni (Padua 1500 -
1588), autor que, de resto, num de seus mais célebres didlogos, o Dell’Amor, faz de Tullia a
sua principal personagem?.

Para o apologista, o didlogo ¢ um tipo de prosa que tem muito de poesia e, mais
especificamente, como referi antetiormente, de comédia. Assim, o didlogo comporta varias
personagens, aginde como pessoas em cena, Nem todas elas de bom cariter, mas todas
servindo a um bom fim. Antes de tentar esclarecer o tipo de finalidade boa que esta em
questio, o autor insiste em que as personagens de um didlogo devem ser relativas a /pos
existentes ou reconheciveis na wdaede, como servos maliciosos, enamorados sem juizo,
parasitas, aduladores, jovens ou velhos de maus costumes ¢, naturalmente, cortesis, cada uma
delas falando segundo o que lhe parece ou o que € proprio de sua posigdo. Para Speroni, se
tais personagens falassem de outra maneira, ¢ nio segundo o seu parecer pablico, mesmo que
vicioso, elas fariam mal o seu oficio e o teatro desagradaria, sendo ineficaz em relagio ao fim
virtuoso pretendido. Vale dizer, na sua perspectiva, ditlogos bem formados tém virios
interlocutores, que argumentam de acordo com o costume e a vida que cada um deles
representz. Apenas uma consiatagio desse tipo pode impedir que se conclua,
precipitadamente ou ingenuamente, que Platio, por exemplo, fosse ignorante ou culpado das
més coisas ditas por quaisquer das personagens que amam como interlocutores na cena de
seus didlogos.

Ajustando-se tais observagdes ao Seobre a Infinidade do Amor, que certamente foi objeto
das cogitactes de Sperone Speroni, deve-se ter em conta que a fala de Tullia, no didlogo,
guarda cotrespondéncias imprescindivels com a imagem da pritica amorosa de uma cortesd,
beneficiando-se extraordinariamente disso ¢ andamento do seu didlogo. Beneficio, alids, que
se verifica tanto nos momentos em que essas correspondéncias sdo confirmadas - quando,
pot cxemplo, 16gicos € escolisticos sio repreendidos pela anfitrid e levados a responder ao
argumento da experiéneia -, quanto naqueles em que o didlogo suspende ou di novos
significados 4 nogdio de experiéneia crética - como quando, exemplarmente, o desejo ¢
tomado como andlogo de uma causa racional, que apenas nio se esgota na posse dos corpos.

Em ambos 0s casos mencionados, pode-se aduzir uma outra conseqiéncia da relagio
existente entre a hetaira € a autora. E propde que, na matéria do didlogo, como na do teatro, o
louvor ou a critica do que é dito apenas podem ser pronunciados apds o entendimento do
todo, € nio apenas do reconhecimento de uma das vozes envolvidas, o que sobremdo obriga ¢
aprender a paciéndia de escutar. )4 pelo lado da composicio do didlogo, a mesma observagio deixa
prescrito que um didlogo que chega depressa demais a0 seu desfecho provavelmente
fracassard, por falta de contradi¢ic ou de diversidade na escolha dc pessoas da cidade
introduzidas nele. Ou, o que é dizer o mesmo, por falta de alcance de suas conclusdes,
insuficientemente debatidas ou testadas pela variedade da vida publica.

Deste ponto de vista, Speroni propde que o didlogo seja entendido come semelhante
3 dialética e A retdrica, artes ligadas 2o provar e a0 persuadir o verdadeiro e o falso de cada
colsa; tais artes sdo, como escreve, sewentes dos didlogos. Na pratica, para compreender a forma
de o didlogo atender a seu fim justo, cle desenvolve sobretudo a sua similitude com a retdrica,
entendida como artificio civil que sabe tratar igualmente as causas honestas e as que lhe sdo
contrarias: o justo e o injusto, o util ¢ o prejudicial, o belo ¢ o feio. Neste aspecto, guarda
igualmente semclhangas com outras attes que opetam com contrarios, como a da medicina,
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gue ensina o que cura € 0 que envenena, pojs, de acordo com Speroni, embora o seu
proposito seja curar, por vezes é pecessitio o conhecimento do veneno e a fabticacio do
antidoto. Também se assemelha a pritica de ministrar a justica, como se exerce em certos
Estados, como o de Veneza, cujo promotor, ao zelar pelos costumes da cidade, exige um
defensor para os acusados de crimes. Isto ¢, sem o exercicio publico da defesa nio se admite
haver critério adequado, também publico, pata a aplicagio de castigos justos.

Neste desenvolvimento das artes por meio do conhecimento de contririos, Speroni
encontra também outro dos propésitos inaliendveis da composicio dialégica. Nio se trata
apenas de atender 4 parte da vida que é wigilia ou megdes, isto é, relativa 4 profissdo civil, mas
também a uma outra parte dcla, necessatia igualmente, que diz respeito ao sore ¢ 2o das, vale
dizer, a0 rcpouso da fatiga e do tédio derivado da continuagio ininterrupta dos negbcios.
Desse ponta de vista, o didlogo deve produzit-se como modo agradivel de passar as horas que
restam a0 cabo dos negdcios. Deve atuar como novidade agradivel em meio 20 continuo
trabalho, o que certamente retoma e reforca o modelo de didlogo produzido por Baldassare
Castiglione, n'O Livro do Cortesde, cuja Gltima versio ¢ de 1528% Aqui, a erudicio nunca é
suficiente, pois requet-se a propriedade de aplici-la convenientemente numa situacio de
conversa amena ¢ agradivel, o que exclui todo pedantismo erudito ou pedagdgico, em favor
de cesto desembarago designado por Castiglione pelo conceito de spregzasira, isto €, 0 dominio
ou destreza que se mostra como facilidade no fazer, logo, come contrario  manifestacio do
esforco demasiado de nedfitos nas attes ou assuatos tratados.

O apologista preve, entio, dois modos ptincipais de escrever didlogos. O primeiro é o
que eie atribui a0 modelo construide por Atistdteles, feito basicamente 4 maneira da ciéncia e
que visa, sobretudo, ao ensino. Cabe nele principalmente o uso de silogismos breves e agndos
pata tratar a matéria; de modo geral, o seu autor age como um administrador cujo fim ndo é a
diversio, mas a alimentagio dos moradotes ¢ a conservacio da casa. De outra maneira, pode-
se dizer que a utilidade ¢ o Unico prazer que deseja, e também que a sua maneira de
contemplar ¢ escrever é predominantemente dspera e severa. Obviamente, nio é este o
madelo emulado por Tullia, mas o de um segundo modo, Neste, como descreve Spetoni, o
didlogo caminba pelo jardim ¢ pela vinka, onde tado pode deliciar pela variedade e novidade. E
certamente o que Tullia busca, na cena de seu didlogo, 2o fazer o fildsofo deixar a citedra ou
os parcs de profissao e dirigir-se 4 casa da cortess, na qual se pode renunciar a tudo, menos a
conversa amena € aos galanteios agudos.

Neste segundo modelo, o autor do didfogo silencia a prépria voz ¢ a preenche, quanto
4 matéria, com a introdugio de virias personagens, cada uma delas com os seus nomes,
costumes ¢ argumentos, em coisas altas e elegantes, ou, a0 contririo, vis e baixas, No caso de
Tuliia, tal cfeito é obtido mediante o cruzamento do requinte humanista da matésia com as
pilhérias e alusdes afetadamente maldosas, sejz a0 seu modo de vida, seja aos rumores dos
casos amorosos dos fildsofos citados.

Pois bem, no que toca aos modos de falar discutidos por Speroni, imitados de antigas
divisoes retoricas, os didlogos podem ser facdnizos (isto é, concisos, como 0s admirados pelos
espartanos), aséficos (amplificados e frondosos) ou dwces (s6brios ¢ elegantes); podem ainda ser
alfives, bumildes, melanclicos, lacrimosas, alegres e engragados. Ja o didlogo composto por Tullia
produz uma espécie de hibrido, que justapde, potr vezes abruptamente, efeitos de comicidade,
sentenciosidade e demonstracio légica, O conjunto nio é de ficil classificagio, mas, por isso
mesmo, adapta-se seguramente 20 registto misto da representagio comica.

Seja como for, em quaisquer dos modos de falar, importa sobretudo que o didlogo se
componha como um fardin aprazivel, no qual as matérias ¢ pessoas introduzidas atuem como
fazem os simples, isto ¢, as ervas medicinais, nem todas belas, boas ou saudaveis de um tnico
modo. No entanto, junta-las todas num mesmo lugar — que jé por si, separadas, 3o raras --,
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obtém cfeito de maravilba. Assim, para Speronc Speroni, a propria disposi¢io habil das
personagens faz esperar que 0 scu autor seja perfeitamente capaz de distinguir, por meio de
seu atbitrio, como juize e diserigio, as coisas mais altas e nobres, entre todas as outras. Vale
dizer, sio o engenho e o dominio da arte que, no dilogo, atestam primeiramente, de maneira
mais segura, a qualidade ou o acerto do juizo do seu autor.

Neste tipo de defesa do didlogo, um bom autor do género raramente da uma sentenga
final na disputa, preferindo permanecer entre duas possibilidades mais ou menos razodveis de
aceitabilidade, de modo que cada um dos principais disputantes possa mesmo considerar-se o
vencedor da disputa. O éxito do diélogd, aqui, é semelhante ao bom final da comédia, que
deve ser agradivel ao leitor, levando-o a sentir-se participante do jogo empreendido pelo
autor. Em Sobre a Infinidade do Amor, a intervengio tardia de Lattanzio Benucdi, que
permanecera calado ac longo de todo o didlogo, atende talvez a esse proposito de um final
suficientemente equivoco, apds a etapa da demonstragao vencida por Varchi. Entio,
novamente delineiam-se possibilidades argumentativas nio fechadas no interior das solugoes
demonstradas pelo célebre peripatetico.

Atendo-se cuidadosamente aos dois modos de argumentar nos didlogos, segundo a
sistematizacio da apologia de Speroni, ainda é possivel obter-sc maior especificagio da
perfeita construgio do género. Ele fala, por cxemplo, de um mode referide, que ocorre quando o
autor {como se fosse sex pripriv hispede) parece que conduz o dialogo e apresenta as diferentes
falas (“fulano disse”; “sicrano responde”, etc., a maneira de Xenofonte ou Cicero). Neste caso,
assemelha-se mais ao épico do que ao cOmico, com selegio apenas das falas nobres ou
notiveis, dignas de homens meclhores do que nds, nos conhecidos termos atistotélicos.
Speroni, todavia, descreve preferencialmente um made imdtative do dialogo, que usa argumentos
alternados, nio introduzidos, nem interrompidos pelo autor, & maneira da comédia, ou, em
termos genéticos, da representagio dramitica, na qual as personagens aparecem COmMO que
falando por si mesmas —procedimento adotado por construtores de didlogos da categora de
Platio, Luciano, Plutarco. E este, também, o tipo de composi¢io dialogica empreendida por
Tullia. Nele, o scu autor vale-se amplamente dos priviligios da poesia ¢ diverte privadamente na
leitura, da mesma mancira que 2 comédia na representagio piblica.

No que toca 4 matéria amorosa, que goza de soberania absoluta no dialogo de Tullia
d"Aragona, o apologista di como certo que as suas turbuléncias nio sio, de modo algum,
indignas do didlogo, assim como ndo © S0 as PErsOnagens topicas como as de servos,
meretrizes, cottesas, rufides, patasitas, soldados ou pedagogos. Todas podem ser prazerosas ¢
fteis na comédia, desde que suas palavias imitem convenientemente Os Seus cOstufnes
incémodos.

Nesta perspectiva, o didlogo ¢ tratado como piutura falante, pois, desde que #irados do
#atural, um tolo, um impio, um enamorado, um adulador, algum sofista arrogante -, todos
podem ser agradavelmente descritos com nomes ¢ verbos, da mesma mancira que as cotes o
fazem na pintura. Quer dizer, é tio licito tratar de qualquer matéria cntre as personagens do
didlogo, quanto a0 poeta ¢ ao pintor representd-la, cada qual segundo os meios de imitagio
que lhe sio proprios.

Nenhuma dessas proposiciies ¢ alierada ou atenuada por Sperone Speroni quando se
trata de prescrever os procedimentos convenientes  feitura dos didlogos cristdos. Também
aqui deve haver decore na representagio das pessoas hoas € mis que se encontram juntas, ez
pariaments. Contanto que haja busca de santa doutrina, nada obsta a que, a0 longo da
argumentagio travada pelas personagens do didlogo, haja igualmente injuria, desde que
conveniente -- decorosa -- em relagdo A personagem portadora de vicios. Para o apologista, nio
~ ¢é outro o modelo de modelos oferecido pelas Escrituras Sagradas, pois as palavras de Deus
nio dialogam apenas consigo mesmo, mas também com aqueles que se declaram seus amigos
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€, até mesmo, com scus inimigos manifestos, sendo que, em cada caso, fala-se sempre segundo
a propria condigdo e nunca de um 1inico modo, como se fossem todos santos.

Em outros aspectos ainda, o apologista repde a semelhanga do didlogo com a
comédia. Se, nesta, agrada sobremancita o engano feito ao enganador (a0 ciumento, ao avaro,
a meretriz, ao velho enamorado) por meio da conversa ambigua, da ironia, da asticia
mascarada de tolice, assim também, no didiogo, contam muitos pontos junto ao auditério o
espirito gracioso, a abundéncia de coisas novas ou rcnovadas nos conceitos e palavras. Tal é o
que ocorre exemplarmente, para ele, na composicio da personagem de Sécrates, tal como é
apresentada nos didlogos platonicos. Hste, usualmente, afirma nada saber e chega a comparar-
S¢ a uma rusticz parteira -- a qual, reinterpretada no dominio da maiéutica, revela-se figura do
método que faz o ouviate parir o conhecimento que nio sabia ter consigo. O mesmo se d4,
para Speroni, com o Sdcrates caracterizado por Xenofonte, que se iguala a um rufido,
reinterpretando  engenhosamente ¢ termo, na sua maneira de concebélo, como um
intermedidrio do desejo, ou quando ironiza os sofistas e diverte-se 4s custas deles, fazendo-os
crer que os honra, quando os despreza. Em ambos os autores antigos, Socrates é ainda
personagem dialogica exemplar quando escolhe a morte sabidamente injusta, da qual, se
quiscsse, poderia fugir, para nio trair a grandeza de seu animo j4 tocando o divino,

Diversamente do método que Speroni descreve como aristotélico e cientifico, na qual
a verdade € expressamente formulada, o modelo de didlogo efetuado por Tullia, defendido por
ele, apresenta 2 verdade como sendo imitada pela disputa das personagens colocadas em cena,
Mais uma vez, como na comédia, o que se jntroduz no didlogo nio sio verdadeiras meretrizes,
rufides, enamorados, mas mascarades, caracteres que parecem ou fingem artisticamente sé-lo,
Nos dialogos de Platio, quem fala nio é Gérgias, Alcebiades ou Sacrates, mas Platio fingindo
o modo de fala atribuido ou reconhecido nessas pessoas.

A situagdo é admiravelmente complexa quando se tem em mente que, em Sobre 4
Lifinidade do Amer, o interesse das questdes depende, em larga medida, de se compreender que
o discurso de Tullia goza de wma dupla condi¢io de atribuigio de significado 2 matéria do
amor: ¢la ¢, a0 mesmo tempo, autora e hetaira. Isto quer dizer que cada um de seus melhores
argumentos recebe imediatamente a autorideds da cxpetiéneia de uma intensa pritica amorosa
que, em tudo, parece diversz da fantasia logica ou filosdfica do assunto. Mas é também
enquanto autora do didlogo que seus argumentos de experiéncia sio testados enquanto razio e
possibilidade de conciliacdo superior entre as duas vias: a de amante profissional e a de
aplicada amiga do saber.

A douttina que se pode aprender do didlogo nio €, pois, ciéncia demonstrativa, uma
vez que niao supde cognigdo certa ¢ Invaridvel, como resultado da deducio de silogismos
demonstrativos, que dizem respeito a coisas sabidas e manifestas, como seria recomendavel
entre as coisas naturais. Para Speroni, tudo o que se pode dizer do didlogo é que ele se
apresenta Como refralo de ciéneta, isto €, como imitacio dialética prazerosa da verdade provivel
ou verossimil.

Il possivel avancar mais. Em termos especificos, o apologista propde trés grupos de
coisas imitadas, dos quais tio-somente o segundo pode resultar em didlogo bem sucedido. O
primeira ¢ o das cirar namrais, que podem ser descritas pelo silogismo demonstrativo de
Aristoteles, Apenas cstas coisas fazem jus a uma abordagem estrita do método cientifico. O
segundo ¢ o grupo das wisas da vida civil, sobre as quais se pode ter opinido provavel. Estas,
sim, podem ser tratadas pelo didlogo oun, o que vem a dar mesmo, pelo argumento dialético,
cujo modelo € desenvolvido, na Antigiidade, como ficou exemplificado j4, por autores como
Platic e Xenofonte, O dltimo grupo ¢ igualmente de coisas civis, mas que nio dizem
maiormente respeito ao didlogo, pois sio tratadas por provas que persuaden o ouvinte ou leitor,
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4 maneira de Cicero, quando o retor compde uma oragdo longa ou continuada, em registro
exortatorio e solene.

Outro aspecto importante levantade por Speroni, que estd igualmente posto de
maneira nitida em Sobte « Infinidade do Amor, prevé que pessoas ignorantes ou que afetam
ignorincia, quando introduzidas num didlogo, tendem a agradar mais do que as doutas e néo
sio menos uteis do que clas na consecucdo da boa finalidade. A rigor, nesta perspectiva,
tampouco o autor precisa ser especialmente erudito, embora scja imprescindivel que possua
suficiente engerho ou faculdade poética para compor bem as personagens introduzidas nele.

Em termos mais precisos, segundo a formula do apologista, o engenho da
composicio dialbgica traduz-se, sobretudo, pela produgio de um decoro indecoroso. Isto significa
que, no didlogo, uma personagem ignorante pode ser muito agradivel na imitagio dos
argumentos. Isto se d4 por dois motivos, a saber: primeiro, o contraste produzido em relagio
a todos os outros arrazoados sustentados pelas outras personagens, que ficam, entio, melhor
delimitados ou definidos; segundo, a maior utilidade na mmwengde da verdade, pois o ignorante é
uma imagem mais verossimil da existéncia inteira do homem - nos termos do platonismo
catolicizado determinante agul -, cujo intelecto e desejo instintivo de saber estio presos a
fraqueza dc sua condicio, 0 que o faz, com maior necessidade, buscar auxilio na companbia dos
outros, scus proximos.

Em relacio ao conceito de grupo ou companiia, decisivo nas pragmaticas da civilidade
do perfodo, Speroni compreende-o como sendo de duas maneiras. A primeira é aquela
suposta no magistério aristotélico, que diz respeito sobretudo a alunos que acatam os
argumentos daquele que € indisputadamente mais sibio; a segunda, bem diferente, é a que
‘pode ser usada com éxito no didlogo, apresentando-se como maneira civil e deleitavel por
meio da qual as pessoas imitam, nfo o cnsino de um sabio apenas, mas a contenda que se
estzbelece entre virias delas. Aqui, a luminagio do saber produz-se como no movimento da
pesa de ago (o fuzil) que bate na pedra para obter fogo, quando o contraste, a contrariedade, a
fric¢io sdo necessariamente exigidos para o éxito da operagio. Como no magistério, tal saber
demanda estudo, mas exige também outras habilidades: engenho, jogo arguto, aplicagdo de
ornatos belos e distintos.

Deve-se compreender entao que, no cetne das destrezas recomendaveis aqui, €
especialmente importante o dominio de composicio do lugar da grerinda, seja a ignorincia
das personagens, scja a do autor. Quanto a esta tltima, o principal modelo a imitar-se ¢, ainda
uma vez, Platio, que atribuia o methor partido de seus disdlogos 4 personagem de Socrates. No
caso do Sobre a Infinidade do Amor, esta claro que Tullia, astutamente, afeta ignorancia relativa
em favor do mais alto saber do peripatético Benedetto Varchi.

Por todas as caracteristicas enumeradas acima, compreende-se que o género dialdgico,
a0 avancar do século XVI, é definido menos como ciéncia, do que como poesia. Ele demanda
0 mesmo tipo de furor cefestial descrito exemplarmente no fon, de Platio. Espera-se quc a sua
escrita seja especialmente atguta porque, quando pista ou compde discursivamente, nio erama
dramaticamente o que escreve (como faz a comédia pura), nem descreve logicamente a
esséncia (como faz a ciéncia putra). Tudo o que pode fazer — como o apresenta certa bela
imagem composta pclo apologista -- & seguit ew lorno, bailando, como uma crianga que salta e
danca sem zinda saber completamente andar. Assim, o vaguear (vareggiar) do didlogo, sem
apressar a vetdade, nio é caminho impio ou desonesto, como ndo sio mas as nupcias de
Canai, ao qual Cristo comparece ¢ que tém virtos convidados, entretidos em bailes e cantos.

Speroni também propde para o didlogo mais apto e eficaz uma outra imagem, que
parece caber como uma luva pata o Sobre a Infinidade do Amor. Trata-se, diz ele, de compor um
agraddavel labirinto, que, no caso de tomar para si a matéria amorosa, nido deve ser confundido
com a experiéncia de amar, mas sim com a de compor argumentos a respeito dos enamorados,
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de modo a zmiti-los sem afeto pela palavra. Um didlogo de amor, assim concebido, pode ser visto
como um egpelhs de namorades, no qual as palavras eventualmente hiperbélicas ou excessivas
ndo sdo defeito, mas perfeicio, ja que o decorw das personagens exige que falem dessa maneira.,
De acordo com isso, a prosa amorosa ndo deve ser considerada como obra de enamorado,
mas como pintura ou comédia que exercita argumentos a respeito das verdades do amor.
Mesmo a representagio do amor carnal, quando ocorre por meio da encenacio da
argumentagio dialdgica, ndo deve ser entendida literalmente como viciosa. Bem ao contrario,
a exacerbagdo erética numa das vozes participes do didlogo pode ter funcio moral e corretiva
semelhante 4s narrativas de tentacio demonfacas aplicadas aos santos, nos piores lugates, a
prevenir fraquezas perfeitamente humanas.

Pelo que fica dito, pode-se admitir de maneira fundamentada, creio, que a finalidade
do didlogo, na perspectiva do humanismo esbocado nos escritos dialdgicos de Tullia e de
Speroni, propde, em primeiro lugar, o ensino da temperanga na vida civil. Entretanto, pela via
do didlogo, tal virtude nio se ministra pelo cmprego de silogismos légicos ou assertivas
cabalmente demonstradas, mas pelo exercicio raciocinado das tribulacdes e disputas dos
homens, cuja verdade nio se atinge sem fadigas ¢ contrastes. Dai Speroni propor que, nos
didlogos, maior € o proveito que se tira dos espinhos do que das rosas. No caso de Tallia, os
espinhos, vale dizer, os desencontros, equivocos, distorcdes, cxcertos, desentendidos e
desconfiangas chegam a fazer esquecer, em virios momentos, o tema em debate. O gosto da
disputa, o negaceio, a esquivanca intelectual e a contradicio pura parecem valer por si como
gesto de inteligéncia e de galantaria erdtica.

Procedimentos desse tipo, que cstio presentes come verdadeira condigio de
participacdo das personagens na supremo modelo do didlogo moderno que é O Liv do
Cortesio, de Baldassare Castiglione, parecem identificar, nas diferencas manifestas das posicdes
das personagens, 2 aplicacio da /gpica do juizo como ato livre do entendimento, que apenas
admite bondade quando bi escolha, de tal modo que um saber que nio refuta ou clege ndo
pode ser real, nem adquirir exceléncia ou virtude. A conseqiidneia peripatético-catlica a
reticar de tais premissas provvels € que, sem o espinho da disputa, simplesmente o didlogo
ndo purga. Tal €, pois, o priwfigio deste género que deve ser, a um s6 tempo, argumentativo e
comico, Vale dizer: fazer homens ¢ mulheres, de virios graus ¢ costumes, falar com
verossimilhanca, de todas as matétias, disputando entre si em estilos distintos, para recreagio
dos negdcios e elevagio prazerosa do espirito.

Notas

\Sobre a Infinidade do Amwor, Tullia d° Aragona. Traducio de Karina Jannini, SP, Martins Fontes,
1991.

L coquette et le phitosophe. I De L. infinité d amonr, Paris, Payot et Rivages, 1997.

“Também para a Editora Martins Fontes, otganizei uma pequena antologia dessas artes,
reunindo sete textos de autores que freqiientaram ¢ pensaram os saldes parisicnses em trés
tempos diversos: aquele anterior a Versailles; o posterior & predominincia do grande salio
real; o posterior a0 periodo revolucionario. O volume intitula-se justamente .4 Awe dr
Comversar (SP, 2001) e conta com tradugdes de Edmir Missio ¢ Maria Ermantina Galvio.
*Excelente edicio de virios didlogos de Sperone Speroni, incluindo-se os mencionados,
encontta-se em Trattaticti Del Cinguecents, tomo 11, organizado por Mario Pozzi (Milio,
Riccardo Ricclardi, 1996).

*Uma excclente edicio de I/ Fbro del Cortegiano encontra-se na Biblioteca Einaudi, na edicao
carada por Walter Barberis (Turim, 1998). Hi uma cdigio brasileira recente, langada pela
Martins Fontes: O Cortesio, tradugio de Carlos Niison Moulin Louzada (SP, 1997).
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