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Num poema de Sophia de Mello Breyner Andresen intitulado “O sol o muro o mar”
(1991, v.3:318-31%), conjugam-se os elementos da natureza e a arte produzida pelos homens
comuns no dia-a-dia ~— os *muros caiados e recaiados”, “as cotes do cortinado de fitas” -, que
mantém “intacto o alvoroco do nicio™

Muro de taipa que devagar se csboroa — tinta que

se despinta — porta aberta pata 0 patio do chio
verde: soleira do quotidiano onde a roupa seca e
espaco de teatro. Mas também portico solene aberto
para a vida sagrada do homem.

Muro branco que se descaia e azuia irisado de
manchas nebuiosas ¢ sonhadoras.

No quadrado aberto da janela o mar cintila coberto
de escamas ¢ brilhos como na infancia.

O mar ergue ¢ seu radioso sorrir de estatua arcaica.
Todz a luz se azula.
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Reconhecemos nossa inata alegria: a evidéncia do
lugar sagrado.

E a propésito de textos como esse que o critico portugués, e também poeta, Fernando
Pinto do Amaral afirma:

Paralelamente a todas as estédeas da recusa e da contestacio que terdo
marcado no nosso século a chamada Modernidade — arrastando consigo
uma profunda consciéncia da arte como ruptura e anunciando mesmo a
suz morte — persistiu uma outra atitude que talvez pudéssemos designar
por um retorno 2o essencial. No caso de alguma poesia, essa exigéncia
prescinde dos labirintos mais ou menos dilacerados de uma certa tradicia
subjectivista ou interiorizante, conduzindo, em vez disso, 2 uma percepcio
assommbrada e a0 mesmo tempo licida de um mundo reconciliado com a
sua verdade primeita. {1989: 11)

De tal atitude, segundo Amaral, emergiu a voz de Sophia Andresen. Essa percepcio do
esplendor da presenca das coisas, identificada nos versos de Sophia se define, se reconhece e
s¢ aguga — encontra a sua confirmagio -, conforme a propria autora declara (cf. 1990, v.1:7),
no contato que ela e a sua poesia estabelecem com a obra de escritores e artistas das mais
vatiadas épocas e nacionalidades. O registro de tal contato e dos efeitos que este desencadeia
na escrita de Sophia surgem no interior de sua obra, ndo $é nos textos assumidos como arte
pocrica, mas também em poemas que se convertem numa interlocucio, marcada por muiltiplas
gradacdes, com esses escritores e artistas.

A fim de captar, em parte, esse didlogo a que Sophia se propde e, simultaneamente,
refletir sobre a manifestacio de Fernando Pinto do Amaral, afinada com larga parcela da
critica, acerca do lugar ocupado pela esctitora, elegemos come obicto de anilise alguns
aspectos da relagio intertextual que ¢la mantém com Pernando Pessoa. Nossa escolha recai
sobre o criador de heterdnimos nio s porque as evocagdes a ele sdo, provavelmente, as mais
recorrentes e as mais explicitas no conjunto da obra de Sophia, mas também por aquilo que
dizem a esse respeito Eduardo Lourenco e Fernando Martinho.

Ambos destacam a leitura precisa que ela realizou do poeta. O primeiro ensaista, no
preficio a Antologia da escritora, diz que “jamals se revisitou, por dentro, a aventura sem fim
de Fernando Pessoa, poesia e vida confundidas, como nesse admirivel poema ‘Ciclades’” “,
incluido em O anome das coisas (Andresen, 1978: VI). Fernando Martinho, POL sua vez, ao
mesmo  tempo  que reafirma “a presenca tutelar” de Pessoa na poesia portuguesa
contemporanes, chama atencdo para “o eatendimento por dentro das fecundas propostas de
modcraidade contidas na poesia pessoana”, alcangado pelos autores “que methor
corpotizaram o espirito dos Cadernos de Peesia, entre os quais Sophia de Mello Breyner
Andresen” (1982: 26).

A concordincia dos dois criticos, no que sc tefere ac aspecto mencionado, nio se
verifica, entretanto, em relagho a outro tépico. De acordo com Eduardo Lourenco, somente
nas ultimas obras de Sophia, cuja produgio poética tem inicio nos anos 40, “a precenga de
Pessoa surge com uma insisténeia enigmadtica”, e é em Liwo Sexto, datado de 1962, que se
csboga “o primeiro retrato-didlogo com Pessoa” (Op. cit,, p. IV-V). Tais observagdes sio
contestadas por Fernando Martinho, para quem “a presenga do criador de heterdnimos em
Sophia” € anterior & “inclusio do ‘retrato’ de Pessoa no livro de 19627, embora até esse
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momento ocorra apenas “de forma difusa, e mais ao nivel da ‘dicgdo’ e do tom” (Op. cit. p.
26). O topico a ser abordado aqui ndo ¢, porém, tal discordancia.

Eduardo Lourenco, ao falar sobre a presenca de Pessoa na poesia da escritora, afirma
que existem “poucos itineririos poétcos em lingua portuguesa tio impregnados de
positividade original, o de raiz, canto 2o rés de uma realidade aceite como esplendor efémero
e eterno e por isso tio isentos de polemismo e infrinseca negatividade”, como o de Sophia
(Op. cit. p. IT). A constatacdo, inscrita no texto em que mostra a presenga de Pessoa na obra
da autora d4 lugar 2 uma indagacio - como “a maga do sentimento pinico e harmonicso do
mundo”, trilhando “um caminho de serenidade e itradiante presenca”, poderia “cncontrar-se
com o ‘dividide’, a auséncia feita voz, 2 multiplicidade sem centro, o ‘viajante no anverso™?

O critico lembra que a escritora ¢ seu interlocutor ocupam pélos opostos e quc cla,
mals do que qualquer outro pocta, pde termo 4 longa travessia da consciéncia poética como
consciéneia infeliz, inaugurada por Antero de Quental e algada a sua expressio “épica” por
Alvaro de Campos. Ao mesmo tempo, sugere uma resposta para a questdo formulada,
observando 0 momento em que, na sua opinido, ocorre o “encontro” efetivo entre Sophia e
Pessoa. Nas tltimas obras da autora, a presenca de Pessoz teria surgido “com uma insisténcia
enigmatica, como se Sophia sentisse a necessidade de integrar a sua sombra imersa, ou a
plenitude inversa que ele instalou na consciéncia poética contemporanea”, ac seu mundo,
justamente na hora em que neste “é mais fulgurante do que nunca o sentimento da
realidade” {id. ibid.: IV-V).

Instante ptivilegiado dessa integracio, o poema “Ciclades” €, no ponto de vista de
Eduarde Lourengo, o retrato de Pessoa que permanecerd para sempre ¢ “gue acaso s uma
mulher e um grande poeta podiam conceber, oferecendo a sua disponibilidade maternal ao
que nio chegou a tocar-se como existente”. Segundo o critico, por melo da evocagio de
Pessoa, Sophia se aloja na diferenca que a separa do esctitor e, simultaneamente, a vincula a
ele. Dessa forma, a autora estaria situada como “nao ertante na errincia do nosso Ulisses™.
No pocma, incluido em O nome das coisas, Sophia sintetiza, segundo Eduardo Lourengo, “o seu
destino de Penélope, a si mesma fiel, tecedora do mais alo dia ¢ da mais viva esperanga no
meio da noite nossa e da vida™ (id. ibid.: V1- VII).

Cabe questionar se a “disponibilidade maternal” e 2 “nio errdncia” de Sophia explicam
de maneira satsfatdria a presenca de Pessoa no universo poético daquela que o sucedeu. Com
o proposito de encaminhar a discussido do tema e na impossibilidade de focalizar os diversos
textos da autora que tematizam o “drama em gente” — “Fernando Pessoa”, “Em Hydra
evocando Fernando Pessoa” ¢ “Personna” -, optamos por comentar “Ciclades™ (1991, v. 3:
175-178), o poema distinguido por Eduardo Lourengo:

A claridade fronal do lugar impde-me a rua presenga
O teu nome emerge como se aqui
O negativo que foste de ti se revelasse

Viveste no avesso

Viajante incessante do inverso
Isento de 4 préprio

Vidvo de d préprio

Pudesse o instante da festa romper o teu luto
O vitvo de ti mesmo
E que ser € estar coincidissem
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No um da boda

Como se o teu navio te esperasse em Thasos
(Como se Penélope

Nos seus quartos altos

Entre seus cabelos te fiasse

Abre o texto a “claridade frontal do lugar” a reclamar o clhar de Caeiro. A luz “impde”
ao eu lirico a presenca de seu interlocutor ¢ faz emergir o nome do poeta, como se af o
“negativo” que cle foi de si proprio “se revelasse”. Sdo lembrados, nos versos de Sophia, os
poucos papéis que Pessoa desempenhou, com discricio, na “irrcalidade™ de sua vida cotidiana:
o do “inquilino de um quarto alugado por cima de uma leitaria”, o do “empregado
competente de uma casa cometcial” ¢ o do “freqlientados”™ dos “cafés da Baixa™.

O homem cuja passagem pela vida foi “imperceptivel” come o “dedilhar” de suzs mios
nas mesas dos cafés é aqui chamado de “vidvo de ti préprio”, expressio que faz eco 4 outra -
“vitvo de pessoa” -, empregada no poema “Fernando Pessoa” (1991, v. 2: 129), de Livro Sexto.
“Hsquartejado pelas farias do nio-vivido”, isto &, dividido ¢ apartado “dos outros e da vida”,
Pessoa viveu “no avesso”. Lntregando-se & escrita com uma paixfo que ndo soube ¢/ou nio
quis dedicar 4 sua existéncia como “personalidade” e sujcito, ele se tornou “Viajante
incessante do inverso”. Ao invés de entregar-se ao mat, fez-se um aplicado cartdgrafo; criou
obras com caractetisticas especificas para cada um de scus heterénimos ¢ imaginou os
elementos que compotiam a biografia desses setes.

Pessoa evitou, desse modo, 0s fiscos que poderia enfrentar numa viagem destinada a
explorar ndo os mapas, mas o tertitdrio: “Mantiveste em dia os teus cadernos tados / Com
meticulosa exatidio desenhaste os mapas / Das multiplas navegacdes da tua auséncia”. Mais
adiante hi outrz afirmacio do ew lirico que pode set interpretada de maneira semelhante:
“Viajavas no avesso no inverso do adverso”. Percebe-se, contudo, que a palavra “ilha” estd [4
- “Aquilo que ndo fol nem foste ficou dito / Como ilha surgida a bariavento™ - para reativar o
sentido de isclamento. Tica demonstrado, assim, que essa “navegacio com bussola e sem
astros”, como é denominada no poema intitulado “Fernando Pessoa”; a0 mesmo tempo que
desvia o viajante de certas adversidades, leva-o a assumir perigos de natureza distinta.

O balango desse exilio, a2 que Pessos procede nos limites da sua poesia, também faz o
“nao-vivido” virar linguagem: “Clom prumos sondas astroldbios bissolas / Procedeste ao
levantamento do desterro”, Fernando Martinho obscrva que uma passagem do texto de
Sophia indica a ampla dimensio de tal desterro: “Nasceste depois / B alguém gastara em st
toda a verdade / O caminho da India ji fora descoberto”. Pessoa é apresentado aqui ccmo “o
exilado no lugar e no tempo™, de acordo com o eritico (Op. cit. p. 27), que & por tras das
palavras da autora os versos de Alvaro de Campos em Opidrio: “Pertenco a um género de
portugueses / que depois de estar a India descoberta / Ficaram sem trabalho” (Pessoa, 1993
304).

Junto e ac mesmo tempo scparado dos que nasceram depois do periodo dos
descobrimentos ¢ sofreram com a crise que assolou o pafs, estd um poeta extemporineo.
Segundo Leyla Perrone-Moisés, Pessoa era “demais” para Portugal, “que ndo sabia o que fazer
daquele grande poeta épico, daquele ‘supra-Camées’ advindo num momento em que a gloria
das Navegacdes sc perdia num passado longinguo”. Portanto, na palavra “desterro”, usada
por Sophia, podem ser vislumbrades os diversos aspectos que constam do inventirio
realizado pela ensaista acerca do ctiador de heterdnimos. Num esforco de sintese, Leyla
Perrone-Moisés define Pessoa desta forma: “Sujeitc em crise de identidade, poeta em crise de
lingua, génio poético acuado num pais que atravessava cle mesmo uma ctise politica e
econdmica” (1990: 11).
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Condenado ao exilio por todas essas razdes, Pessoa, como lembra o eu lirico de Sophia,
experimenta ainda ourra espécie de desterro: sua condigdo humana o separa dos deuses, que,
na Antigiidade Classica, transitavam no espago dos homens, ¢ hoje j4 nio vivem neste
mundo:  “Dos deuses s6 restava / O incerto perpassar / No murmiirio e no cheiro das
paisagens”. Conforme se verd mais adiante, o sujeito poético da autora compartilha com seu
intcrlocutor o sentimento de desamparo provocado por tal divisio, mas Pessoa, na voz de
Ricardo Reis, vai além e, assim, afasta-se do eu lirico de Sophia. Reis é aquele que se diz
“desterrado da pétria antiqjiiissima da minha / Crenga, consolado s6 por pensar nos deuses”
{1995: 318). No cntanto, fugindo de tudo quanto ameace mudi-lo “para melhor que seja” (id.
ibid.: 273), o que realmente deseja é ser esquecido pelos deuscs: “Quero dos deuses s6 que me
nio lembrem. / Serei livre - sem dita nem desdita” {id. ibid.: 295).

Mesmo sabendo que Pessoa se dividiu em “muitos rostos / Para que ndo sendo
ninguém” dissesse “tudo”, o en lirico de Sophia age no avesso do avesso e retne, no seu
campo de visio, elementos que possam tornar a auséncia do pocta uma presenca. Esse ato
comega com uma invocacio: “Porém obstinada eu invoco - & dividido - / O insrante que te
unisse / B celebro a tua chegada as ithas onde jamals vieste”, A seguir o eu lirico dirige-se a0
poeta como quem entrega presentes a um estrangeiro. Sao oferecidos a Pessoa, no texto de
Sophia: a inteireza, a no¢io de conjunto que o rosto do poeta, repartido em “ilhas”, jamais
alcancou; 2 zlegria, o “estio” que ele ndo recebeu dos deuses nem quis para si; e, novamente, o
esplendor, a nitidez do real, a qual o olhar de Caeiro procurou se abrir.

A unidade, a luz e a harmonia encontradas na Grécia real contrastam com a
fragmentacio de Pessoa ¢, por isso, 0 enigma que ele representa surge “mais nu ¢ veemente” 2
interrogar o eu lirico. A invocagdo a0 escritor vem, entdo, opor-se 4 sua “viuvez”. O sujeito
poético clama por Pessoa como se ele chegasse “neste barco™, € a presenga do real penetrasse
0 espaco de auséncia e negacio cm que o criador de heteronimos se constituiu. Assim, as ithas
gregas e a voz do eu lirico sdo mostradas como o abrigo, o lar e o amor, que precisam ir a0
encontro desse Odysseus ¢ “invadi-lo”, porque ele s6 conhece 2 solidac.

O eu litico encerra “Ciclades”™ com a manifestacio de um desejo que sc sabe
irrealizivel: o de que o instante da festa, da “chegada” de Pessoa nas ilhas gregas, fosse como
o regresso de Odysseus a itaca. Encontrando uma Penélope que se unisse 2 ele ¢ unisse nele
os pontos dispersos, Pessoa alcangaria, no “um da boda”, a coincidéncia entre “ser ¢ estar”.
Dessa forma veria rompido o seu luto ¢ sairia inteiro de uma viuvez trés vezes sofrida, pois
deixaria de ser, simultaneamente, vidvo de si mesmo, dos outros ¢ da vida. No entanto, seu
caminho ndo passa nesse porto.

Aquilo que ocorre cm “Ciclades” repete-se em muitas outras oportunidades: o eu lirico
da obra de Sophia assume o papel de Penélope, a companheira de Ulisses na Odisséia (ct.
Homero, 1992), a fim de reagir as diversas formas de destruicio e dispersdo com que se
depara. Nessas ocasides, o sujeito poédco fia ou desfia. A resisténeia a todas as divisdes,
rupturas e desvios requer a dupla habilidade de Penélope. Exemplo disso é o texto intitulado
“Penélope” (1990, v.1: 220):

Desfaco durante a noite 0 meu caminho.

Tudo quanto teci nio é verdade,

Mas tempo, para OCUpar O tCmpo morto,

F cada dia me afasto ¢ cada noite me aproximo.

O tempo consumido nas tarefas cotidianas ou empenhado em “contratempos”™ € um
caminho que leva para longe da plenitude e, por isso, é necessario “destectlo”. Ao
desmanchar essa trama, compde-se, na verdade, uma outra teia. E isso o que mosira o poema
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denominado “O vento™ “Sento-me ao lado das coisas / F bordo toda a noite a minha vida”
(id. ibid.: 175). Tal como se 1& em “Espera” (1991, v. 3: 38 ) e em intmeros eutros textos, é na
“hora tardia” que o sujeito poético encontra o “siiéncio” e a “concentragio” para atingir o
despojamento desejado e reconqumtar a unidade, embora, em determinadas ocasides, o
excesso de claridade, o sol a pino, possa conduzi-lo a essc estado.

Esses aspectos sugerem que de tecer, destecer e esperar faz-se a vida dessa Penélope
que fala nos poemas de Sophia. Todavia, sua existéncia nio se resume a isso. F inquestionavel
o fato de que o eu lirico da autora ndo se nega & busca nem 20 risco, ¢ ird assumir papéis
distintos ao Jongo da sua obra. Passamos, entio, a conferir, pelo menos em parte, a galeria de
personagens com 2s quais esse cu lirico se identifica em distintas ocasies.

Em “0O Minotauro™ (id. Ibid.: 147), o sujeito poético diz ter beijado o chio de Creta

“como Ulisses”. No poema denominado “fraca” (id. ibid.: 73), conversa consigo mesmo ou
transmite a outrem um saber, a0 que wdo indica, feito de expetiéncia. O tom de anunciagio
que imprime as suas palavras ¢ a riqueza de detalhes com que se refere ao ritual a ser
cumprido revelam que o eu lirico ja foi iniciado nesse segredo, que agora repete para si ou
compartitha com um interlocutor feminino como ele. No texto mencionado, o sujeito poético
identifica-se mais uma vez com o herdi homérico, pois a sabedoria que detém diz respeito a
uma aventura semclhante a que foi protagonizada por Ulisses O ritual consiste em deixar o
cals, perder se “no interior da noite no respirar do mar”, sendo esta “‘a vzgdla de um segundo
nascimento”, para depois ser acordada pelo sol e recuperar em itaca “a sabedoria inicial”,
emergindo ¢ conﬁrmada e reunida”.

No texto jntitulado “Ariane em Naxos” (id. ibid: 153), o percurso do sujeito poético
cruza-se com o da fitha de Minos, rei de Creta. A evocagio a Ariane, que empresta a Tesen o
fio que lhe permite sair do labirinto, de certo modo, é uma volta & figura de Penélope.
Todavia, constata-se que, assim como o eu lirico feminino transforma-se de Penélope em
Ulisses em alguns textos de Sophia, em outros, nio satisfeiro em ser apenas aquela que prové e
guia - Ariane -, vai avangar na pele de Teseu pelos corredores do labirinto: “Sozinha caminhei
no labirinto” (1991, v. 2: 123). No poema intitulado “O Minotauro™ (1991, v. 3: 147-149), o
sujeito poetico afirma ter mergulhado no mar de Creta, visto aqui como o lugar onde reina o
monstro comm corpo de homem e cabeca de touro.

No poema intitulado “A vaga” (1991, v. 2: 104), o eu lirico, 2 exemplo do que ocorre
com o Minotauto, exibe uma fisionomia que ndo pode ser definida com precisio, pois
compde-se de tracos muiltiplos e até contraditdrios. Ele “arremete” tal qual um touro, mas
“sacode a crina / Como cavalgada”. Ao mesmo tempo, porém, age “como cavaleiro”,
dominando sew cavalo. Por fim, a despeito do que sua aparéncia indica, o ser de que se fala “é
muther” - talvez Asiane - “deitada na areia” ou, cntio, “°é bailarina / Que sem pés passcia”.

No texto intitulado “Enquanto longe divagas™ (1991, v. 3: 202-203), o sujeito poético
mostra que 4 sua existéncia estd figada ao retorno daquele que ]he serve de interlocutor ¢
revela que este experimenta variaghes de aspecto e de comportamento. As mudancas,
sucessivamente enumeradas na primeira parte do poema, explicam por que esse “tw” a quem o
cu lirico se dirige é apresentado, nos versos iniciais, como um “fugitivo perseguido por
inomeadas formas”. Ele se¢ assemelha a Teseu ao percorrer os labirintos, onde “tateia”,
“duvida” ¢ “cspanta-se”, buscando a si préprio e sendo guiado apenas por um “fio” - a sua
“saudade da vida”. Em seguida, na trilha da Ariane, ele regressa, como a si mestne, a0 mar;
“emecrge entorpecido”; naufraga; e depo1s dorme “como crianga na praia”. Num momento
posterior, volta lentamente a scu corpo, “como jovem toiro espantado de se reconhecer”,
transfigurando-se, entéo, no proprio ser a quem parecia disposto a dar combate,

Na segunda parte do poema, o eu litico confessa aguardar com enorme expectativa o
momento em que, concluida tal cadeia de transformacdes, seu interlocutor deverd retornar:
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“O meu amor da vida estd paralisado pelo teu sono / E como ave no ar veloz detida / Tudo
em mim se cala pata escutar o chio do teu regresso”. Na terceira parte, verifica-se que esse ser
miltiplo, téo ansiosamente esperado ja se faz anunciar - “Pois no ar estremece tua alegtia” -,
trazendo consigo sua “jovem rijeza”, sen “impeto”, sua “fuga e desafio”, sua “inteligencia” e
“argucia”, e também seu “riso”,

A leitura da primeira parte do poema leva a pensar que € a um poeta €, portanto, a si
préprio que o eu lirico esta falando, pois 2 trajetdria descrita do primeiro ao dltimo verso pode
ser vista como uma ajusic ao processo de criacdo. A etapa inicial € o esquecimento da palavra,
a divagagio, e a fase final da jornada consiste na rccuperagio da “mio”, do “gesto” ¢ do
“amor das coisas sffaba por silaba”. Desejando a volta do poeta que mora dentro de si e as
vezes se perde, de maneira proviséria, nos desvios do labirinto, o eu lirico autodefine-se como
um ser muitforme. Além disso, a0 sintetizar, no encerramento do texto, 0§ atributos que
possui, abre e fecha a lista com o estado ou manifestagio - a “alegria™, o “riso” - que ofercce
em mais de uma ocasiio a Fernando Pessoa, nos poemas dedicados a este.

A medida que se identificam alguns dos principais papéis assumidos pelo sujeito
poético ao longo da obra de Sophua, vém 4 tona aspectos relevantes a serem considerados no
didlogo que a autora trava com Pessoa. Apos a anilise desenvolvida, é possivel afirmar que,
para o eu litico, tecer, destecer e esperar sio formas de unir e preservar e também,
fundamentalmente, um modo de reagir a toda espécie de dispersio. Em geral, as divisdes sao
impostas por elementos exteriores ao individuo, como o tempo, por cxemplo. Porém, a agdo
desenfreads da consciéncia é outra ameaca quc precisa scr afastada, pois geraria um novo tipo
de fragmentacio. Tudo isso demonstra que a acdo silenciosa e sutil de Penélope pressupde o
pleno conhecimento dos “desastres” que rondam o ser humano.

Verifica-se, todavia, que a2 disposicio para a busca ¢ o combate, bem como a
consciéncia do risco, tornam-se mais evidentes quando a aventura do sujeito poético funde-se
com a de Ulisses, a de Teseu € a do préprio Minotauro. Do primeiro, ele aprende 2 vontade de
navegar, a coragem de perder-sc no mar ¢ das dguas renascer, o desejo de retornar ¢ a
comunhio com 2 tetra. Do Minotauro, incorpora o instinto, a “faria” - “A firia reina intacta
/ E penetra comigo no interior do mar” (id. ibid.: 147) - ¢ a duplicidade, pois ele estd sitvado
entre © humano e ¢ animal. De Teseu, assimila a determinacio, a ousadia de olhar o perigo de
frente, a forca, a capacidade de szber o momento certo de recuar ¢ a hora precisa de atacar o
adversirio - eis a “danga que se danca na frente de um toiro™ -, para, desse modo, sobreviver a
rufna ¢ sair vitorioso de dentro do labirinto.

Ao aproximar-se de tais figuras, o en lirico ferninino afirma, com contundéncia, sua
prontiddo patra a luta, mas as personagens de Ariane e Dyonisos surgem para mostrar, outra
vez, que fazer frente n3o ¢ apenas “arremeter”. O sujeito poético herda de Ariane alguns
tracos que j4 encontrara em Penélope: a perspicicia, a tarefa de guiar ¢ orientar, guardando um
centro de referéncia para si e para os outros; a espcea; ¢, finalmente, o renascimento ¢ a boda.
A alegria, a ligacio com a natureza e o poder de resistir as diversas formas de escravidio ele
absorve de Dyonisos.

Em “C Minotauro”, o eu lirico diz: “O Dyonisos que dan¢a comigo na vaga nio se
vende em nenhum mercado negro™ (id. ibid.: 147). O verso lembra um episodio da mitologia:
quando Dyenisos partu em diregio a Naxos, os marinheiros do navio, que eram piratas,
quiseram prendé-lo, pois tinham a intenciio de vendé-lo como escrava na escala mais proxima.
Dyonisos, entio, imobilizou a embarcagio, enchendo-a de heras, e fez cuvir sons estridentes
de flautas. Os marinheiros, aterradaos, atiraram-sc a0 mar ¢ foram transtormados em golfinhos,
animais que simbolizam a alegria nos poemas em que Sophia evoca Fernando Pessoa.

Essc breve levantamento indica que as gualidades, desgjos e sentimentos de que o eu
liico ¢ impregnado, ao confundir-se com as diferentes personagens mitolagicas, sdo os
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mesmos attibutos que ele outorga a si préprio no final do texto inrirulado “Enguanto longe
divagas” (id. ibid.: 202-203), quando recupera sua condicio de poeta. A heterogeneidade ¢ o
expressivo nimero de predicados que compdem o inventdrio, tanto quanto as sucessivas
transformagGes experimentadas pelo eu Hrico a0 longo da obra de Sophia, ¢ em alguns casos
dentro de um tnico texto, revelam um fendémeno que nio é episddico na poesia da autora.

Unir-se a Dyonisos e refazer o caminho daqueles que celebraram uma alianca com os
deuses e com o real - eis 0s modos que o sujeito poético achou de virar-se para o cxterjor, de
atravessat as coisas e deixar-se atravessar por elas. Nesse movimento se estabelece uma
equivaléncia entre receber ¢ invadir, e revogam-se as fronteiras quc opunham disponibilidade ¢
frontalidade. O eu lirico, que diz acrescentar-se de tudo quanto vé (id. ibid.: 89), alcanca a
unidade por meio da diversidade. Converte-se, assim, num ser multiforme e, por isso mesmo,
mals preparado para entrar no labitinto e debelar o Minotauro, algo necessirio, uma vez que o
“paraiso terrestre” nido existe “sob a forma de eternidade”, e a iniciativa de conquisti-lo ou
tabrici-lo compete a cada um. A procura do zeino é uma constante ¢ as ameacas estio sempre
presentes.

Concluido o exame que tomou como objeto as metamorfoses de Penélope, ¢ preciso
rever a tese segundo a qual Sophia ¢ inteiramente avessa 2 errancia. Sc Odysseus-Persona
perde-se nos labirintos da escrita, a Penélope que fala na obra da escritora entrega-se, em
virias circunstancias, a0 mar e, as vezes, s suas proprias divagacSes. Destaca-se, ainda, o fato
de Sophia oferecer a Pessoa nZo apenas a acolhida e a possibilidade de integracio. Fla, a
exemplo do que ocorre com o criador de heterbnimos, nio estd a salvo das divisdes e, pot
1550, em certos momentos, quando se aproxima de Pessoa, comunga do sofrimento e da
sensagio de desamparo que o afrontam,

Fernando Martinho comenta o didlogo que Sophia estabelece com Pessoa e afirma que
“um poeta quando cita os outros ¢ a si prdprio, is suas obsessdes, ao sentido da sua busca,
que muitas vezes, afinal, cita”. Na leitura de “Ciclades”, o ctitico verifica que 2 mesma autora
que, “no principio conhecera a harmonis, o esplendor, € neles se reconhecera e extasiara
como os deuses da sua Grécia ideal na sua prépria ‘imagem’ se extasiavam, vem a
experimentar a ciso, a ter o conhecimento da dor ¢ da desarmonia”. Ela, tal como Pessoa,
“constata o ‘crepiisculo’, o apagamento dos ‘deuses’” {(Op. cit. p. 27).

Percebe-se, entretanto, que, se as obsessdes dos dois poetas sio semethantes, 0 modo
de reagir encontrado por Sophiz ¢ diferente daquele que foi adotado por Pessoa. A autora,
tendo 2 exata consciéncia de que habita um mundo dividido, nunca deixa de caminhar para a
“Onica unidade” (Andresen, 1990, v. 1: 46). A despersonalizacio é, nus seus textos, o modo de
atingir 2 harmonia num mundo scm deuses. No entanto, se o procedimento é o mesmo
praticado por Pessoa, a natureza do fendmeno e suas conseqiiéncias sio distintas nas obras
dos dois escritores. Miguel Serras Pereira explica que, “enquanto Pessoa multiplica os eus ¢ as
mascaras, na voz de Sophia, [..] 0 eu supera a repeticio e os mapas do  ji sido e
despersonaliza-se, para se reunir, ‘no um da boda’, 4 vaga incessante onde o real ¢ excesso de
si proprio”. Em Sophia, “a voz se expande ¢ impessoaliza em autocriacio do mundo”,
reencarnando sempre, na medida em que se estabelece uma “dimensio conjuntiva de sujeito e
objeto, do devir e permanceer do universo”. Em Pessoa, “os cxcessos ¢ a indeterminacio da
subjectividade levam [..] 4 invengéo repetida de outros eus” (1992: 6.

Em Fernando Pessoa, “o jogo da despersonalizagao” ¢ “diferente™ é “uma viagem
sem volta”, conforme define Sophia numa entrevista em que nega a suposta influéncia do
pocta sobre o seu trabatho. A autora declata que, quando comecou a ler os textos de Pessoa,
“j4 tinha formado ou elaborade uma maneira de cscrever”, e conclui;
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O Pessoa deslumbrou-me mas ndo foi uma influéncia. Tive uma  guerra
com o Pessoa, digamos assim. Por isso € que escrevi varios poemas
sobre ele, Para mim a arte ¢ um espelho em que o artista v& 0 mundo mas
nao se vé a & proprio. (Vasconcelos, 1991: 11}

Criando diversas “obras-de-poetas” ¢ distintas biografias, aventurando-se apcnas na
ficcio, Fernando Pessoa separou-se definitivamente de si mesmo, dos outros e da vida. Dessa
maneira, o procedimento que, em Sophia, leva & irmandade com as coisas do mundo, no
criador de heterOnimos, origina a mais completa viuvez. Ao contririo do que se sucede com
Pessoa, Sophia ptocura superar as divisdes que marcam sua vida. A autora “mergulha de olhos
abertos”, “reconhece o abismo pedra a pedra” e, assim, “percorre o labirinto”. As diferengas ¢
semelhangas cntre Sophia e Pessoa levam a pensar que, talvez, essc dialogo seja presidido ndo
exatamente pela “disponibilidade maternal” da primeira, como acredita um dos criticos de sua
obra, nem por uma “guerra”, como afirmou a prépria escritora, mas Por UM terceiro termo
oriunde dai. Esse termo pode ser “frontalidade™ ou, entdo, ouiro que possa expressar a nio
adesio da autora & ansia de ruptura caracteristica da modernidade, trago ac qual Fernando
Pinto do Amaral atribui a rapidez com que Sophia conquistou o seu lugar na histdria da
literatura.

Nota

* Professora do Instituro de Filosofia ¢ Ciéncias Humanas da Universidade de Passo Fundo
(UPE) e autora de Sophia Awndresen: leitora de Camies, Cesdirio Verde ¢ Fernando Pessoa Passo
Fundo: Ed. da UPFE, 2001,
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