Cenas da V'ida Portugnesa:
Lishoa e Luisa, dois corpos marcados pela falta

Izabel Margato
Catedra Pe. Antonio Vieira/ PUC-Rio

Este texto busca analisar os episddios demsésticos encenados por Ega de Queirds em O
DPrimo Basilo. Ler as cenas porfagwesas que O romance apresenta € O n0sso primeiro movimento.
Afastamo-nos um pouco da interpretagio que associa Cenas a0 projeto do Autor de escrever
varios livros sobre a sociedade portuguesa, para recuperar o sentido de eeza como uma
seqiténcia de atos de representacdo focalizados no romance, cuja unidade se constrdl no
desdobramento e superposigio dos virios “quadros” articulados. Buscamos recuperar
também o sentido de cesa como pancrama de acontecimentos mais ou menos censuriveis ou
escandalosos. E com esta demarcacio que iniciamos a leitura d’O Prims Basilio, romance
marcadamente limitado ao universo pequeno-burgués de uma familia lishoeta. Construido
fundamentalmente pela cxposigao das agbes, sentimentos e atributos desse pequeno grupo, o
romance permite que Eca desnude, sob o manto de uma rarrativa exemplar, as falsas bases em
que se assentavam “o mundo ofical, o mundo sentimental, o mundo literdrio, © mundo
agricola, ¢ o mundo supersticioso” de sua domésrica Lisboa.

Esse quadro ou, como diz o autor, “uma socicdade sobre estas falsas bases ndo esta
na verdade: ataca-las é um dever”! Para exercer esse dever, entra em cena o “artista
vingador”.

Em carta a Teofilo Braga, o autor comenta o romance, demarcando o seu esbogo a
partir da articulagio estrutural de teés personagens: luisa, a senhora “sentimental”, “mal-
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educada” e “arrasada de romances”; Basilio, 0 amante que busca o “amor grids”, “sem paixio
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nem justificacio da sua tirania” e Juliana, “a criada, em revolta secreta contra a sua condicio”
e, “avida de desforra.? Envolvendo esses personagens, um grupo social lisboeta marcado pelo
“formalismo oficial”, pelo “descontentamento azedo e o tédio da profissio”, pela “beatice
parva de temperamento irritado”, pela “litcratura acéfala” e, “quando calha”, como diz o
autor, por um “pobre e bom rapaz”. Com esses atributos, “pisam a cena”’ 0O Primo Basilio,
Acicio, Juliio’, D. Felicidade, Erestinho ¢ Sebastido, para formar o que E¢a denominou “um
pequeno quadro doméstico, extremamente familiar a quem conhece bem a burguesia de
Lishoa”* Tlaltam uns poucos para que o quadro se complete. Falta grande parie dos
personagens menores : Reinaldo, Savedra, Joana e outros criados; falta a expressiva vizinhanga
¢, inexplicavelmente, falta o tecceiro eixo do tridngulo amoroso jA que, nesta enumeracio,
Jorge, (o matido) fol banido.

Na economia significativa do texto, esta auséncia causa uma ccrta Inquietacdo, pois o
universo social que Eca recorta para acutlar é a familia, 1. é, a célula principal que organiza e
d4 sustentacdo ao imaginirio da socicdade burguesa do século XTX. Nessc universo coeso,
estruturado e fortemente idealizado, o marido ocupa o primeiro plano. N'O Prime Basilio,
romance que concentra csse universo, Jorge domina significativamente a cena, mesmo quando
ausente em terras do Alentejo. Durante a viagem, a auséncia de Jorge € apenas fisica, pois,
como figura dominante, cstd inscrito nos objetos, destaca-se em todas as conversas dos
amigos da familia e, ainda, tem a sua figura metamorfoseada em outros personagens que, em
gravuras ou cenas da peca de Frnestinho (insistentemente presente na nartativa), funcionam
como versdes duplicadas do papel que ele desempenha: Jorge ¢ o chefe da familia.

Como sabemos, a familia idealizada pela burguesia do século XIX ndo € apenas o
“rcfagio” contra os terrores da  sociedade marcadamente instdvel, mas funciona,
principalmente, como garantia da respeitabilidade de uma vida onde a ordem, a horira e a
autoridade nio podiam ser contestadas,

Em nome da respeitabilidade da familia, Leopoldina fica proibida de freqiientar o
honrada lar do Engenheiro. A presenca da “PZo e Queijo” niv combina com o papel destdnado
a Lufsa, 0 “anjo do lar”, nem com as outras relagBes familiares que completam  cssc quadro
socialmente marcado, onde uma simples presenca destoante ¢ sinal de comprometimento. No
entanto, o sentido de respeitabilidade dessc universo ndo dependia apenas do afastamento de
uma mulher de comportaments duvidoso. O universo da “respeitabilidade” burguesa vai ser
construido a partit de um intrincado cddigo de valores.

Hobsbawm, em seu cxcelente A Fra dos Impérios, traca um panorama do mundo
burgués do final do século XIX, analisando detalhadamente o seu codificado universo de
“pertencimento™ Nesse trabalho, diferentes estratos dessa socledade sio mapeados ¢
identificados na particularidade dos seus atribuios. O principal trago de identificacio dessa
socicdade é a mudansa, desencadeada pela mobilidade social que rodos perseguem. O dinheiro
¢ o principal alvo desse movimento, ji que, na falta de direitos feudais ¢ diante do inacessivel
“sanguc azul”, ele serd a mais tesistente pedra de fogue com que val ser aferido o #atus de cada
um. Mais ou menos dinheiro determinam a flutuante resperfabilidade de classe que organiza a vida
burguesa.

Viver nessa constante e instivel cscalada implicava conviver com a implacivel
“rada da fortuna™ que tanto podia arruinar uma familia financeiramente bem situada, como
transformar, da noite pata o dia, o “atirador certeiro” em um respeitavel senhor de negocios.
A tuina e, posteriormente, a fortuna mal explicada de Basilio podem ser vistas como um
exemplo desse processo. Depois de uns tempos no Brasil, Basilio enriquece, passa um ano cm
Paris €, quando visita Lishoa nio sc apresenta mais como um simples negocianic local; Basilio
é agora cosmopolita, viaja, faz negécios em esfera internacional. Ascendeu socialmente,
recuperou ¢ amplion o scu prestigio. Ficou mais rico, portanto.
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No entanto, essa “respeitabilidade” conquistada tho a pressa, precisa também de
legitimagio. Para isso, era necessirio possuir, além do dinheiro, uma série de attibutos que
definiam a posichio das diferentes classes.

O primeiro desses atributos era a constituicio de uma familia honrada onde a
seguranca da existéncia material garantiria a paz e o conforto do verdadeiro amor conjugal. A
familia colocada em cena n’Q Prims Basifio possui os atributos para viver os confortos dessa
Seguranca. E bem verdade que faltam os filhos, pois “todo o casal bem organizado / ... / deve
ter dois filhos! Deve ter pelo menos uml..”7 argumenta Jorge. Mas, mesmo com cssa falta,
Jotge podia gozar a sua vida tdo organizada, onde “ndo lhe faltava um botio nas camisas’”’, nao
havia dividas e ele podia ser feliz, “sentindo-se tio bem na vida como no seu jaquetio de
flanelal”® Também é verdade que a “ma vizinhanga” atrapalhava muito a reputacdo. Era uma
nédoa, pots como membro mediano dessa sociedade, Jorge “jamais poderia deixar de indicar
— ou melhor, de sublinhar — o lugar que ocupava na hicrarquia social urbana pela escolha de
scu endereco.” O endereco ficou prejudicado, mas em compensacdo o engenheiro possul um
outro atibuto: « cara pripria. Jorge “estava acostumado 4 casa, & s#a, tinha-a arranjado, era
wmza cconomia.."0 Por outro lado, |orge nio tem grandes ambicdes. O universo de seus desejos
é limirado. O que Jorge queria “cra ficar quieto ao seu cantinho.”!! Como pequeno burgués,
necessita apenas de uns poucos objetos que a sua classe codificara como indispensaveis para
sentir-se realizado.

Quando a mée de Jorge motren, pensavam mesmo (ele e Sebastido) em
viver juntos; habitariam 2 casa de Sebastido, mais larga e que tinha quintal.
Jorge queria comprar am cavalo; mas conbecen Luisa no Passeig .12

Néo ¢é esta a unica vez que Luisa aparece ao lado de um cavalo (csse objeto
indispensivel, que define um szns ¢ ajuda a compor a personalidade). No quarto de Basilio,
no Hotel Central, hi uma jardineira, onde ficam expostos os objetos que emblematizam o
gosto ¢ a posigio social do personagem: a caixa de charutos, o bmard com um largo
monograma em prata sob 2 coroa de conde, os livros de literatura “picante”, nimeros do
“Figaro”, “a fotografia de Luisa e a fotografia de um cavalo.”t? Ter esse “catro particular”
significava, entdo, uma marca de pertencimento social; ndo ter de andar em “tipdias de praga”,
como Luisa o fazia, era possuir uma oxtra distingdo.

Nessa codificada organizacio, 2 familia, o enderego, os objetos  demarcam a
personalidade e definem posigio. Além disso, csses atributos podem ser ampliados pelo
enquadramento do olhar das classes inferjores. Além da vizinhanga, que “csquadrinha’” a vida
doméstica do Engenheiro, Julido, o “ptimo pobre” da familia, 1& a vida de Jorge como o seu
objeto de desejo, como um cspago a conguistar e, se possivel, ampliat. Os objctos de prata, as
“toilettes frescas de Luisa”, aquele parente “mediocre” confortavelmente instalado, “com 2
carne contente, estimado no Ministério, com alguns contos de réts em inscrigdes — parecia-fhc
uma injustica e pesava-lhe como uma humilhacdo. Mas afectava estimi-lo."* Julido precisa
“furar” ¢ as boas relagdes com Jorge poderiam facilitar a realizagio do sonho “de ter uma
clientela rica, uma cadeira na Escola, um cospé para as visitas, wma mulher loura com dote.”3

Esscs “pequenos deslizes” que formam a personalidade de Julido, mas que assumem
larpas proporgdes nas aritudes de Juliana, sio, fundamentalmente, expressoes de um desejo
“muito natural” e evidente ao imagindrio da época: a necessidade obsessiva de ascender
socialmente. E evidente que nestes personagens Fea carregou na tnta, Mas essa necessidade
também sc cxpressa em atitudes, sonhos ou desejos dos outros. As ambicdes de Luisz € de
Leopoldina sio impottantes para a composicao desse quadro: Leopoldina, “se fosse rica, bebia
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sempre champanhe”; Luisa “ambicionava um coupé e queria viajar, ir a Paris, a Sevilha, a
Roma.”i¢

Mas os desejos de Leopoldina eram mais vastos: invejava uma larga vida,
com carruagens, camarotes de assinatura, uma casz em Sintra, ceias, bailes,
torlgttes, joga .17

Além do prazer e da liberdade que esses objetos possam significar, ndo se pode
esquecer que dinheiro, viagens, champanhe, carruagens e camarotes de assinatura sio
requisitos indispensaveis 4 exibicio de uma posigio privilegiada. Daf a necessidade de cercar-
se de atributos que falassem “por si”. Dai a necessidade de tantos objetos e detalhes como
instrumentos de legitimacio.

Fi¢a soube explorar esta particularidade de classe. B impressionante a profusio de
detalhes com que o autor rodeia os personagens deste liveo. N'Q Primo Basitio os detalhes
funcionam como indices de revelacio. Cada objeto nio pode ser tomado em si, mesmo
porque ji estd revestido de uma dimensio significativa mais ampla. Sio indices capazes de
tevelar a personalidade de quem os possui e, numa outra escala, sio miniaturas dos valores da
sociedade como um todo.® E¢a nio esconde que domina e utiliza esse cédigo na composicao
do romance. Ele aparece insistentemente trabalhado na caractetizagio de cada personagem e,
aindz, na leitura que cada um faz do outro. A descrigio que Reinaldo faz de Luisa a Basilio
revela essa pratica:

Porque enfim fossem francos: que tinha ela? Nio quetia dizer mal da
pobre senhora que estava naquele horror dos Prazeres, mas a verdade é
que ndo era uma amante chique; andava em tpéias de praga: usava melias
de tear; casara com um reles individuo de secretaria; vivia numa casinhola;
ndo possuia relagdes decentes; jogava naturalmente o quino, e andava por
casa de sapatos de ourelo; ndo tinha espirito, ndo dnha sezfetfe ... Que diabo!
Era um trambolhol!?

Essa particular lcitura de classe que o século XIX legitimou esti brilhantemente
analisada por Richard Sennett em O Derffniv de Homen Priblico. Para o autor,

As pessoas levavam seriamente em conta as aparéncias uma das outras
nas ruas. Acreditavam poder esquadtinhar o cardter daqueles que viam,
mas O que viam eram pessoas vestidas com roupas cada vez mais
homogéneas ¢ monocromiticas. Descobtir uma pessoa através de sua
aparéncia tornara-se, portanto, uma questio de procurar pistas nos
detalhes do seu vestudrio, 2

A leitura de uma pessoa pelos deralhes de sua aparéncia fisica nasce, pois, da crenga
de que os objetos valem como “sinais da personalidade” daquele que os possui. Ega, como
Balzac, foi sensivel a esse “codigo”, a essa rede de emblemas cifrados onde se abrigavam os
segredos mais intimos. Para tevelar os grandes defeitos de uma sociedade assentada em “falsas
bases”, Eca langa mdo de uma pantomina dos detathes, fazendo com que gestos, objetos, sonhos,
cores, faln mais do que os proprios didlogos. Gradativamente, vamos conhecendo ndo 36 a
posicio de cada personagem, mas, principalmente, as suas paixdes mais secretas. Este aspecto
também ¢ desenvolvido por Sennett, ao afirmar que,
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“Os dois fendmenos que as pessoas burguesas personalizavam nas
aparéncias publicas eram a classe e o sexo. Através da leitura de deralhes
na aparéncia, os estranhos tentavam determinar se alguém havia
metamorfoseado 2 posigdo econdmica numa posi¢io mais pessoal de ser
‘cavalheiro’. O status sexual torna-se personalizado em piblico quando
estranhos tentavam determinar se alguém, apesar do seu decoro aparente,
fornecia pequenas pistas em sua aparéncia que 3 mMarcassem COMO Wma
mulher ‘licenciosa™

Em todo o romance, Luisa é vidma dessa leitura invasora que faz dos detalhes os
indicios ¢ as pistas que revelam a sua intimidade. Essa estranha forma de decifracio
transforma o mundo do romance em teatro, onde os personagens sio espectadores uns dos
outros — um grande “auditério que deseja usufruir, embora um tanto cinicamente, a
representacio e as falsas aparéncias da vida didria.”2

Ninguém escapa ao “olhar indiscreto” desse auditorio que vasculha tudo, abre as
gavetas, examina a posi¢io dos travesseiros e I¢ as cartas alheias. F justamente nessa pratica
que se evidencia o processo cxitico com que Eca acutilou o “pequeno grupo” que compde 0
seu episidio doméstico. Ti com o conhecimento de que “cada individuo é em certa medida uma
cimara de horror” que o autor os coloca em cena para representar os “desagradiveis segredos
do desejo, da cobiga ou da inveja.”?

Em seu ensaic “Paris do Segundo Império”, Walter Benjamin cita indiretamente a
observacio de Goethe “de que todo ser humano, tanto o mais clevado quanto o mais inferior,
leva consigo um segredo que se conhecido o tornatia odioso a todos os outros.” A critica de
Fica em O Primo Basilio vai construir-se, em grande parte, na revelagio dos segredos intimos
de uma cena doméstica da vida portuguesa, onde todos desempenham papéis de “honrados”™
numa comédia que expde segredos que ninguém pode perdoar.

Causa uma certa inquietagio o conhecimento de tantos detalhes intimos. Poucos se
salvam nesse “interrogatério”. Leopoldina, a mulher de reputagio duvidosa, chega a parecer
ingénua, quando a comparamos aos outros personagens. B quando pensamos que nao ha
mais nada a ser revelado, o autor nos apresenta Matgarida, a “modista do sepulcro.” Parece
que ninguém se salva nessa comédia de relagGes adiilteras ou de outras tiranias da sexualidade.
Schastiio se salva? Pode ser, mas mesmo esse “pobre e bom rapaz” nio escapa da
caracterizacio aguda e acutilante de Eea:

Sebastido tinha um génio antiquado. Era solitario e acanhado. J4 no latim
lhe chamavam o “pelude”  punham-lhe rabos, roubavam-lhe
impudentemente as merendas. Sebastizo, que tinha a forga de um ginasta,
oferecia a resignagio de um martir.?

O papel de martir parece nio ter um lugar muito favordvel nessa sociedade onde as
relagdes sociais sio marcadamente méscaras que encobrem a violagio dos “antiquados”
cédigos morais, | Lisboa, salva-se?

Lisboa funciona como uma espécie de resumo das caracteristicas dos personagens.
Saltam aos olhos as descriges que Iga faz de Lisboa. O panorama visto do jardim de S,
Pedro de Alcintara pode dar uma idéia desse processo de caracterizagio:

fetras n°23 - Literarura Portuguesa ¢ Pos-Colonialismo: Producio, Recepeio e Caltura 75



“Foram encostar-s¢ as grades. Através dos vardes viam, descendo num
declive, telhados escuros, intervalos de pados, cantos de muro com uma ou
outta magra verdura de guintal ressequid, / ... / Do lado de la erguiam-se logo
as fachadas inexpressivas da Rua Oriental, tecebendo uma luz forte que fazia
faiscar as vidragas; por trds fam-se elevando no mesmo plano terrenos de
um verde crestado fechados por fortes muros somébrios, a cantaria da
Encarnagao de um amarely triste, outras construgdes sepatadas, até ao alto
da Graga, / .. / A direita, sobre o monte pelado, ¢ Castelo asientava,
atarraiads, ignotilmente sujo, ¢ a linha muito quebrada de telhados, de
esquinas de casas da Moutatia ¢ de Alfama descia com dngulos bruscos até
s duas pesadas torres da 8¢ /... / Da cidade um rumor grosse ¢ fento subia,
onde se misturavam o rolat dos trens, o pesado rodar dos carros de bois, a
vibragdo metalica das carretas que levam ferraria, ¢ algum grito de agudo
pregao.26

O olhar que da corpo a essa paisagem € a muitos outros recortes com que Lisboa é
apresentada, ndo difere muito dos oihares com que Reinaldo e Basflio léem a cidade. A Lisboa
que esses olhos revelam € uma cidade em menos, estd destiuida de sua dimensfo erdtica,?
porque, neste romarnce, a cidade é mais um detalhe para se compor uma cena modufada por
comportamentos obscuros e muitas vezes obscenos. Se Reinaldo achava  “reles” a
temperatura de Lisboa e “andava saturado de perfumes por causa do cheiro ignébil de
Portugal”, Basflio, desde que chegara de Paris, “ainda ndo pudera comer. Positivamente nio
podia comer!” Eu me pergunto, onde se escondia a magnifica cozinha portuguesa neste
romance? Positivamente, ndo era na confeitaria que Eca nos descreve enquanwo Sebastido
conversa com Julido sobre Luisa.

Lstavam parados a0 pé da confeitaria, Na vidraga, por tris deles,
emprateleirava-sc uma cxposigio de garrafas de malvasia com os seus
letreiros muito  coloridos, transparénacias avermelhadas de gelatinas,
amarelidGes enjoativas de doces de ovos, e queques de um castanho escuro
tendo espetados cravos tristes de papel branco ou cor-de-rosa. Velhas
natas lividas amoletavam-se no oco dos folhados; ladrilhos grossos de
marmelada  esbeicavam-se  ao calor; as  empadinhas  de marisco
aglomeravam as suas crostas ressequidas. E no centro, muito proeminente
auma travessa, enroscava-se uma lampreia de ovos medonha e bojuda,
com o veatre dc um amatelo ascotoso, o dorso malhado de arabescos de
agicar, a boca escancarada: na sua cabega grossa esbugalhavam-se dois
horriveis olhos de chocolare; os seus dentes de améndoa ferravam-se
numa tangetina de chila; e em torno do monstro espapado moscas
€SVOacavam.

Aqui, o que poderia ser bom e sensualmente apetitoso foi destituido de seus atributos
positivos. E incrivel a semelhanga existente entre Lisboa e Lufsa. Muitas vezes os mesmos
adjetivos sdo cmpregados para as duas. Mas a semelhanga no fica nos adjetivos. Em relagdo a
elas processa-se o que se pode chamar de caracterizagfo em menos. Isto &, Luisa e Lisboa sdo
lidas pelo que clas nio tém, ou ndo podem ter, A conquista dc Basilio marca-se
fundamentalmente pela desvalorizacdo dos signos que referenciam a vida de Lufsa em
oposigio a distinggo de suas amigas estrangeiras, Luisa ndo tem relagdes, ndo tem fifttes , nem
tampouce uma boa posi¢io. E uma burguesinha da Baixa, como dix Fea. E isso ¢ tio reles
como um bom clima.
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Causa mesmo um Cerro espanto que um romance que privilegie tanto a dimensio
sexual dos personagens rasure de forma tio acabada a dimensio erética da cidade. Do mesmo
modo que Luisa, Lisboa é lida nessa falta. Em suas ruas, largos e pragas, o ambiente indspito
impedc a interagio das pessoas. A Lisboa encenada no romance desloca o scu erotismo para a
esfera do privado. Tudo se passa na inimidade, ou pior num espago que ndo pode ser
legitimado. Esscs quadros doméstice pintados por Ega n’O Primo Basilio talvez sejam variadas
formas de expressio daquilo que Sennett tio apropriadamente denominou de “as tiranias da
intimidade”.

No artigo intitulado “Os crimes do Padre Amaro e do Primo Basilic”, José-Augusta
Franca nos informa que “O Primo Basilio conheceu um sucesso inabitual ¢ inesperado: trés mil
exemplares vendidos num més e uma segunda edigdo publicada logo 2 seguir.”® A partir dai
as edicdes se multiplicaram. A eritica de Lica ao pequeno grupo da burguesia lisboeta teve um
acolhimenio total. Os representantes do mundo oficial, sentimental, literario, agricola e
supetsticioso cstavam, assim, aniguilados. Resta saber quantas Lufsas foram salvas ao longo
desses anos. Resta saber quanto tempo leva para se aniquilar o sentido excludente revelado
pela oposicio dos texmos Honra ¢ Pazxdo.
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