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A niinka mestra Cida Santiili, com carinho.

A propésito de uma pendéncia jamais apaziguada, ainda que exacerbadamente
debatida, ou seja, aqucla que procura discutir a esctita feminina, enfocando a questao do sexo
da escrita - trago para aqui este texto sobre poesia de mulher,

E certo que hi uma poesia de mulher e uma poesia de homem; que ha uma escrita
feminina e wma escrita masculina. Todavia, ndo é ébvio que a poesia de mulher contenha uma
escrita feminina, assim como ndo é evidente que uma poesia de homem se obrigue
necessariamente a abrigar uma escrita masculina. Sempre tomo precaugio, quando me refiro a
poesia de mulher, para nfio conceitud-la enquanto escrita feminina apenas porque ¢ feita por
mulheres. Lembro, para tanto, do trabalho de Béattice Didier, L écriture-femme (Paris, PUF,
1981}, que esclarece o scguinte:

a especificidade da escrita feminina nio exclui suas semelhangas com a
escrita masculina. Donde a extrema dificuldade - e freqicntemente o
arbitraric — que podetia haver em decretar tal tema exclusivamente
feminino. A  bissexualidade latente do artista (sem falar da
homossexualidade) leva a encontrar sem cessar temas que podem parccer
proptiamente femininos em uma obra masculina, ou inversamente.
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Mas Didicr refere-se, aqui, a temas, enquanto que uma escrita concerne, segundo o
que me consta, mais propriamente 2 uma estrutura sintatica, léxica, semdintica especifica, que 2
wma qucstio de estilo. Supenhamos uma escrita feminina: de chofre me vem, por exemplo, 2
de Bernardim Ribeiro em Menina e moca, obra do século XVI, e, para citar um autor mais
moderno, penso na escrita de Proust em A la recherche du temps perdu — dois casos, a meu
ver, notérios, de homens praticando uma escrita que, segundo a convencio, poderia ser dita
feminina...

No primeiro exemplo, o do livrco das Saudades, temos efetivamente um narrador
feminino: aquele que Bernardim criou para essa obra tio envolvente quanto encipoada de
entrechos - muito embora a novela se assente, como pressuposto da sua proptia narrativa e 20
contrario do que a cultura estabelecen, como nos diz Helder Macedo, que a mudanca é
propria dos homens e a firmeza das mulheres.. Ha ali uma mulher que é aquele primeiro
narrador que passa a sua palavra a outros tantos ac longo da estdria, muito embora o estilo -
todo estruturado em frases longas, encadeadas em oracdes subordinadas que se ramificam a
perder de vista, repletas de oximoros, de paradoxos, de contradicées, de fragmentos, de
pontos-de-vista que variam e que oscilam constantemente, de inconclusdes, de hiatos, de
tautologias — enfim, de todos esses fatos estlisticos de extragio culturalmente feminina —
muito embora, como disse, esse estilo, assim “de mulher”, seja mantido, ainda mesmo quando
narradores de diferentes sexos se sucedem ao longo da novela.

A estrutura sintitica do discurso proustiano também nio escapa a esses relevos ¢
acidentes de fala que apontei em Bernardim  (coisas de mulher, como a tradigiio gosta de
insistir) e, todavia, comparece num texto que é de punho masculino, Dai que,
provisoriamente, POsSO Supor que a  escrita, considerada culturalmente como género
{masculino ou feminino), possa ser concebida apenas como um dos muitos rccursos da
retérica literdria, como um dos muitos meios de persuasao a disposigéo do seu autor.

O mesmo se passa com o poema. Com Fernando Pessoa aprendemos, desde hd
muito, que o pocta ¢ um dramaturgo, capaz de pdr em cena personagens-poetas aptos a
desempenharem certas convicgdes, certa ideoiogia, certa cultura, certo estilo dentro de uma
obra especifica ¢ diferenciada; mas todos eles serdo desdobramentos de um cu-matriz, bem
como outras das muitas miscaras teatrals proprias a um autor. Neste caso, basta lembrar a
diferenca de estilo entre um Caeiro ¢ um Campos, ou entre um Campos ¢ um Ricardo Rels,

Claro estd que o género da escrita também passa por esse fingimento poético,
ficcional, de mancira que nde é impossivel a uma mulher praticar uma eserita fermninina ¢ uma
cscrita masculina, e a um homem proceder igualmente — desde que ambos conhegam
perfeitamente a convengdo literaria relativa aos dois sexos, o codigo cultural, o repertério
respectivo de temas, etc, ¢ tenham suficiente destreza para fazé-lo.

Par isso mesmo, quando me dedico 4 obra de mulheres que escreveram poesia, que é
0 que ocorre neste presente momento, busco apenas encontrar nelas a maneira como
trabalham certas topicas telativas ac dowms, ao sexo, aos trabalhos domésticos, enfim, is
miudezas do universo feminino. Assim, o meu interesse tem sido o de abordar a obra de
mulheres para conhecer como cxecutam, no poems, a sua intimidade. Todavia, é certo que
nem todas essas auroras mostram preocupagdo com aquilo que concerne diretamente ao
modo de ser do seu género, aquilo que diz respeito a essa privacidade tipicamente feminina.

Francisco Julia, por exemplo, possui uma excelente obta, impassivel e parnasiana, e,
nesta, a questio de género sequer transparece. Ao contritio, na sua vida historica, Francisca
Julia tem reagdes entranhadamente femininas: todos sabem como, diante do caixao do marido
meorto, ela entrega, de fato, sua vida a ele, suicidando-se. Essa é a pequena enorme diferenca
entre a sua biografia ¢ a sua obra.
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Mas neste caso, quando o trabalho poético de uma mulher nio apresenta indicacao de
género, a tendéncia tem sido sempre a de apodar i sua auiora de... “poeta”, em lugar de
“poetisa”, distingio que, afinal, refere-se a uma diferenca que, é, de fato, de género literrio. B
agora toco numa questio que pessoalmente me incomoda.

Muitas vexzes, para referirmos uma poesia que nio faz ostentagio do seu género e
que nZo aborda especificamente temdatcas femininas (seja cla feita por wma mulher ou por um
homem), costumamos designd-la como obra de “poeta” E, neste caso, a auséncia de género ¢
indicial porque, referindo uma pocsia produvida por “poetas”, nomeia-se, para tal, um
vocibulo masculino, quando a nossa lingra possui o respectivo femining - poetisa.

A luz do contexto histdrico facilmente compreendemos que a palavra “poetisa”
tornou-se pejorativa, sobrerudo a partir de meados do século XX quando, nos meios literdsios
de entio, o vocibulo passou a designar, scbretudo em Portugal, as mulheres pequenc-
burguesas que, na falta de outra ocupagio, dedicavam o seu tempo i confecgdo de poesias
(como se de prendas domésticas se tratasse), de poemas de tematica amorosa sentimental e
piegas, na sua maioria, para entreter 0s AMIgos € as amigas, COMO partc da cawserie NCCessaria
aos saldes de chd. Dec mancira que, para discernir o poema sério, digamos, feito por mulher,
daguele marcado pela situacio de entretenimento, adotou-se o termo “poeta”, que substituiv,
condignamente, o de “poetisa”.

A coisa chegou a tal ponto em Portugal que, para dar um exernplo, Antonio Ferro, no
editorial do Jornal de WNoticias de Lisboa, em 1931, 2 fim de explicitar a superioridade de
Flotbelz, com o intuito de manté-la bem distanciada das poetisas-de-saldo, chega a0 cimulo
de afirmar que a sonetista era uma “poctisa-poeta”!

Quanto a mim, penso que ja é hora de nds, mulheres, recuperarmos o nosso sexo
{(oposto) e de voltarmos a ser reconhecidas como auténticas “poctisas”, como verdadeiras
artistas do verso. A meu ver, denominar poeta uma poetisa € INCOfrer QUM ESCOregio
ideolégico de que Natalia Correia se deu conta ha anos. No preficio de 1981 ao Diirio do
ulimo ano de Florbela, cla declara o importante seguinte:

A homenagem que distingue o génio poétice feminino com o prémio de
lhe masculinizar o estro, ultraja uma poesia que quer feminizar o mundo
com a magia da sua claridade lunar.

Quero, pois, conhecer, neste momento, como algumas poctisas de lingua portuguesa
tratam certas recorréncias da vida da mulher; de maneira que trago para vocés tanto autoras
que escreveram poesia a partir da década de vinte, quanto poetisas nossas contemporineas.
Assim, vou tratar da obra da porruguesa Florbela Espanca, das brasileiras Gilka Machado e
Cecilia Meireles, por um lado, e, por outro, da potiguar Zila Mamede, da mineira Adélia Prado
¢ da angolana Paula Tavarcs.

Florbela Espanca, alentejana de Vila Vigosa, nasce em 1894 e suicida-se em 1930,
tendo vivido apenas 36 anos, e publicado dois volumes de poesia — o Livro de mégoas (1919)
e o Livro de Soror Saudade (1923) - além de um postumo, o Charneca em flor, em 1931, Dela
pode-se dizer que se tornou realmente lida apenas depois de morta e, ainda assim, mercé do
escindalo que a sua obra e sua biogratia causaram junto ao pudico pdblico pottugués
salazarista da altura, Mas antes disso, aquande da cdicie da sua segunda obra, mesmo a pouca
repercussao que obteve ja fazia entrever e preconizava a manifestacio da futura ojeriza desses
lejtores, visto que ¢ modclo de mulher que desses versos cclode ultrapassa, em muito, os
apertados horizontes ditados pelo tipo de moral que vigorava entao. Assim, para que se tenha
idéia da recepeio sofrida por sua obea, ajunto que o jornal porrugués A Epoca solicitava, em
1923 4 Flotbela, que pusficasse com “carvdo ardente” os seus labios “literariamente
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manchados”, e que pedisse perdio a Deus pelo “mau emprego™ que fizera dos dotes com que
o Criador a galardeara, considerando, em definitvo, o Liveo de Séror Saudade como um livro
“mat”, como um livro “desmoralizador”™ !

A catioca Gilka Machado é um ano mais vetha que Florbela, pois que nasceu em
1893, ¢, a0 contrario da porruguesa, vivera longamente, vindo a falecer em 1980, com 87 anos.
A coincidéncia é que publica sua obra mais expressiva justo na altura em que Florbela também
dava 3 luz os seus versos. Cristais partidos data de 1915, Estados de Alma, de 1917, Mulher
nua, de 1922, Meu glorioso pecado, de 1928, Também Gilka sera hostilizada em virtude do
teor dessacralizante da sua poesia de mulher, a ponto de a critica da época sentr como
impetiosa 2 necessidade de separar, compartimentando para o publico, a mulher que
comparecia nos seus poemas daquela que os produzia, sendo que esta ultima, a crer em
Humberro de Campos, por exemplo, seria “a mais virtuosa das mulheres” e *a mais abnegada
das mies”2 Da mesma forma, Agrippino Gricco, que louva em Gilka a ousadia anti-puritana ¢
a auséncia de preconceitos, enaltecendo-a como a “bacante dos trépicos”, sente premente o
ditame de advertir 2 scus leirores que tais atitudes pertencem 2 esfera do “dominio da arte”, o
que significa que sdo, em verdade, mui diversas daquelas que Gilka, a autora, desempenhava
na sua “vida”, que ele qualifica, entio, como “modesta e altiva™.

Ora, numa entrevista registrada no ano anterior a sua morte, em 1979, a propria Gilka
testemunhava de viva voz que até mesmo as mulberes reagiam contra ela, 20 passo em que 0s
homens se compraziam na curiosidade de saber como seria na intimidade tao distinta senhora.
E acrescenta que se, alids, o seu primeiro livio esgotou-se rapidamente, 0ao s¢ deve ter ilusdes
a respeito: tal sucesso decorre, de inicio, do simples fato de que todo mundo queria conhecer
o “livro imoral™.

Cecilia Meireles, também carioca, e contemporinea de ambas, € das trés a mais nova:
nasce em 1901 e falece, 20s 63 anos, em 1964, Lembro que Cecilia e Gilka foram as duas
unicas mutheres a intcgrarem a importante revista Festa, fundada em 1927 por Tasso da
Silveira e Andrade Muricy. Também ela enceta a sua vida literdria no mesmo tempo em que o
fizeram as duas outras poetisas, visto que Dspectros data de 1919; todavia, a sua produgio
mais aprecada ocorre a partir de 1939, aquando do Prémio da Academia Brasileira de Letras
para o volume intitulado Viagem, a que se seguem Vaga musica, em 1942, Mar absoluto e
outros poemas, em 1945, Retrato natural, em 1949, Romanceiro da Inconfidéncia, em 1953,
Metal rosicler, em 1960 — 56 para citar os seus livros de versos mais cotados.

Contrariamente 2 poesia de Florbela e de Gilka, a de Cecilia Meireles nunca teve a
pretensio de crguer a bandeira da multher como sua causa, o que, todavia, nio impediu que a
sua obra primasse em tudo por aquilo que se entende por feminilidade: pela delicadeza dos
temas, pela musicalidade e pelas nuances ritmicas, pela leveza de tragos e sobretudo  pela
ambiéncia etérea e fluida quc perpassa o seu lirismo personalissimo, muitas vezes de
inspiragio popular e folclorca,

Zila Mamede, que nasce na Paratba cm 1928 e que vive no Rio Grande do Norte
desde 1935, onde falece em 1990, aos 62 anos, participa da Antologia poética da Geragdo de
45, de Godoy Campos®. Lanca seus primeiros livros na década de 50: Rosa de pedra, em 1953,
Salinas, em 1958, O arada, em 1959, a que se seguem Lxercicio da palavra, em 1975 e Corpo a
corpo, em 1978, obra reunida nesse mesmo ano no volume Navegos. Poctisa apreciada por
Manuel Bandeira e Jodo Cabral de Melo Neto, sua obra, ial como a de Cecilia Meireles, ndo se
dedica explicitamente a0 universo feminino, desenvolvendo antes uma linhagem regional de
cunho muito pessoal, onde imperam motivos tanto de dimensdo maritima quanto da vida rural
e provinciana potiguar, fixados numa diccgo absolutamente concisa e por certo fortalecida
pela incisiva prética inicial do soneto.
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Adélia Prado, mineira de Divindpolis, nasce em 1935 ¢ esuéia em 1976, com
Zagagem, seguida de O coracio disparado, de 1977, de Terra de Santa Cruz, de 1981, de A
“2ca o peito, de 1988 e de Oriculos de maio de 1999. Suz obra tem sido apreciada através da
=olaridade erotismo e sagrado, que parccem permed-la, ¢ Adélia ¢ considerada hoje, sem
divida, a poetisa brasileira a mais representativa do universo feminino local.

Por outro lado, a angolana Paula Tavares, a mais jovem de todas estas escritoras,
nascida na provincia de Huila a 30 de outubro de 1952, publica sua primeira obra, Ritos de
passagem, em 1985, a que se segue O lago da lua, que veio a lume apenas em 1999. Ambos os
volumes se ocupam com clareza das prerrogativas femininas, onde a sensualidade transparece
como um dos tracos mais fortes, tal como o atesta Laura Cavalcante Padilha que, no Brasil, €
dedicada estudiosa da sua obra®.

Vocés podem constatar, assim, que reuni de propdsito uma amostragem divetsificada:
rés poetisas do inicio do séeule e trés nossas contemporaneas; quatro brasileiras, uma
portuguesa e uma angolana; mutheres-escritoras cuja obra se identifica, de um lado, com a
causa feminina, e, contrariamente, mulheres-escritoras cuja obra ndo demonstra dar prioridade
a tal ordem de coisas. O intuito é, como disse, perscrutar nessas poclicas o tratamento que
conferem a certas constantes do dia-a-dia ferminino.

Quando tomo, pot exemplo, a obra de Cecilia Meireles, observo que a condigio
feminina esta associada, ali, 4 procura da face perdida no espelho, o que implica, 20 mesmo
tempo, em viver em adiamento, em postergagio, em adormecimento, em descompasso, enfim,
num entrelugar que denuncia o dilema de um rosto virio. Ser mulher ¢ uma temenidade, € um
desacordo, compreendendo, a0 mesmo tempo, a necessidade de desentranhar-se de um
enredo construido a contrapelo. Todavia, o que de mais grave sobrcssai nesta poética a
respeito do feminino é o fato de Cecilia ter consciéncia da auséncia do seu corpo, que fica
substituido pelo nome - nome que, cm verdade, é recebido, atribuide, emprestado.

Em dltima instdncia, a mulher perfaz, em Cecilia, um trégico circuito! ela canta para
expressar seus pesares €, ao cmiti-los tio lindamente nesse canto, salva o mundo mas, 20
mesmo tempo, se exaurc. Ou seja: 0 mesmo canto com que ela ajuda o mundo a sonhar ¢
acuele que a mata. Assim, uma das encarnagdes do feminino em Cecilia Meireles parece ser,
pois, a da sereia, como o sugere 0 poema homoénimo presente em Viagem e que, aliando &
mulher a0 canto, ao luar, aos sonhos ¢ 4 solidZo, assim se encerra:

A mniber do cants linds

ajuda o mundo a sonhar,

cosm ¢ canto gie a vail piatando,
ai!

E morverd de cantar”

Numa outra pega de Mar absoluto, por exemplo, Cecilia experimenta diversos
esteredtipos femininos, passando por aqueles de origem literaria, como ¢ o caso da Margarida
de Goethe ¢ da Beatriz de Dante, quanto por aqueles de vertente mitica cristd, como € o caso
de Maria ¢ de Madalena. O que ela constaia no intetior desses modelos ¢ que a todos se exigiu
um tipo especifico de comportamento que 0s moldow contra a sua prépria vontade, sacrificio
que, em contrapartida, lhes dew um privilégio: o de falar com Deus. Todavia, nem isso
ameniza 2 obsessiva e infindavel procura do rosto no espelho e a sensagdo de morre que
percottem este poema, sintomaticamente intitulado “Mulher no espelho”, onde o passeio pelo
Eterno Feminino patece reduzi-lo ao Eterno Nio-Ser. Leio o poema todo para vocés:
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Hoje que sgja esta on aguela,
powco me imporia,
Quero apenas parecer bela,
pois, seja qual for, eston morta.
8 fui boura, jd fui morena,
Jé fui Margarida e Beatriz,
Jé jui Maria e Madalena.,
Sd ndo pude ser con guis.
DOue mal fag, esta cor fingida
do men cabelo, e do men rosto,
se tudo € tinta: 0 mundo, a vida,
0 contentamento, o desgosto?
Por fora, serei como queira
a mioda, gue wie vai rmatando.
Qe me lever pele ¢ caveira
40 nadg, nap me importa quando.
Mas guers vip, ido dilacerados,
olhos, bragos e sonhos seus,
¢ morren pelos sens pecados,
falard com Dens.
Falard, coberta de luzes,
do aity penteado ao rubro artelho.
Porgue uns excpiram sobre cruzes,
ontios, buscando-se no espelho

Numa ocutra peca poética, também oriunda de Mar absoluto, e convenientemente
intitulada “Mulher adormecida”, Cecilia se retrata como sendo aquela que ainda nio nasceu ou
a que ndo nascerd jamais, enfim, como a “jamais nascida”, como sendo a “irvore em quieta
semente”, como aquela que estd perenemente aguardando a vida, e que nio tem familia, nio
tem sequer rosto em que se reconhecer — ¢ muito menos nome’. Alids, quando o nome
aparece, ele €, como em “Tardio canto” de Vaga musica, nada além que um “nome agreste”,
repleto de “espinhos”, um nome dado, um “nome amargo”1. E, mesmo quando a mulher
anda pelo mundo, quando passcia pela natureza e pelas coisas, nfo é sobre as suas proprias
pernas que o faz: ela é transportada adormecida, levada passivamente, sem conhecer 20 menos
o agente da agdo de que € paciente. Assim, em “Passeio”, de Viagem, Cecilia afirma que

Nao bd palavras nem rostes:
el #IESO A0 me eston vendo.
Alguéam me tiron do corpo,
Jez-me nome, unicaments,

nome, para gue as pergunias

e chamen, comr voges Iristes,

e eni ndo e esquecd de tido

se houver um dia Seguinte.!

Haver um dia seguinte ¢ acreditar que se possa esperar a préptia vinda, é confiar num
despertar, quem sabe num nascer definitivo, num encontrar-se no espelho, num discernir
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entre 0s rostos varios, num desembaragar-se do enredo em que se foi aprisionada antes
mesmo de se existir.

Em Cecilia, a condicio feminina exige, pois, da mulher, um cerio grau de heroicidade,
de audaz empenho contra a adversidade; dai que ela deva aprender a produzir suas forgas €
suas resposias, exemplando-se nos movimentos da natureza, tal como a prépria poetisa nos
ofienta no extraordindtio “Desenho” que de si mesma traga em Mar absoluto:

Levai-me avnde guiserdes! - aprendi com as primaveras
a deiscar-me cortar ¢ a voltar sempre tnteiral?

Em Florbela Espanca, também a atribuicio do nome, neste caso ligada ao ritual
social de registro de nascimento ou de batismo, esta associada a questdo ferminina, assim como
o aguardo do Principe Encantado, daquele homem que hd de despertar a bela adormecida, ou
scja: 2 mulher encarcerada em si mesma. Acontece que, nesta poética, & iragem da rmulher,
sempree indecisa entre monja e amante, vive 4 mercé de se transformar na denominacéo que o
mundo masculino lhe conferir, o que aponta, em Gltma instancia, para o vazio, para o estado
de pendria da propria identidade feminina. Ora essa mulher € a “Princesa Desalento”, ora é a
“Maria das Quimeras”, ora é a “Séror Saudade”, ora a “Casteld da Trsteza”, ¢ assim por
diante, conforme o nome que lhe seja atribuido, expondo uma mobilidade errdtica que passeia
por todo o arquétipo feminino, cujas imagens transitam do anjo ac demdnio, de Diana, a
Cagadora, a Vénus, a Scdutora, a Juno, a Mac - sem, entretanto, se decidit por uma sé. O
sonero “Soror Saudade”, que abte o livio homdnimo, revela com clareza essa disponibilidade
da mulher em converter-se em outra. Diz esse poema:

Irmd, Séror Saidade we chamaite...
E na mink'alma o nome fluminosse
Cono um vitral av sol, coing se fosse
A lug do préprio sonbo que sonkaste’?

Flotbela ostenta, pols, cm sua obra, que a identidade feminina esta disponfvel, que é
um lugar vago, somente uma candidatura, pois que padcce do feitico da nomeagio: ela ignora
guem seja ¢ a sua identidade emana do homem, desse ser redentor, desse Principe Encantado
que hd de salvé-la, porque Ihe dird, afinal, quemn ela é, atribuindo-lhe um sentido. Assim,

Neo lingunido esniascer das amorssas
Tardes que novrem voluptuosaments
Procurei-O no wieto de toda a gente.
Procurei-O em horas silenciosas!
O noites da mink alma tencbrosas!
Boca sangrands beijos, flor que sente...
Olhos postos wun sonbo, bumildenente..,
Mdos chetas de violetas ¢ de vosas..
E nunca O encontredl... Prince Charniant..
Como andaz cavaleiro em velhas lendas
Vird, talvez, nas névoas da manha

Mas esse cavaleiro tdo aguardado, transformado miticamente aqui num Dom
Sebastido a romper as brumas do tempo, nio passa, afinal, de pura ilusdo — ¢ 2 propria
Florbela se da conta disso. A identidade feminina tera de ser preenchida de outra forma ou
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persistrd sendo o buraco, 2 vacincia de sempre. De modo que ela encetra este soneto
considerando que

Em toda a nossa vida anda a quimera
Tecendo em frageis dedos frdgeis rendas...
- Nunea se encontra Aquele gue s esperal.. i,

Em Gilka Machado, a condi¢io feminina aparece aproximada 3 tematica da
simultancidade de mulheres em si mesma que, alias, iambém nio ¢ nem um pouco estranha i
Florbela, que assumne, por exemplo, num de seus poemas, a presenca de mil almas dentro da
sua, € que, num conto intirulado “A margem dum soneto”, narra justamente uma alegoria
desta espécie de auto-populagio: o caso de uma mulher escritora cujo marido enlouquece por
nio saber diferenciat, dela mesma, as diferentes investiduras femininas presentes nas
personagens dos romances por cla escritos!s,

Pois bem, na poesia de Gilka Machado, essa espécie de povoamento feminino que
habita a mulher fica metaforizado na rclagio entre mulher ¢ raja, flexionado na amada que
aguarda o amante, pronta a lhe oferecer tudo o que cle dela desejar. Diante dele, sua carne ¢
sua alma se tornam rivais, pois que a emissora do poema se sente mais mulher e mais artista,
cheia de insdlitos requintes, fazendo-se, de propodsito, ainda mais imprevista, de medo a
seduzi-lo completamente. B o soneto se encerra com estes dois tercetos:

Feitas de sensaghes exctraordindrias,
agnardars-te e men ser mulberes vanas,
para tes goze, para fex festine.
Serds como 05 sultfes do velbo vriente,
56 nent, possuindo, simufianearionte,
as muiferes ideais gue fenbo em neim..7%

J4 num outro poema, a mulher de Gilka expde a sua existéncia de permeio, referindo-
nos uma vida que se desenvolve num entrelugar de si mesma. Esse eu, assim apertado, € que
floresce apenas num entremeio, lhe apatece com a inconveniéncia de uma tara, como uma
espéeie de fantasma. Todavia, segundo nos revela o soneto, essa mulher espremida dentro da
outra € aquela que com ela se debate na cena sexual, protagonizando o outro lado do
feminino, pois € ali que, entdo, se chocam, face a face, e em litigio, a mulher de carne e a
mulber de-espirito, Queamos essa pega:

A que buscas enr ning, que vive em mieio

de nés, e nos unindo nos separa,

#de sei bemr aonde vai, de onde me veio,

trago-a 1o Sangue assim como #wa tard.
Don-te a carne gue sou... mars les ansein
Jfora possui-la — a espiritual, a rara,
essa gue lewr 0 olhar ao mundo albero,
es5a qie ko somente asiros encara.

Por gug ndo sou como as dermats mulberes?

Sintg que, me possuindo, em mim preferes

aguela que € 6 men Infimo avantesma...
E, 6 meu amor, que citime dessa estranba,
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dessa rival que o5 dias me acompanba,
para ruira gloriosa de mim mesmal 17

Em Zila Mamede, a condicio da mulher ¢é apreendida enquanto dilema, que encerra,
de um lado, contencio, encarceramento, ocultagio ¢, de outro, vontade de doagao,
desvelamento, entrega. No pano de fundo dessa espécie de drama do feminino, encontra-se o
homem, que é “o trago vertical”, que é “a forga” e o “caminho das longas esperangas”™, como
o atesta um poema de Salinas'®. Tudo o que se almeja dele € que pouse, finalmente, o seu
passaro como uma caricia, deixando de lado as cismas € 0 mando impresso no seu cajado de
pastor de ovelhas - tal como nos ensina um poema de O arado, aquele que referc o “passaro
que me his de dar/ quando me amares,”??

Mas o regime de contengio da mulher, diante do seu homem, transpatece com clareza
na “Falsa ode camoniana”, pertenca de Exercicio da palavra Nessa peca, onde a marca
masculina é dada pela primazia do pensamento capaz de fazer subir aos olhos o siléncio - ¢
claro estdi que apontando implicitamentc para o contraste entre controle ¢ dominio
masculinos, de um lado, ¢ emocio e instinto femininos, de outro - , a mulher oferece o canto
do seu “amor contido, como a rosa”, buscando desvendar todo o alumbramento que ocultara
até entao. Nesse exetcicio de pura sinceridade, ela deseja, portanto, que 0 seu amor possa

doar-se, a If falar com desassombro

dessa ternura, desse aniornament

gute mie possut, me pousa, mé acalanta
quarndo, em be vends, men amor fe aleanga’

Suponho, assim, que, aberto em Zila Mamede o caminho do feminino nessa diregao,
podemos ler sem forcar o poema “Rua” de O arado, como uma certeira metafora da condigdo
feminina. Nesse soneto, Zila se dedica ao calcamento da rua Trairl e salientz, nessa operacio,
o soterramento das lembrangas de todos os passos descalcos e de tudo quanto era livee: da
grama, antigo pasto de lirismos, agora afogada pelos novos alicerces ¢ pelos sulcos das
enxadas que, abrindo espago para o novo pavimento, também encarceram vividos fantasmas.
A rua calcada implica, pois, na domesticagio da duna, das pedras, das arcias, dos rios-meninos,
enfim, de tudo quanto é natural e original, rendidos a0 calcamento que os enterra. O chio se
wansmuta, assim, em calcada - em camisa-de-forga, calcando debaixo de si tude o que até
entda corria livre.

Por isso mesmo, pego a vocés que reparem como a tematica da contengdo, do
emparedamento e do sufoco impostos & mulher, e que percorre a obra de Zila Mamede, fica,
neste poema, como que vivenciada através da subjetivagio da Rua, pessoalizada num “en”,
cujo cariz, podemos reconhecer, € certamente muito feminino. Compartilhem comigo esse
que considero um soneto tocante:

Nos cutios desse sal que me encarcera

(bedra, siléncias, picaretus, lnas

anoitecidos lrages na paisagen:)

a duna antiga faz-se paviniento,
Meu chio se miuda em novos alicerces,
sob as pedreiras rasgan-se mens passos,
¢ a velba grama (pasto de Lrismos)
afaga-se nos swleos das enxeadas,

nas ansias do cawinbo vertical,
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Ao sono das areias abandonam-

Se nesta ria vividos fantasmas
de seus rias-menines que descalyos
apascentavam lamas & enxurradas,
Men chao de agora: a rua estd caljada?’

Em Adélia Prado, ja sabemos, a condigio feminina se associa 4 palavra
“desdabrével”, contida num poema com o qual, alids, ela inaugura a sua obra em 1976, e no
qual também se afirma que a mulher é uma “espécie ainda envergonhada”. Nessa primeira
peca de Bagagem, chamada “Com licenga poética”, Adélia {ou Améliz?) pede licen¢a aos
homens, sobretudo a Drummond e a Bandeira, ali parodiados, para se adentrar na casa da
Poesia. Cargo pesado demais para mulher é “carrcgar bandeira”; “ser coxo na vida” € ja
maldicio para homem. A profissdo de f¢ da muther ¢, portanto, a de aceitar, sem mentir, os
subterfiigios que lhe cabem, escrevendo aquilo que sente. Assim, o tal anjo esbelto, daqueles
que tocam trombeta, deveria ter anunciado a ela, quando nasceu, o importante seguinte: va
cumprir sua sinal Va ser desdobravel na vidal?

Num poema de O coracdio disparado, dedicado 4 mie, Adélia vasculha o retrato dela
procurando apreender naquele rosto ¢ que se escondia por bamo do que a miquina
inocentemente registrara. B a palavra “desdobrivel” se torna entdo muito nitida: 2 mae est4 ali
fracionada e o olhar de Adélia, cumprindo o seu oficic de poesia, abre o que estava dobrado: o
desejo de beleza no rosto contido, as orelhas que se deixam ver, o vestido que esconde a
alegria do corpo, 2 cadeia do temor que fecha como uma aura de fogo o seu semblante, ¢ o
jardim prometido, que ¢ futuro, mas que, malgrado tudo, floresce nos seus othos enquanto
promessa. O poema, denominado “Fotografia”, revela, pois, a condi¢io feminina como
fragmentiria, contida, reclusa, encarcerada.

Ouando minha mie posos

para este que foi seu dnico retrato,

mal consenitn em ler as Hmporas curvas.
Contude, hi um desejo de belega no sex rosto
qgue Hma doutrina dura fes; contide,

A boca ¢ conspieaa,

was as orelhas se mostra.

O westido ¢ preto ¢ fechad.

O temor de Dens circunda seu semblante,
como cadeia. Luminosa, Mas cadeia.
Seria e retralo triste

se ndo visse em sens olhos um jardine,
Nao dagui. Mas jardine. 2

Ajunta-se, assim, s jd muito flexionadas atribuicdes concernentes a esfera feminina,
mais esta: 2 de que a mulher se encontra sempre fora-de-lugar, despaisada, por assim dizer.
Quer-se significar com isso que o seu reino ndo ¢ daqui, que efa ndo existe para estar onde se
encontra, mas para estar para além ou para aquém do lugar onde se acha. Desencontro, ¢is a
palavra que, alids, ndo com sentido muito diferente, j4 abria os scus sulcos na poética de
Cecilia Meireles.

Nz obra de Paula Tavares, fica, como se veri, confirmado todo o repertério de
prerrogativas que as antetiores obras expOem, acrescidas, ainda assim, de mais uma outra:
além de a condicio feminina se inscrever como lacunar, como espago vazio, feito de

62 Programa de Pos-Graduagio em Letras - UFSM



deslocamentos, siléncios, mudez, desencontro, entrelugar, associada ac fragmentario e 2
muldplicidade, a mulher ¢ também apreendida pela poetisa angolana enquanto adendo
masculino, enquanto “prétese” — ¢ este € o vocabulo que ela usa -, reatualizando, assim, uma
ancestral especificagio biblica, a da mulher enquanto anexo do homem. Observe-se este
pequecno mas expressivo poema pertencente a Riros de passagem:

Desossaste-me
catidadosanente
inscrevendo-mie
7O fen uHIVEFSO
conto uma forida
upia protese perfeita
maldita necessiria

E fendmeno muito intercssante ocorre ja aqui. Através da metonimizagio dos fratos,
o oco, o vazio, atributos da muiher que nomeiam a sua caréncia de identidade, passam
também a encerrar aquilo que lhe € inato e que consiste na sua marca de género: o utero.
Assim, a “abdbora menina”, que é “gendl”, “vacuda”, “gordinha”, e que guarda escondidos
“os seus segredos”, ¢, afinal, o lugar onde “desaguam todos os rapazes”.?> Ja a anona

Tewr mil ¢ quarenta e cineo

éarogos
cada um conr uma circunferéucia

i volta
agrupam-se fodos

(arrumadinha)
o pegueno iitere verde
da cascads

E, desta vez, nos adentramos propriamente nos dominios do fruto proibido, muitas
vezes sequer mctaforizado nas poesias de mulher. A propria Paula Tavares a cle se refete
enquanto “‘mamio”, discorrendo-o como

Frigil vagina semeada
prosta, stl, semanal
Nela se alargarr as sedes

HO L0
cresce
insondivel
0 vagio..””

Consondncia dc olhares femininos ou interlocugio literdria explicariam talvez a
perspectiva com que trata tal fruto a poctisa angolana, uma vez que ja no Bagagem de Adélia
Prado, o mesmo mamio 4 esteja para fazer brotar a mesma metafora edénica. Todavia, a
fruta de Adélia estd ali para ser fecundada, para multiplicar a euforia através das suas sementes
negras que, como em aguaceiro, podem se espalhar pelo mundo gerando beleza pura. Diante
da tonalidade amazga que expande o poema de Paula Tavares, o de Adélia contrasta como um
canto de alegria radioso, ouro, metais em efusio, numa orquestracio cxtremamente scasual
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entre cot, luz, signo linguistico, formas, sons e degustacdo. Essa pequena obra-prima que, por
meio de seus vieses, fala da sexualidade, toma-a por um lado insuspeito, que o seu titulo
“Louvacio para uma cor” ndo deixa entrever. Piz o poema:

O amarelo faz decorrer dg 5i o5 mansées ¢ sua polpa,
0 amarelo furdvel.

A meto-dia as abelbas, o doce ferrio ¢ o mel.
Os avos todos e sen niiclo, o dvulo.

Este dentro, o mindsculo,

Da negritude das visceras cegas,

amiarelo e quente, o miniscule ponto,

0 gréio fumingso.

Distende ¢ amacia em bategas

a pura luz de seu nomre,

a cor bropicordiosa.

Acende o cio,

¢ nma flanta encantada,

wm obod em Bach.

O amarelo engendra >

Em Gilka Machado, ¢ o péssego que substirui a magi e o maméo. O disfarce, que
fica pot conta da obligiiidade de um voczbuldrio pafnasiano e preciosistico empregado na
dic¢io solene do soneto alexandrino, nio consegue, todavia, empanar o fito do poema, que
trabalha com os sentidos de maneira sinestésica, muito embora os aguce para outro fim que
nio o que aparenta ter. Assim, a maciez, colhida por Gilka através do tato, torna-a
extremarnente insinuante € felina, como ali se diz; e dal que ela ame o péssego pela sua
cabeleira acariciante, fruto que ela denomina sensualmente de “pubescente poma”..
Aparentemente, interessa-lhe, pois, apenas o tato, visto que saborear esse fruto implicaria cm
destrui-lo para o carinho das maos.

Até, pois, os dofs quattetos, o soncto se dedica apenas a0 péssego; mas, j4 agora, ao se
adentrar nos tercetos, a esperada compara¢io, ainda que de través, comega a se delinear. A
maciez em pauta parece, entio, dizer respeito aos libios do amado que, todavia, ndo sio
tocados pelos seus, mas antes — e pudicamente! — apenas pelo seu olbar que os acarinha. F,
afinal, o prazer obtido se revela bem bizatro: através da vista, Gilka diz comer o péssego dos
libios dele, comendo, pois, o péssego, tio-somente pelo tato®. E ji agora reproduzo todo o
soneto, a fim de que vocés possam degustd-lo convenientemente:

Trido guanis ¢ matio o5 mens inpetos donra,
¢ flescrosa me torna e me torma feling.
Ame do pesseguziro o pubescente poma,
porgue afages de velo oferece e propina.
O intrinseco sabor lhe ignore; se ela assoma,
#a vhibida sazdo, sonbo-a doce, divinal
Gozgo-a pela macies acaricianle, de coma,
€ mies Senso em wantt-la intacta se obstina.
Toco-a, palpo-a, acarinbe v sew carnal contorno,
saboreio-a, num beijo, evitands ur ressdbio,
comto naxz fento olbar ke oscalo o libio morno.
E gue prazer o meu! Que prager insensato!
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~~ Pelg vista comer-re o péssego do fabio,
¢ 0 péssego comer apenas peio tacto??

Em Zila Mamede, a representacio do ato sexual pode ser surpreendida no
MOVIMento entre mar € praia, como s¢ constata no “Soneto da firia inddl” de Rosa de pedra.
Contra 2 firia das 4guas se impde a mansidio das areias, o seu siléncio; contra a
inconseqiiéncia do mar que avanca e que se arma em hidra nos seus abragos, a praia sc expoe
destemida e calma, de maneira que conhecendo os instintos das dguas, esta acaba
transformando a firia matitima, ja que, em vez de lutar, a0 mar se entrega francamente. Dhai
que a faria dele seja indtil, porque a placidez da praia o desarma !

Mas é no poema “Corpo a corpo” da obra homénima, que Zila melhor obtém essa
metafora, uma vez que a envolve de adivinhas e de misteriosos e insinuantes acordos entre
significantes, através de jogos entre palavras, que lembram as parlendas, e que chegam,
sonofamente, quase a rogar uma desafiante cacofonia.

Fm seis estrofes de seis versos trissilabos, dispostas 4 muaneira paralelistica e
funcionande como espécies extravagantes do leixa-pren medieval, o poema perfaz um trote
pela campina, dando a sua largada a partir da dupla “Pasto branco/potro bravo” até alcancar a
completa inversio final: “Pasto bravo/potro branco”. Mas entre uma ¢ outra dupla, entre a
largada e a chegada, insere-se no trajeio a cobra, 2 febre e o fogo, o lago e a corda, 0 fogo c o
risco, a fome e o riso, tudo num “jogo/de cncontrar-se”’, numa empreitada que se desenvoive
ritmando-se corpo a corpo, até que, entio, a crina do potro se torne “engalanada”, Leio-o para
voces:

Pasty branco/ potre brave/ corpo a corpof corve o certo/ tempu incerin/ de um corisco./
Pasto e cobraf rosts francof na empreitada:/ febre ¢ fogo/ nesse jogo de encontrarse/ /
Pasta e potro/ rasto ¢ sono/ em breve trato:/ rosto acorda/ lago e corda/ desatados/ /

Pasto grave/ tenso rosto:/ cobra-cobra/ se consomse/ na empreitada/ represadal/

Pasty france/ rosto breve/ fogo e riscof fome ¢ riso /o jffzpraw',ra/dem g0 //

Pasty bravo/ potro brance/ cospo a corpo:/ wa campina/ o patro: a crina/ engalanadaf /2

Valendo-se de uma imagem contigua, Cecilia Meireles ja expusera em Viagem, ¢
através de uns tantos meandros, a sua face mais sensual e, contraditoriamente, a mais discreta,
dando assim personalissima continuidade a uma linhagem erdtica literdria que obtivera relevo
numa peca de Alvares de Azevedo - alids, magistralmente examinada por Antonio Candido®.
No pocma “Cavalgada”, Cecilia faz confluir todo o seu sangue, as suas cstrelas em maxima
cintilacio, para o lugar onde acena a mio dele. Trata-se, em verdade, de umsa “luta entre luz e
trevas” que sc adensa nessa “torrente fantistica” na qual sdo carregados todos os seus sonhos,
sem que ela saiba, sequer, para onde estdo seguindo. Lejo o poema;

Men sangue corre conso wm o

#t grands gakope,

A 1w bravio,

para onde acenia a tia 1o,
Pelas snas ondas revollas,
seguent desesperadanente
todas as minhas estrelas soitas,
cont @ mdxima cntilacdn.

Onve, no tamnflo sermbrio,

passar a torrente fantdstical
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F, na luta da lig com as frevas,
toeos os sonbos gue me levas,
dize, ao menos, para onde vaok?

Também os espagos domésticos, lugar de privilégio do mundo feminino, acabam
sendo ocupados, nessa poesia de mulheres, pela sexualidade. Num poema de Terra de Santa
Cruz, Adélia Prado narra a cena doméstica em que maride ¢ mulher tratam, juntos, na
cozinha, os peixes por ele pescados, estendendo, em seguida, para o rio profundo da cama, a
cumplicidade que os contagiou desde a pia da cozinha. Eis o poema, cujo titulo ¢é
“Casamento’

Ha minlheres que dizem:

we marido, se quiser pescar, pesque;

mas que fimpe o5 peixes.

Fou nio. A gaalguer hora da noste me levanto;

aindo o escamar, abrir, refalhar ¢ safgar.

E tio bom, 56 a gente sozinhos na coginba,

de vez emr quando os cotovelos se esharvam, ele fala coisas como ‘este foi dificil
prateott ne ar dando rabanadas’

¢ faz o0 gerto com a mao.

O siléncio de quando nos vimos a primeira ves;

atravessa 4 coginka como wnm rio profundo.

Por fim, o5 peixes na fravessa,

pamos dorwiir.

Cotsas prateadas espocan:

Jomor norve ¢ noiva’’

Para Adélia, também 2 casa devaneada, que ¢ de esquina, torna-se indestrutivel e
infensa 4 demolicio. E isso porque nido fica em nenhum bairro € “nem b4 lugar para ela em
ruas que se conhecem”. Quando Adélia quer, simplesmente a habita: acende o fogo, aquece 2
casa, faz jorrar as torneiras ¢ fica aguardando pelo noivo, que nio tarda. Ora, essa casa mora,
definitivamente,

nant mods irisionbo de cerdos entardeceres,
grands o que um corbo desgia ¢ outre corpo pra escavar.
Uzma idéia de excilio ¢ tinel?s

Também 2 idéia de exilio e ninel habita a casa de Flotbela, zona da intimidade a mais
recondita. Num soncto que se desempenha como um assentamento de terreno, de
apaziguamento do chdo onde a casa deverd ser levantada, essa morada € concebida como
refiigio aéreo, onde se pode alcar o ninho. Fala-se aqui, entio, de uma casa leve, de uma
existéncia volatl assediada, aparentemente, no sotdo, na vida recothida.

Todavia, no franscorrer do soneto, uma dialética cnfre sdtdo e porio toma assento
construindo a decisdo de se habitar, em definitivo, a gtuta, a caverna, a raiz, visto que Florbela
sonha que mora — tio bom! — dentro dele, ¢ que ele mora - tio-bom! - dentro dela. Assim, a
casa que cla queria construir, organizada em altura pela topografia do sonho, se aconchega no
onirismo do cotpo, onde encontra a sua felicidade maior de sede fusional oculta ¢ intima. Leio
para vocés “A nossa casa” de Flotbela Espanca, para cncerrar, em beleza, esta ja extensa
deambulagio:
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A rossa casa, amor, a nossa casal
Onde vsté ela, amor, gue ndo a veo?
Na nmiinka doida fantasia ent brasa
Constret-a, num instante, 0 me desejo!
Onde estd ela, amor, a nossa casa,
O bem que neste mundo mats invejo?
O brandn ninbo avnde 0 nosso begjo
Serd mais puro ¢ doce que wma asa?
Sonbo... gue en ¢ tn, dots pabreginbos,
Andarmos de mdos dadas, nos caminbos
Darma terra de rosas, num jardin,
Num pais de ilnsdo gue nnnca w...
E gue en moro— tio bom! — dentro de 1t
E tu, 6 men Amor, dentro de wmim.. 77

Notas

! Tal comentério foi encontrado em recortes de jornais conservados por Florbela Espanca e
que hoje se acham depositados ne seu espdlio na Biblioteca Nacional de Lisboa.

2 CAMPOS, Humberto de - Critica. Rio de Janeito/Sdo Paulo/Porto Alegre: W.M. jackson,
1945, 2" ed., p. 400. :

3 GRIECO, Agrippino — As poetisas do Segundy Impéris. Evolugio da poesia brasileira. Rio de
Janeiro: José Olympio, 1947, 3" ed. rev., p. 93.

4 Entrevista concedida por Gilka Machado a llma Ribeiro ¢ a Nadia Battella Gotlib, em final
de 1979, e transcrita em GOTLIB, Nidia Battella — Gilka Machads: a mulber e a poesia Mulher
& Literatura. V Seminario Nacional (org. Constancia Lima Duarte). Natal: Editora da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte, 1995, pp. 17-30.

5 Cf BRASIL, Assis (org, intr, not) — A poesia norte-rio-grandense no século XX,
Antologia. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1998, p. 122.

o Cf. PADILHA, Laura Cavalcante — Uw jogo de dissimalacies: a fala poética de Panla lavares.
Mulher & Literatura, pp. 319-325. Numa antologia intitulada “Poesia angolana de amor dos
anos &0”, publicada como encarte da Revista Encontro (Fdicio comemorativa dos 10 anos,
Ano X, no. 09 e 10, de 1994, publicada em Recife, pelo Portugués Gabinete de Leitura de
Pernambuco), encontram-se alguns poemas de Paula Tavares.

" MEIRELES, Cecilia — Serefz. Viagem. Obra poética. Rio de Janciro: Editora Nova Aguilar
S.A., 1983, Tetrceira impressio da Terceira edigio, p. 114

Daqui por diante, todas as ciracdes de poemas de Cecilia Meireles serio feitas a partir dessa
mesma edi¢io, razio por que indicarei apenas a obra e a respectiva pagina.

8 MEIRELES, Cecilia — Mafber 19 espelbo. Mar absoluto e outros poemas, p. 272,

O leitor observe que sempre que houver grupos de versos situados espacialmente diferente
deve [é-los como sendo outra estrofe.

T MEIRELES, Cecilia — Mutber adormecida. Mar absoluto e outros poemas, p. 238,
WMEIRELES, Cecilia — Tardio canfs. Vaga misica, pp. 167-168.

1 MEIRELES, Cecilia — Passeio. Viagem, pp. 132-133.

12 MEIRELES, Cccilia — Desenfo. Mar absoluto e outros poemas, pp. 265-266.

13 ESPANCA, Florbela — “Séror Sandade”. Livro de “Séror Saudade”. Poemas (est. intr., org.
e not. de Maria Luicia Dal Farra). Sdo Paulo: Marting Fontes Editora, 1997, segunda tiragem,
pp. 167-168.
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A partir daqui, todos os poemas citados serdo retirados desta edigio. Procederel, pottanto, da
mesma forma anterior.

14 BSPANCA, Flothela — Prince Charmant.... Liveo de “Soror Saudade”, p. 183.

15 Cf. BSPANCA, Florbela — A margens dum sonets. O dominé preto. Lisboa: Livratia Bertrand,
1982, pref. de Y.K. Centeno, pp. 81-96.

16 MACHADO, Gilka — Poesias completas, Rio de Janeiro/ Brasflia: Catedra, Instituto
Nacional do Livro, 1978, pp. 159-160.

Utilizarei o mesmo procedimento anterior para a citagio dos poemas de Gilka Machado.

17 MACHAIDDQ, Gilka — Poesias completas, pp. 159-160.

18 MAMEDY, Zila — A {outra) face. Salinas. Navegos. BeJo Horizonte: 1ditora Veja S.A.,
1978, p. 142.

Como todas as futuras citagbes transcorrem dessa obra, Navegos, procederel da mesma forma
anteriot.

1Y MAMEDE, Zita — U pdssaro me bis de dar. O arado, p. 112.

2 MAMEDE, Zila — Fala ode camoniana, Exercicio da palavra, p. 70.

2l MAMEDE, Zila — Raug (Trairi). O arado, p. 92, Sei da existéncia de um trabalho, que,
infelizmente, ainda nio me chegou as mios, realizado na Pds-Gradugio de Teorta Literdria do
Instituto de Estudos da Linguagem da UNICAMP, sobre a obra de Zila Mamede, Trata-s¢ de
Génese de A Heranga, de Beitecabete Brito, sob a otientagdo de Ingdore Kock.

2 PRADO, Adélia — Com lcenca poéiica. Bagagem. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira,
1976, p. 19. _

2 PRADO, Adéla — Fofggrafia. O coragio disparado. Rio de Janeiro: Editora Nova
Fronteira, 1977, p. 106.

2 TAVARES, Paula — Ritos de passagem. Luanda: Urido dos Escritores Angolanos, 1985,
p. 30.

Atento para o fato de que a disposi¢io espacial dos poemas de Paula Tavares é tal como a
reproduzo.

% TAVARES, Paula — A Abdbora menina. Ritos de passagem, p. 9.

26 TAVARES, Paula — A anona. Ritos de passagem, p. 11.

2T TAVARES, Paula — O mamdo. Ritos de passagem, p. 15.

2 PRADO, Adélia — Lowpagds para wmwa cor. Bagagem, p.39.

2 A tradicio de tratamento do péssego, pela ala feminina de poetas, data, pelo menos, de
Barroco Portugués. Em Séror Maria do Cén (1658-1753), na se¢io dedicada as “Significagdes
das frutas moralizadas em estilo simples”, de Enganos do Bosque (17306), encontra-se o
poema “Péssego guetra”, comparado ao coragio humano, ao qual se tera de vencer para se ter
gléria. Reproduzo-o:

F o péssego guerva sem engana,

Pois forma tem de coragao humano,

Os persas nos escuidos wais prezudes,

O davans por divisa aos mil soldados.

Sen carogo diz fidas,

Qe nasce todo chedo de feridas,

O que sangne derrama é mais iuste,

Due é soldade sem sangne, ap sem listre,

T coragdo humano, que assim cresees,

E na forma ao péssege pareces,

Sabe gue ainda triunfante e ontra yliria,

S5 vencendo-te a 11 terds vitiria,
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Cf. Antologia da poesia do periodo barroco {org. Natilia Correia). Lisboa: Moraes
Editores, 1982, p. 245.

I MACHADO, Gilka — Péssegos. Publicado inicialmente em Estados de Alma, que data de
1917, com o titulo de Particalaridades..., este poema sofreu alguma alteragao ¢ modificagio do
sea titulo para Péssegos, quando de sua inser¢do na antologia Meu rosto, que data de 1947, A
versdo que utilizo € justamente esta ultima, constante em Meu rosto (Rio de Janeiro: Irmios
Pongett Liditores, 1947, p. 58).

M MAMEDE, Zila — Soneto da fiiria inditil Rosa de pedra, p. 167.

2 MAMEDE, Zita — Corpo @ corpo. Corpo a corpo, pp. 03-04.

Por motivos de pura economia ¢ de melhot visualizagio do que chamo de reatualizagdo do
leixa-pren medieval, registro o poema utilizando o sinal “/” como divisor de versos ¢ o “r
como divisor de estrofes.

3 Cf. em Na sala de aula (Sio Paulo, Editora Atica, 1985), a analise que Antonio Candido
faz do poema Mex sonho, de Alvares de Azevedo, no capitulo Cavalgada aribigua (pp. 38-53).

3 MEIRELES, Cecilia — Carafgada. Viagem, p. 116,

3 PRADO, Adélia — Casamento. Terta de Santa Cruz, Rio de Janeiro: Bditora Nova
Fronteira, S.A., 1981, p. 31.

3% PRADO, Adélia ~ A casa. O coragio disparado, p. 25

3 ESPANCA, Florbela — A nossa casa. Charneca em flor, p. 224,
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