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Pelo Cinon

O investimento de tempo de que preciso para vir a escrever sobre O mu e os vestidos na
pocsia portuguesa pode estar na confecgio da imagem da alta costura em literatura, ou
melhor, numa prética discursiva em que a ptaptia nogio de texto bem ou mal cosido prova a
troca entre modelos formadores de cultura,

Como manda o figurino

Os Cldssicos. Quando me vejo em dite¢io aos comecos do transito entre a veste ¢
0 nu na poesia portuguesa, ji sci de saida por onde gostatia de comegar. Todos os caminhos
do lirismo me levam a uma cantiga de amigo espantosa, por ser o modelo do desespero de
amar o ausente e o inalcangavel segundo a lei d’zmor medieval ¢, a0 mesmo tempo, a hipdtese
de interpretar 2 recusa da donzela em vestir-se com as “ddas” deixadas pelo amigo como a
anunciagio da mulher que pde o seu proprio corpo em liquidagio. Por em questio a mulher
atada porque ataviada pelos panos (ou danos?) dum cuidar de amor institecional tem, a meu
ver, uma incomparavel representacio na cantiga de Pero Gongalves “Par Deus, coitada vivo”
(C1/ 505, CBN 918). Uma compatagio entre esta cantiga e outras pertencentes ao periodo do
chamado amor trovadoresco levard a um conhecimento mais atualizado das relagdes sociais vistas
através da roupa como objeto de cativar o sujeito, no sentido ambivalente do tcrmo.
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Ji Camdes traca para a minha Lianor de estimacio - 2 que anda para a fonte pela
verdura descalga e bem arranjada - um vestido bem mais charmoso, que Jhe cai muito bem,
cosido naquelas linhas admirdveis reforgadas tanto pela graga no corte de tudo que ela veste
quanto pelo recorre ambiguo do refrdo, repetindo, com malicia de escdrnio e ndo de maldizer,
que um corpo que vai destinado pela sedugdo € um corpo que erra pela mio de duplo sentido:
“yai fremosa ¢ ndo segura”. Nio segura porque livre ou néo segura porque insegura?

Hipétese a ser desenvolvida a figura da mulber falada comega a sce tecida. E como se
houvesse um principio protetor ou redutor dos excessos da mulher, seja a sua beleza exaltada
ou a sua sexualidade controlada. Fm ambos os textos (Gongaives € Camdes) a mulher € vista
como um izzestimento onde sc acumulam bens matetiais como prova de bem querer.

Na membria dos amores falados {ou falidos ou falhados, segundo o alargamento de
sentido e de interpretagdes ao longo dos séculos) nio b historia que se compatre a0 mito
portugués “(...) da miscra ¢ mesquinha/ Que despois de ser morta foi Rainha™ (Fas, 111, 118,
7-8), em vetsdo camoniana.

Figura cxemplar do corpo a escrever-se em trinsito entrc o histérico, o mitico € o
literdrio, Tnés de Castro (tio linda que o mundo espanta, fremosa e nio segura) ¢ 2 mals viva
das émagens na representacio do modo de amar a portuguesa: morrer de amor em vida para
viver do mito do amor na eternidade, No imaginario cultural, Inés € aquela que, despojada de
tudo por amor, até da propria existéncia, depois de morta € revesiida de um poder (ir)real para
além da vida ¢ da morte. Noutras palavras, sobte o espectro de Inés a roupa de rainha é,
literalmente, a manifestacao maxima da veste como um objeto que, ao se interpor entre ©
corpo do sujeito ¢ a sua circunstincia, interpde-se igualmente cntre 0 conceito e a metdfora de
determinada coisa em sociedade, como o sentido de estar nu ou de estar vestido. Por exemplo,
no poema “Inés de Manto”, de Fiama Hasse Pais Branddo, Barcas novas (1967), em que 2a
amante de Pedro 1, através do modo como ¢ vestida para a coroagdo do seu cadaver, é vista
ainda como uma forma cspetacular, de acordo com o sentido descomunal ¢ue adquirem 0s
corpos quando despojados das suas significagbes ordinérias. Corpos como o de Inés passam a
viver num eterno retorno (Nietzsche), subordinados i logica formal dum sistema de
representagdes que tanto pode manifestar-se 10 campo fonolégico ¢ semintico duma rima
“pobre” celebrizada por Camaes (dores/amotes) como no contexto poderoso dos conceitos
sobre a verdade e suas implicacdes, desde a famosa metdfora eciana do “manto didfano da
fantasia” a versos do poema de Fiama: “O vestido dado/ como a choravam/ era de brocado/
nio cra escarlata// Também de pranto/ a vestiram toda/ era como um manto/ mais fino que
roupa”. O manto de Inés adguire propriedades magicas semelhantes a0 espetho de Alice. L
uma roupa que libera a travessia para a outra Margem, para o tado do avesso. A Castro ainda é
hoje uma-fonte de ligrimas real e miticamente verdadeira. Ii, numa palavra, um desfile de
contririos em perpéruc movimento, porque MeEsmo num cadaver posto a descoberto a
verdade nua e crua é convengido ou transgressio, uma hipétese alternativa que depende do
regime de liberdade em que (ou de que) o cotpo estd investdo.

Como manda o figurino, i4 que busco modelos do modo de vestir o nu, na colegdo
dos corpos amantes na lteratura portuguesa vale a pena propor uma pesquisa a partir da lirica
medicval ¢ a poesia de Lais de Camdes. S3o, sem duvida, pegas de valor inestimdével a
reavaliar,

Os Bisicos. Nio devo cair nas malhas da tentagio de querer transformar um
Projeto de Pesquisa na vontade de contar a historia da poesia portuguesa envolvida com a
tematica da roupa. Procuro apenas mostrar flagrantes de leituras continuas, mas nio
interessadas na cronologia, que, naturalmente, me despertaram o desejo de um estudo mais
ordenado.
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Invejavel conhecedor de poesia, homem da midia, ligado 4 propaganda, ensaista ¢
professor de literatura, David Mourdo-Ferreira é uma alianga scgura na busca de tempo
confortavel no corte de séculos de que preciso para apresentar o Projeto. O autor do romance
Us amor feliz (1986) é 0 mesmo poeta que a partir dos anos 50 escreve muitos dos mais belos
poemas em nossa lngua sobre 0 modo de amar uma mulher. Na sua obra, motivada pela
tradigio lrico-amorosa peninsular, rcconhece-se a construgio de uma poética do zmor,
calcada no erotismo das e nas formas femininas. Em linhas gerais, ha na sua poesia o que
chamatia a frama do feminins. Vejam-sc como exemplo os poemas “Ternura”, [nfinito pessoal
(1962) ¢ “Re(liygata™, Do tempo av coragae (1966). Nos dois, uma fenda, quero dizer, uma “finda”
de sabor medievalizante - e com esta observacio nio caracterizo o Projeto como uma busca
das origens da imagem da vestimenta na ifrica portuguesa, mas sim como uma investigagio
atenta a0 imagindrio em torno do erotismo do nu e do vestido a partir das primeiras
manifestagies poéticas na lingua - rcveste os poemas de um certo efeito moralizante. No
primeiro: “Mas ninguém sonha a pressa com que nés/ a despimos assim que estamos s6s!”
No sezundo: “é que enfim te possuo é que cofim te reduzo/ a uma luva uma esponja uma
deusa uma nave”.

A partir dos anos 60, a poesia de Maria Teresa Horta poderia ser interpretada como
uma versio escrita por mulher da visio do feminino em muitos dos textos de David. Na poeta
de Minha senbora de mim (vitala de 1971, uma clara referéneia 4 interfocugio entre ela ¢ 2
“senhor’” das cantigas de amor) a cscrita &, porém, wma frama no fewinine. A primeira estrofe de
um poema seu bastante conhecido, “Segredo™, parece confirmar essa imptessio, se a comparo
ao distico final de “Ternura” citado: “Nio contes do meu/ vestido/ que tiro pela cabeca”.
Nele, David, com um piscar d’othos para o voyeurismo, a expressio de gozo diante da mulher
que se veste depois do ato amoroso, cm que ele a desnuda. Em Teresa, com comparavel
atragio pelo interdito, o amante é possuido por uma mulher que se asenhora de 57, dos seus
meios de seducdn, cla propria despindo-se de tudo que imagindria e simbolicamente a
identifica como aquilo que seduz o masculino,

Hipdtese a ser desenvolvida a mulber filica na poesia de Teresa Horta — aqui vista como
uma representagio moderna do feminino - pode ser uma metifora perigosa se comparada a
piulher falada em poesia na Idade Média e no Classicismo,

Sem avancar cm nenhuma interpretacio particular de poetas, mas demarcando
futuros campos a serem investigados, chamo a atencdo para o didlogo intetiextual que o livro
de Ana Luisa Amaral, Minha senhora de gué (1990), propoe com o de Teresa Horta. “Técnica »s
Artesanato” e “Utensilios”, pot exemplo, sio poemas interessantes sobre a divida entre o uso
do computador ou a manutencio do “risco” da letra na escrita feminina, tramando assim um
bem urdido conflito entre o mito arcaico do modo de a mulher trabalhar com as mios e a sua
inzbilidade com esses “utensilios” hoje, ou ainda, como no segunde poema, de sua hibil
inculpabilidade feminina porque mal cuidada pelos instrumentos de trabalbos manuais: “Mais
uma volta no tricot do verso/ ¢ outra malha que cal. A culpa ¢/ das agulhas, a culpa é do
papel,/ do lipis ou da 13, mas no é minhal”

Hipdtese a ser dessuvolvida na poesia portuguesa do século XX escrita por mulher a
figura de Penélope como tecedora de historias ¢ uma referéneia em permanente trabatho
critico de reapropriagio e, conseqientemente, de desconstrugio.

“O meu reino ¢ meu come um vestido que me serve” (“Igrina”, Geagrafia, 1957) Na
procura da harmonia entre os trabalhos mitoldgicos da mulher e 2 sua sobrevivéncia na idade
contemporanea, uma coisa é cerfa: as visitas constantes que o pesquisader terd de fazer 4
poesia de Sophia de Mello Brevner.

No que diz respeito, contudo, 4 hipdtese de vestir de sentido a figura da wulber filica,
“os corpos vestidos”, ie., todos os versos memoraveis de Luiza Neto Jorge pdem com
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incompardvel alinhamento o sen # sew zempe (um dtulo seu): “falo/ com uma agulha de sangue/
a coser-me todo o cotpo/ 4 garganta” (“O Poema”, Terra smdvel, 1904), “Nio me quero com o
tempo nem com a moda/ Olho como um deus para tudo de alto/ Mas zis! do motor corpo o
mau ressalto/ Me faz a todo o passo errar a coda.// Potque envelheco, adoeco, esqueco/
Quanto a vida € gesto e amor £ foda; (...)"- “Minibiografia”, 4 fume, 1989,

No ano passado, Armando Silva Carvalko langa o seu Lishoas. Livro notivel ¢, aqui,
impottante porque, pela linha de interlocucio que mantém com a poesia de Mourdo-Ferreira,
leva a pesquisa a objetivar os seus pressupostos basicos. A “Maria Lishoa” de David, poema
de A Guitarra e & vioks (1960}, é o nome e o apelido, o proprio ¢ o vulgar, confinando a muther
através das teferéncias mafs comuns a um ponto da cidade turistica. “L varina, usa chinela”,
muas todo o resto que veste ou guarda em si estd fora do lugar, “ew weg de cotvos, no xaile/
galvotas vém pousat” {(grifos meus). Ou melhot, em tudo que usa trocado 2 varina dd voz a
um excesso, como um fado: a madber cantada 3 guitarra ¢ 4 viola” encerra na voz o bom povo
portugugs, unissonos.

“Fados Falados”, dividido em dois, é o poema de Armando que volta a gravar a
varina na gente. Na sua Lishoas a varina fadista estd de novo publicada e falada mas “parada”™.
Hé um né dado nio propriamente no seu xaile, mas na garganta de cantar, perdao, falar o
fado. Muito {4 se falou a respeito do que no fado sc canta como sintese de uma singular
estranha forma de vida portuguesa. “Nada mudou de nome/ no rosto da muther de outros
sentidos.” Em vista disso a pluralidade desta “Maria” Lishoar espanta, Quem a vé agora, na
passagem entre o poema de Armando e o meu Projeto de Pesquisa para um fututo livro
(ensaio e antologia) sobre ¢ nx ¢ o5 vestidos na poesia portuguesa deve notar que ela tem “os pés
descalcos de varina”, nio para apontar a semelhanca com a Lianor de Camdes, mas para
reparat na diferenca com a de David em chinela. E para notar sobretudo que a figura, agora
monstruosa de “pessoa”, da varina como “mensagem” do pais (“A luz amarrada na curva dos
seios/ desirmanados — fita/ Portugal”™) faz do liveo ww registro capital para o entendimenio da
metdfora do corpe como lugar onde se inscrevers Jormas de ser e estar em trdnsito entre 0 fexto poético ¢ o
“tecido” socal “Eis a mulher parada no meio da praga/ com um estojo ew ligar do sexo/ e a
cabeca @ rodar em busca/ da desgraca.” (grifos mens)

Nos anos 70, as questdes em torno da identidade dos géneros ji estio no auge da
moda ¢ voltam-se para os debates sobre a sexualidade, incluinde a “fora do armario™. Uma
outra “ciéncia sexual” é o que reivindica a pocsia de autor basico na construgio de um novo
olhat sobre a sexualidade portuguesa. Falo de Joaquim Manucl Magalhies. Fico restrito 2 um
s6 poema, originalmente “amassado” no Cartwcho, 1976, (conjunto de poemas num papel de
mé gualidade, amarfanhados e metidos num saco como se fossem pipocas): “Dois sonetas”,
Vestipies, 1977. Sdo de fato dois sonetos, um dobrado no outro, a pega de oito estrofes
surpreendentemente inovadota num poema com maneiriszios de medida velha? Sdo como
“voltas” ao proprio mote ¢ ac alheio este “Dois sonetos” em que o segundo terceto do
primeiro soneto é o primeiro’ do segundo, que comega, assim, invertdo, na extremidade do
outro, Dessa mancira, como se fosse uma posicio no ato sexual, 0s Versos que s¢ trocam, um
quarteto de cabeca para cima ¢ o outro de cabega para baixo, voltando-se, tocam-se no mesmo
ponto comum. e cabo a rabo, falo do enconto e do reencontro numa “loja de fazendas”
entre 0 eu do poema e um ele balconista. Este, fora do scu lugar sexualmente marcado,
masculino, porque entretecido nas malhas em que se tecem as representacdes do erdtico
feminino. O jovem vendedor € um Elk-Inés (“seu corpo aprendiz e em sossego”), um Ele-
Penéiope (“as mios separavam lds das caixas ¢ dos rolos™).

Hipitese a ser investigada a pariir do poera de Joaguim Mannel Magalbdes sem ser
propriamente uma novidade em poesia, os “Dois sonetos” devem ser lidos como um modo
novo de escrever sonetos de amor no mapa lirico de Portugal. Um corpo em espiral, em
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transe portanto, dobrado sobre si mesmo ou sobre o outro de si, atravessa o outro espelho de
Nareiso: 0 homoerotismo. E tudo acontece debaixo dos panos “duma pequena vila.”: “Noutra
cidade maior nio ficaria/ a mesma pele cor de azeite/ mais pronta ao subentendido?”

A roda das questdes que tecem as mathas da sexualidade, b4 mais dois outros corpos
estupendos nessa “ciéncia sexual”, indisciplinadamente apreendida no melhor Jorge de Sena,
como o de Sobre esia praia... (1977) E sdo corpos agora de fato citadinos. Estio de nove em
dois poemas, contado de dobra diferente: “Por David Hockney”, e 0 poema que o antecede,
“17, de Jodo Miguel Fernandes Jorge (Direito de mentir, 1978). Sob a impressdo de ser uma
cronica da Guerra Colonial (Fconto, porque wi, a mais histéria da guerra portuguesa”), os
poemas pdem literal ¢ metaforicamente @ ## a comovente curiosidade de um sujeito diante da
realidade ¢ da dificuldade de pé-la em palavras. Novidade? Sim, e muita. “Escrevo rudo isto
em defesa do figurativo? (.)7, “Trazia comigo uma tristeza que nio morria ¢/ vinha de nio
haver em portugués..” Quer dizer, com que linguagem, como se diz em portugués ndo ser
triste, ser alegre? “Por David Hockney” e por meio da sva lingua materna e da linguagem
figurativa se diz ggy? “vis, petfeitos corpos imperfeita coisa de dizer.” Niuwa palavra, o que esti
em discussao nos poemas sio as praticar de representagdo que velant o conbeciments do ni ¢ o reconbecimento
das suas formas em portngnés. No tecorte que aqui interessa sublinhar para a pesquisa, nus vao
para o mar pelo vento dois jovens ex-combatentes portugueses. Sem ironia, vio formosos e
, val pelo outro abragado, o mais
bonito e inteiro, com “(..) a leve penugem negra como s6// aos tinta anos ainda tém os
portugueses/ ah! oh! (...)7. Se correm juntos, por um lado, o que em um falta no outro excede,
por outro lado, ja que um vai pelo outro coberto, é como se fosse por ele vestido. Na seducio
em trinsito, porém, quanto mais um ao outro da cobertura, mais a nudez de ambos aparece.
“Ainda havia uma crianca, algumas bichas/ e um moinho de papel que depois comprei,”

Entre eles, interessados no trinsito e do nu ¢ dos vestidos, alguns dos mais
importantes estlistas da lingua portuguesa. Eis, como se em desfile, algumas pegas de colecio,
avulsas mas de extrema qualidade:

de Cesirio Verde, “Deslumbramentos”, O Jwre de Cesaro Verde (1887). Milady, €
perigoso contempli-la,/ Quando passa aromitica e normal, (..)// Quantas vezes, seguindo-
lhe as passadas,/ Tiu vejo-a, com real solenidade,/ Ir impondo #uleties complicadasl... {..)//
Como a Moda supérflua ¢ feminina,/ E tio alta € serena como a Mortel... ;

de Herberto Helder, O Corpo 0 Laxe o Obra (1978): Lanho a lanho/ ccrra-sc a carne
em seu tecido redondo./ (..)/ Longas estrelas rodam pelos pélos/ das salas, voltam-se/ as
camisas/ na translacio dos dias dpdcos, todo o ar se enche/ de noites/ largas./ O brago
enxuto plantado./ Na limpida teia das maos,/ a colher se arqucia/ desde/ a traca alimentar 3
costura cirurgica/ da garganta/ onde a voz rebenta/ num buraco de sangue. (.);

de Adilia Lopes, Maria Cristina Martins (1992): Maria Cristina sotri muito/ nio quer
dancar Guilherme?/ Guilherme lembra o comércio/ de fazendas/ zgora florescente como
goivos/ ou noivos/ Maria Cristina fechou os olhos/ ¢ mordeu um dedo”; “Com Guilherme
Maria Cristing/ tinha um comérclo de fazendas/ muito modesto/ que escassamente dava/
para cla andar vestida/ cam decéncia”; “O coméreio de fazendas faliu/ devido & enorme
ignorincia/ financeira e juridica/ de Maria Cristina/ mas sobretudo devido/ 4 sua enorme
lgnorancia sexual;

de Anténio Franco Alexandre, Owatro Capriches, 1999: “Preferiz ir a0 colombo,
comprar roupas, ver as montras,/ entolar-me no cheiro dos corpos que se trocam/ na esquina
municipal, esquecer-me por dentro/ da carne e do modo como se transforma em laz. {.)”

de Jorge de Senz, “Em Creta com o Minctauro”, Peregrinatio ad loca infecta, 1969:
“Coleccionarel nacionalidades como camisas se despem,/ se usam e se deitam fora, com todo
o respeito/ necessario 4 roupa que se veste € que prestou servico.” (Vetsos cuja “fonte” pode

seguros, “Um com menos uma perna” e “mals as Africas”

letras n° 23 — Literatura Portuguesa e Pos-Colonialismo: Produgio, Recepgio e Cultura 51



estar naquela cantiga paralelistica de amigo d’el-rei Dom Dinis: “Levantou-s velida,/
levantou-s'alva/ e vai lavar camisas/ eno afto:/ vai-las lavar alva.”, CV 172, CBN 569)

de Gastio Cruz, “Lava”, Crateras, 2000 “Na minha infincia o futebol safa/de janelas
funestas que se abriam / como crateras na cidade rasa/ Vozes altas e baixas// arrastavam no
café chavenas Hoje os/ filhos do tédio vio ao centro/ comercial ou cultural (¢ igual)”

de Fiama Hasse Pais Brandio, “A roupa”, Cenas vivas, 2000: Aquela saia roda,/ como
o topo do moinho de pas,/ o que em mim confirma agora/ que 0 Vento me reveste.

de D. Thomaz de Noronha, poeta batroco, cujo adersgo de ironia presente nos
versos é fundamental para o desenvolvimento desta pesquisa sobretudo no que ela implica de
investigacio numa 4rea, pouco conhecida pelo pesquisador, em que o uso do pangjamento
seiscentista, contrario ao do nu renascentista, cobrird de novos sentidos imagens do erotismo
na poesia portuguesa: Que dar vestido um poeta/ Coisa € que se nunca fez,/ Pois 56 cortes de
vestir/ Sabe um poeta fazer.

F no contexto desses versos ainda hoje extraordinariamente cotidianos que, agora o
digo, procuro aprender a idéia de “alta costura” como metifora de “alta literatura”. A aloura
do objeto, o scu valor, estd na capacidade de trinsito entre a vivéncia pessoal do salto, real,
imagindria ou simbdlica, ¢ a experiéncia social de saber representar esse transporte por meio
de uma praiica pedagdgica dc conhecimento. Em suma: copiando Drummond, nio me
interessa o vestido mas o “Caso do Vestido” (A Rosa do Poro, 1945). Quero dizer, literal ¢
metaforicamente, este Projeto de Pesquisa enreda-se nas tramas da vestimenta humana como
um meio de ver por fora e por dentro as formas sociais de rclacionamento.
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