Gonzaga, tradigdo recepeao e reescritas
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“Gonzaga — B! fenho de fager-te nma suspresa.
Bree #2 enfeitared com o vestido que bordei a onro
para minba noiva.” Castro Alpes

“Agui esteve 0 noivo,
de qguiha e dedal,
bordande o vestido

do sen encoval” Cecélia Meireles.

Liste texto pretende apresentar as primeiras propostas de um projeto sobre
processo de constituicio do cinone literario brasileiro, através do estudo das relcituras
literatias da obra Marilia de Dirceu, de Tomés Anténio Gonzaga. O presente estudo faz
parte de uma pesquisa de tese de doutorado, que estd sendo desenvolvida na UFMG. E, para
discutirmos o processo de canonizagio ¢ a construgio dc uma identidade do pocta
inconfidente Gonzaga nas obras reescritas por autores dos séculos XIX e XX, utlizaremos,
para nos auxiliar, conceituacdes tedricas e metodoldgicas da Literatura Comparada. Em nossa
histdria literdria, possuimos varios textos que procuraram rcescrever Marilia de Ditrceu ¢ o
contexto da Inconfidéncia Mineira. Para andlise de nosso objeto literdrio, selecionamos alguns
textos que serfio utilizados como erpus principal, dentre eles: Dirceu de Matrilia, de Joaguim
Notberto de Sousa Silva, Gonzaga ou a Revolugio de Minas, de Castro Alves e o
Romanceiro da Inconfidéncia, de Cecilia Meireles; no entanto, 0§ scguintes textos:
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Gonzaga ou a Conjuragio de Tira-dentes, de Antonic Teixeira de Sousa, Boca de
Chafariz, de Rui Mourio, A Barca dos Amantes: o drama da lendaria paixio entre
Marilia e Dirceu, de Anténic Barreto ¢ Marilia: Sonetos Desmedidos, de José Benedito
Donadoen-Leal, serdo analisados e relacionados com o eorpas principal, se caso for necessirio,
durante 2 execucdo do estudo.

De acordo com Eduardo F. Coutinho(1996), os estudos da Literatura Comparada
afravessaram o seu primeciro século de existéncia em meio a intensos debates e reflexdes, mas
apoiados em pilares que sé foram abalados a partir dos znos 70. A literatura era vista comao a
“forga cnobrecedora da humanidade” e os estudos da literatura independem de fronteiras
lingliisticas, étnicas ou politicas. E foi sobte este pilar que a crifica baseon os seus estudos
comparados. Os comparatistas curo-norteamericanos estenderam a outras literaturas os
parametros instituidos a partir de reflexdes desenvolvidas sobre o cinone literario europeu.
No entanto, a0 institufrem o sistema europen como universal, acabaram por afirmar a
hegemonia de um sistema sobre os demais, Mas ocorre um questionamento desses parimetros
universalisantes por partc dos intelectuais dos paises periféricos, que amaram de maneira
diferente nos centros hegemdnicos e nos centros de estudos comparatistas periféricos, mas
em ambos verificou-se um fendémeno similar, que foi a aproxima¢io do comparativismo s
questdes de identidade nacional e cultural. Nos estudos comparados, as discussdes tedricas
voltadas para a busca do universal relzacionaram-se a questdes localizadas; os estudos passaram
a levar em conta as influéncias culturais, as relacdes entre uma tradicio local e outra
importada, a revisao do cinone ¢ os critérios utilizados na selegio e organizagio dos textos
pelos historiadores da literatura. Na América Latina, é marcantc a presenga de vérios
intelectuais preocupados em construir conceituacées tedticas que dessem conta do objeto
literario muildplo e diferente daquele produzido nos centros hegeménicos.

Os paramerros utilizados no processo de avaliacio e legitimacio das obras literarias
tinham como base as “grandes obras” da tradi¢io eutopéia, e aquelas produzidas nos paises
periféricos eram tidas como manifestagdcs menores e coplas imperfeitas dos modelos
instituidos pelos padrdes culturais europeus. De acordo com Eduardo F. Coutinho, somente
com as mudangas efetuadas dos anos 70 para a atualidade foi possivel constatar um nova
postura diante dos modclos consagrados pelos setores dominantes. Com a busca de
identidade, os pafses latino-americanos assumem com maior firmeza a necessidade de enfocar
a produgio literiria a partir de uma perspectiva prépria, levando em conta a realidade e as
particularidades do continente. O cdnone ¢ a histoda literdria assumern uma nova postura € 0s
modelos tedricos-criticos sio questionados, levando em conta as particularidades do objeto
literdrio. No Brasil, os estudos criticos ndo se portaram de forma difcrente das perspectivas
adotadas pelos outros pafses da América Latina. E somente a partit do instante que sc adota
uma visio “multpla” ¢ “mdével” nos estudos comparatistas, que o8 nossos estudiosos
uglizavam uma nova proposta de analise da nossa produgio literddza. As teorias produzidas
pelos intelectuais curopeus séo questionadas e os tedricos passam a estabelecer um didlogo
entre 0s paiscs do centro, cria-se um modelo tedrice de interpretacio capaz de dar conta das
particularidades da cultura brasileita, ptiorizando as nossas diferencas culturais.

Diante disso, ocorre um descentramento dos estudos comparatistas, de forma que
os estudiosos passam a direcionar os seus estudos para questoes contextualizadas, ampliando
o cunho internacional e interdisciplinar da disciplina, quc passou a abranger uma rede
complexa de relagbes culturais, Para Eneida Maria de Souxa, o “verbo mmparar vai sofrendo
uma seric de transformagdes ao longo do tempo, modificagdes que desconstroem  posigdes
universalistas e limitacdes de ordem nacionalista.”(1997, p. 22) A autorz acentua também que
o aspecto metodoldgico da disciplina de analise do texto, levando em conta o carater
intrinseco e imanente da obra literaria, adquire uma outra dimensio de leitura textual, ao
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valorizar o clemento cultural no qual o texto fora produzide e encontra-se inserido. Para
complementar a nossa discussio, adotatemos a definicao que Téania T, Carvalhal nos apresenta
parza os estudos comparados na atualidade, na sua perspectiva,

o comparatismo pode ser uma forma de reflexdo generalizada e mesmo
teorizadora sobre o fendmeno literdtio. (...) € uma pritica intelectual que,
sem deixar de ter no literario o seu ohjeto central, confronta-o com outras
formas de cxpressio cultural. E, portanto, uma maneira especifica de
mnterrogar os textos literdrios, concebendo-os nio como sistemas fechados
cm si MESMOS Mas 4 sua interacio com ouiros textos, litcrdrios ou ndo.

(1991, p. 13)

As consideragbes da autora sio fundamentais para os estudos literdrios. Sobre essas
proposicdes tedricas ¢ metodolégicas da literatura comparada, apresentadas por Ténia
Carvalhal, os criticos Eneida Maria de Souza e Wander Melo Miranda nio fazem qualquer tipo
de objecio, para cles, a partir do decénio de 1970, os estudos comparatistas recchem um
impuiso decisivo, ndo s6 em virtude da aludida institucionalizacio da discipline, mas pelo fato
de repensar o “slyjeis diterdrio”, levando em conta as contribuigdes tedricas de outras areas do
conhecimento. A nogio de interdisciplinaridade nas ciénefas humanas exposta por Reinaldo
Marques é de que, nessa drea, as disciplinas estio em constante didlogo e intercAmbio com
outras disciplinas, ¢ “cstdo sempre abertas para a experimentacio de novos mérodos e
possibilidades de inovacao.” Segundo ele,

as ciéncias humanas apresentam uma nitida vocacao interdisciplinar e €,
provavelmente, nos estudos literdrios e nos estudos culturais que se
mostra de forma mais evidente tal vocacio. E, aqui, quero cxplorar a
dimensio significante do termo, destacando o prefixo: inferdisciplinares
sdo aqueles saberes que, a exemplo dos estudos literirios ¢ culturals, se
constituem na mobihdade de um espaco intervalar, nos interticios ¢
bordas das disciplinas positivas e consclidadas. Sio saberes forjados num
“entre-lugar” cpistemoldgico, matcado pela  impossibilidade  daqucle
fechamento absoluto almejado pelo campo disciplinar cientificista. Dessa
forma, os estudos literirios, em partticular os da literatura comparada, ¢ os
estudos culturais evidenciam o cardter fluido e esgarcado das fronteiras
que delimitam os espacos disciplinates, que se apresentam nio mais como
territérios onde se fixar e enrijecer, dentro da légica de um pensamento
identitario substancialista, mas como territdrios a serem atravessados,
cruzados e rasurados por novos sujeitos do conhecimento.” {1999, p. 66-

67)

Diante de um objeto literdrio complexo, adotaremios uma postura reflexiva para
analisar 0 wipus em estudo, e a0 mesmo tempo estabelecer relagdes entre virias disciplinas.
Em nosso estudo, utilizande os pressupostos tedricos e metodologicos da  Literamura
Comparada, nio vamos reduzir a andlise das releituras da tradiciio, representada aqui pelo
pocta Gonzaga e seu texto Marflia de Dircen, a uma investigacio de fontes e influéncias,
levando em conta uma andlise bindria ¢ unilateral. Mas sim, adotaremos o processa muldplo
da disciplina, que conjuga em seu fazer operacional um cariter interdisciplinar.

As conceituagdes tedricas sabre as fontes e influéncias foram revistas ¢ renovadas
pot virios reoricos, ¢ vio contribuir para os cstudos literdrios comparados que realizaremos,
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Colocaremos em evidéncia, nessa discussio, a nocido de intertextualidade, originalidade,
recepgio e reescrita do texto pelos leitores-cscritores sucessotes de Gonzaga.

E importante ressaltarmos que muitos criticos e historiadores contemporaneos
valorizam alguns autores por serem originais. Mas colocaremos em questio a nogio de
originalidade. Afinal de contas o que é ser original? Para nos auxiliar nessa indagagio,
utilizaremos um conceito de Harold Bloom. Para ele, o

fardo da influéncia tem que ser carregado se se quer atingir ¢ reatingir a
onginalidade dentro da riqueza da tradicio literdtia ocidental. A tradigio
ndo € apenas um passar adiante ou processo de transmissdo benigna; €
também um conflito entre génio passado e aspiracio presente, em que o
prémio é a sobrevivéncia literdria ou a inclusio candnica. (..) Poemas,
CONtos, LOMACES € PECAS NASCEM COMO resposta & pOEMAs, CORtos,
romances ¢ pegas antetiores, e essa resposta depende de atos de leituras e
interpretacdes pelos escritores posteriores, atos que sdo idénticos 4s novas
obras. (1995, p. 18)

Nessa teoria, Bloom vai repensar a noc¢ao de intertextualidade proposta por Julia Kristeva, que
dava maior énfase a0 texto. J4 em sua concepgio, a obra é vista como representacio de um
processo criador, relacionado com o autor. Para Bloom, a ¢tacio poética sempre ocotre num
clima dc “ansicdade da influéncia”, isto €, um poeta-filho deve sempre iniciar 4 suz atividade
literdria 3 sombra do poeta-pai forte, e estando sob a ameaca angustiante de ser absorvido pela
torca da obra do pai. O tedrico, em sua teoria, nio leva em conta que na constru¢io de um
novo texto coexistam influéncias de outras naturezas que nao a poética, e, a0 mesmo tempo,
expdem z existéncia de uma relacdo de divida entre os precursores e os sucessores.

Assim, podemos concluir que, em nossa historia literdria, em alguns momentos,
valotizaram obras originais, no entanto, em outros, o que deveria ser valorizado era “imitar os
grandes poetas”, como ¢ o caso dos pressupostos arcades. Em Marilia de Dirceu, temos um
poeta que estd vinculado a uma tradicio poétea drcade do séeulo XVIIL E, como sujeito de
sua época, adota a linguagem dos padrdes estéticos vigentes, inserindo-se no discurso cultural
valorizado pela civilizagdo européia. Mesmo sendo europeu, Gonzaga ji ndo enunciava o seu
discurso do centro, pois se encontrava fora da Metrdpole. Era um homem “apartado da
civilizagdo”, estando na Coldnia, e, para “incorporar o Btasil ao univetso expressional do
Ocidente” (CANDIDO: 1993, p. 133}, adota os mesmos temas convencionais, tais como: a
valorizagdo da natureza, o resgate da tradigdo classica greco-romana ¢ a convengao pastoral. A
convengio pastoral foi o elemento que facilitou a igualdade dos discursos, porque

pressupunha a dignificaciio do pastor, isto &, 0 homem ristico, o homem
afastado da civilizagio urbana. Ora, sendo Minas Gerais em particular, o
Brasil em geral, lugares risticos e atrasados, a convencio pastotal petmitia
transformar a falha em mérito, valotizando esteticamente a rusticidade. Ao
deixar implicito que o poeta brasileiro podia se equiparar ac europcu por
meio da rusticidade (mesmo tedrica), pois eram ambos arcades, isto é,
pastores, a convencdo arcidica fol fator de consciéncia e afirmacio social.
(CANDIIDO: 1993, p. 135)

L interessante observarmos que o poeta, como escritor ¢ leitor, estabelece um didlogo com os
textos Renascentistas ¢ da Antigiiidade greco-romana, recuperando uma séric de clementos
presentes neles para ctiar o seu “novo texto”. O uso dos elemeritos da Antigiidade greco-
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romana, de acordo com Antonio Candido, era um mecanisme que constituia “uma espécie de
lingua geral dos homens cultos, nutrida pela tradigio unificadora da Antigliidade greco-latina,
mas ajustada s concepedes do tempo” (1993, p. 135). O édrcade devia utilizar o discurso dos
poetas da Antigiidade como um meio de inspiracio, mas cstabelecendo uma diferenca ao
criar o sen novo discurso. O poeta 1& os Classicos nio s6 por obrigagdo da Arcadia, mas
também em busca de reconhecimento. A criagdo poética “acontecc 2 partir do conhecido e
dominado”, sendo esta uma condigio muito importante em que o escritor val oferecer aos
seus leitores um material de “substincia, contetdo e ndo apenas de omamentos.” { Cf.
LAJOLO, ZILBERMAN: 1991). De acordo com csta pritica, para ser reconhecido, era
preciso praticar o mesmo tipo de literatura desenvolvida no mundo civilizado, através da
imitacdo dos poetas da Antgiiidade greco-latina. Desta maneira, os 4rcades

se baseavam, com efeito, no que ¢ possivel chamar uma estética de lugar
comum, quc leva a utilizar o temerdrio, os torneios, a linguagem tidos
como padroes de civilizagio, ¢ que portanto deviam ser usados a fim de
conferir 20 discurso a sua viabilidade na republica das letras e junto ao
publico. Para compreender bem este fato, é preciso ndo recuar 0s nossos
conceitos atuais e estar bem conscientes de que no séeulo XVIIT a poesia
era uma atividade discursiva e imitativa, destinada a exprimir de maneira
clara as emocbes, a realidade natural e social, a historia, as idéias.

(CANDIDO: 1993, p. 134)

E, para se inserir em uma tradicio literaria, valorizada no mundo ocidental, o poeta
Gonzaga nio poderia fugir aos pad:es estabelecidos pelo “processo de constituigio da
“tradigio” (JOBIM: 1996, p. 86), que nio ¢ aleatdrio, mas adota alguns ctitérios no processo
de selegio e legitimacio do texto lterdrio. E os critérios de canonizagio das obras vio mudar
de acordo com as diferentes épocas. Assim, como sabemos, uma obra literaria nunca tem
ofigem apenas no autor ou em si mesma, mas depende dos seus precursores e do contexto
sociocultural em que fora produzida.

A nogao de originalidade, dentro dos estudos comparados, adquire outra
configuragio com o autor Jorge Luis Borges. Em Pierre Menard o antor de (Juixofe, 0 autor
discute o dircito de autoria, propondo “uma livre circulagio dos textos”, de forma que “o
narrador ird considerar a produgio de Menard originalissima, mais original que o seu modelo.”
(CARVALHAT:1999, p. 68) Na discussio sobre o texto de Borges, Tania Carvalhal aponta
tarnbém que a invengao desse suposto autor coloca em abalo os estudos cléssicos de fontes e
influéncias. Observemos a passagem abaixo, na qual a autora nos esclarece de forma precisa
acentuando que, diante

das consideracdes de Borges, o estudo classico de fontes sofre grande
abalo, jd que nele a nocio de autoria e de precedéncia cronolégica eram o8
dados basicos de afirmacido de originalidade. Além disso, todo conto pode
ser compreendido como metifora do prépric ato de ler, enquanto
produtivo de novos significados. T este Pierre Menard, anonimo,
converte-se no leitor que, por sua atuagio, relanga o texto no tempo que &
0 seu e no contexto a que pertence. Torna-se, assim, uma espécie de co-
autor se entendermos a leitura também como uma forma de reescrita
interminavel. (1999, p. 68)
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Os lcitores de Marilia de Dircen vio recscrever, em outro contexio, a narrativa
ficcional encenada no século XV Verificaremos nio as dividas que O$ AULCLES POSSueH em
relagio a0 texto do escritor arcade, mas sim, qual a importéncia das releituras que os leitores-
escritores fizcram do texto de Gonzaga em diferentes momentos de nossa historia literaria. Se
existe alguma divida, € de Gonzaga para com o0s seus sucessores e ndo deles. Ao afirmarmos
isso, consideramos a concepcao borgeana sobre influéngia, pots, de acordo com o autor, ©
texto novo é aquele que subverte a tradicdo e obriga uma nova relcitura desta em um ourro
contexto. A nogac de divida para Borges, se isso hd, € do texto anterior com aquele que
provoca sua descoberta, ¢ ndo como queria Harold Bloom, destes para com aquele.

Em nosso estudo, para a anilise das reescritas literdrias de Marilia de Dirceu e do
contexto da Inconfidéncia Mincira, utilizaremos também o suporte tedrico da Teoria da
Recepedo de Hans Robert Jauss e Wolfgang Tser. Colocaremos em processo de reflexdo as
seguintes categorias: autor, texto ¢ leitor, verificando como ocorre a releitura do discurso
ficcional e histérico pelos novos textos. Com base nesses textos literdrios, vetificaremos se
existe uma leitura irdnica, em rasura, e/ou uma leitira em consonincia com o texto anterior.
Que tipo de escrita existe? Acontece uma escrita da bordadura e/ou o palimpsesto?

Os estudos da recepcdo literdria contribuiram pata um concepgio diferente de
influéncia, pois, se anteriormente o fluxo do processo de leitura da obra concentrava numa
Unica direcdo de emissor para receptor do texto, com a teoria da recepgiio passou a existir uma
dupla diregio dos fluxos, ¢ o leitor passa a assumir um papel importante e determipante no
processo de leitura dos textos. Observaremos a recepgio do texto Marilia de Dirceu ao
longo da histdria Jiterdria pelos difcrentes leitores-escritores em diferentes épocas, acentuando
a significacdo dada ao discurso ficcional ¢ histérico no novo texto que sc configura. Pois, de
acordo com Hans Robert Jauss, a tradigio ndo se constrdi sozinha, mas sim, depende da
recep¢io que o publico dd as obras consideradas literarias. Levando em conta que essas obras
literarias tiveram uma certa importincia em seu momento de produgiio, nio deixaremos de
lado uma reflexdo que pretende tocalizar o lugar que essas reescritas ocuparam e ocupam em
nossas historias literdrias.

A metifora da bordadura, aqui utilizada, esta de acordo com as proposicoes tedricas
de Woligang Iser sobre “os pontos de indeterminacio” e/ou vazios que existem no texto, e
que serdo preenchidos pelos leitores em seus atos de leituras. De forma que, diante dos vazios
do texto, o leitor poderi preenché-los com o seu repertétio, construindo imagens
significativas e, segundoe o tedrico, quanto “maior a quantidade de vazios, tanto maior serd o
numero de imagens construidas pelos leitores” (ISER:1979, p. 110, Verificaremos como os
leitores-eseritores vio preencher os vazios deixados pela narrativa ficcional e histérica
encenada no século XVIII. ¥, também, coma os escritores vio lidar com os fragmentos, os
CACOS ¢ 05 restos, que sio recuperados através da memoria de leitura,

Como os vazios sio categorias importantes no texto, isso abre a possibilidade de
uma séric de construgfies de imagens pelos leitores. Assim, os leitores-escritores do texto
Marilia de Dirceu vio reconstruir as imagens de personagens histéricas e literdrias em suas
reescritas literarias. Ao preencher os vazios deixados no texto tecido no século XVIII esses
leitores-escritores procuraram, através da ficgio imaginativa, tecer um bordado com dois fios,
um ficcional e outro histdrico. Mas outros tentam utlizar um processo diferente na reescrita,
existe 0 apagamento do texto anterior e sobre os rastros deixados cria-se um outro texto. Cabe
aqui, apontarmos como se processa o didlogo entre os textos e a comstrucio de uma
identidade nacional nas narrativas reescritas pelos sucessores de Gonzaga.

Ricardo Piglia, em seu texto Memdria ¢ tradicién, ao fazer uma reflexio sobre como se
funda a literatura argentina, vai conceituar a tradicio. De acordo com Piglia, “la memoria es la
tradicion” e a “esencia de la literatura consiste en la flusién de convertir el lenguaje en un bien
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personal” (1991, p. 60). Essas definiches vio nos auxiliar na leitura da literatura produzida em
nosso pafs, que em sua constituigdo, ndo se diferencia muito da Argentina. Ao colocar em
evidéncia a nogho de tradicfo afirma que a

tradicion tiene la estructura de un suefio: restos perdidos que reaparecen,
mascaras inclertas que encierran rostros queridos. Escribir es un intento
inutil de olvidar lo que estd cserito. () Podemos definir a la tradicidn
como la prehistoria contemporinea, como el residuo de un pasado
cristzlizado que se filtra en el presente.[Y cuando digo tradicion guiero
decir Ia gran tradicién, la historia de los estilos] En este sentido un
escritor es como el rastreador del Facundo, busca en la derra el rastro
perdido, encuentra el rumbo en las huellas confusas que han quedado en
la lanura. Siempre se trabaja com la tradicién cundo no estd. Un escritor
trabaja en el presente com los rastros de una tradicion perdida. (1991, p.
60-61)

Para o autot, o escritor, em seu didlogo com o passado, estabelece uma relacdo de “traduccidn
falsa” para construir a tradicdo da literatura do seu pais. E a “identidad de una cultura se
define por ¢l modo en que usa la tradicidén extranjera” (1991, p. 64), ou seja, a tradigio € vista
como uma mé tradugdo de escritotes estrangeiros. Tem-se assim, wmn nova reescrita literdria
elaborada através do uso da memdria ¢ da apropriacio de varlos elementos de uma literatura
estrangeira, que 0 esCLitor CONnsegue reCuperar em seu processo de criagio.

Os restos perdidos, os fragmentos e os rastros fazem parte da linguagem, €, j2 que as
palavras podem ser usadas como um bem que pertence a todos, descartando a possibilidade
de propriedade privada, pois “las palavras pasan a ser suyas después de haber usado.(...) Todo
es de todos, la palavra es colectiva v es andnima” (PIGLLIA:1991, p, 60). Podemos dizer que
essas definicbes apresentadas por Ricardo Pigha nos auxiliard no cstudo sobre as releituras
intertextuals da obra Marilia de Dirceu feitas por alguns leitores-escritores durante os
Gltimos séculos. Em nosso estudo observaremos como as natrrativas reescritas, em didlogo
com a tradicdo, vio recuperar, através do uso da memdria, a magem de Gonzaga, e
juntamente com ela, outras personagens literdrias € o contexto da Inconfidéncia Mineira.

(O raciocinio de Piglia sobre a tradicio, enquanto memdoria que recupera, através da
leitura, vétios elementos de uma tradicio ji existente, nio diverge daquilo que T.S. Eliot
chama de tradicio, ou seja, cada obra sucessora que 1& a tradicao literaria, sempre procura
projeti-la ou procura destrui-la. Assim, 0 que nos interessa € saber como os receptores de
Gonzaga vio se portar diante do texto ji pertencente a uma tradigio, de que forma as
reescritas viio preencher os vazios deixados pelo discurso historico e ficcional e quais os
mecanismos utiizados pelos escritores para conseguirem ocupar um lugar no cinone.

Procuraremos focalizar os procedimentos utilizados pelos leitores-escritores nas
reescritas da tradicdo para preencher, com os seus pontos, os buracos do tecido textual que
fora construido pela narrativa histérica e ficcional. Consideraremos, em nossa reflexio, tanto
as narradvas oficials quanto aquelas pertencentes A tradigio oral. Para nos auxiliar ncssa
andlise, buscaremos uma sustentacio tedrica em outras disciplinas, ¢ prerd na histdria, na
filosofla, na sociologia, na linglistica ¢ nos estudos culturzis. A abertura para o estudo do
objeto literdrio, tendo em vista as relacdes com outras disciplinas, rambém nio deixa de lado
uma reflexio que procurz valorizar as diferencas locais ¢ as particularidades do discurso
produzido fora dos centros hegeménicos. Assim, diante de um objeto complexo e subjetivo,
que € o literdrio, para analisi-lo, nido deixaremos de abordar a importincia dos elementos
culturais presentes que sio, por sua vez, definidores de uma identidade nacional. Diante de
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uma petspectiva de andlise do objeto literdrio que visa priorizar as particularidades locais, tem-
se também em mente relacionar os discursos nacionais com aquele produzidos no contexto
globalizado.

Nessa reflexdo, nos interessa confirmar at¢ que ponto as reescritas procuraram
escrever a narrativa da nagio brasileira, de forma que, algumas delas vAo também projetar o
discurso de poder do Estado-nacio, que controlava e disseminava tipos de discursos em
determinados momentos da histdria de nosso pais. B, como a imagem de personagens
histéricas e literdrias, reconstruidas pelo discurso histérico ¢ ficcional poderio ser lidas como
representantes da narrativa da nagdo. E, por qual motivo os leitores-escritores procuraram
consiruir, em didlogo com a tradi¢io, uma nova versio da narrativa da nagho, priorizando os
elementos locais do tertitorio nacional frente os discursos produzidos nos paises centrais.
Pretendemos rever, nesse estudo, os paradigmas propostos pelas instituicdes legitimadoras de
discursos. J4 que a maior parte desses textos ndo recebem qualquer tpo de estudo por parte
de nossos criticos Iferdrios, sendo que, aqueles pertencentes ao século XIX sio somente
mencionados em nossas historias literdrias. Se tomarmos como ponto fundamental que o
cinone ¢ autoritario ¢ que existem restrigOes pot patte dos centros académicos quando sc trata
de abri-lo, propomos, nessa pesquisa, rever alguns paradigmas utilizados pelos criticos, no que
tange ao processo de reeepedo dos textos literdrios eseritos nos séeulos XIX ¢ XX, e que por
sua vez, buscaram construir, através de uma tessitura ficcional, narrativas reptesentativas da
nacao brasileira.
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