Walter Benjamin: minmese e destrutcao
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Estudos tedricos e analiticos de autores como Wolfgang lIser (1996) ¢ Paul de Man
(1986) apontam para o fato de a literatura moderna romper com O carter mimético por
apresentar obras nio mais ancoradas nas estruturas ficcionals tradicionais. Essas obras voltam-
se para si mesmas, negando-se a0 referencial, rompendo com a cronologia ¢ desarticulando 2
linearidade do discurso. A ndo-linearidade temporal conduz a uma nio-historicidade,
esgotando a obra na escritura, nio mais havendo uma representagao da ordem de reprodugio
do real como pretendia a obra realista. Esse ponto de vista entende que a litcratura moderna
incorporou virios tecursos antimiméticos, que sugerem ser 2 obra literdria uma construgio
puramente lingiiistica, pois 2 quebra da ilusdo referencial através da dispersic do enredo, os
novos processos de composigio das personagens ¢ a reflexio sobre a prépria criagdo
obscurecem o ideal de representacio clissico, recusando-se a clarificar 0s contextos que
mostram relacdes entre sujeitos e fatos, de forma que retira o sentido dos contextos e reforga
a propria condicio da escritura enquanto portadora do mesmo.

A visdo classica da mimese, independente de o clemento anterior & tepresentagio ser
considerado a natureza ou a sociedade, aponta para algo que cxiste concretamente &
imediatamente como material, num processo em que a mimesc, apesar de poder transformar,
deslocar, representar ou refletir esta realidade, estd sempre investida de um estatuto de
subordinacio/realizagio em relacio 2 imediaticidade ¢ concrerude desta materialidade pre-
existente. Mais do que esta relaco, é a capacidade de totalizagio, de configuragio de unidade,
que ¢ reinvidicada por esta compreensdo. Assim, diante da obra de arte literdria modernista,
que muitas vezes apresenta uma auséncia de estrutura, dificultando a percepgao dc sua
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eventual totalidade, a validade da categoria da mimese & questionada. A literatura moderna se
estabelece em relaghes de contrariedade que se afastam da objetualidade e destituem a
possibilidade representativa em jogos discursivos quc tém um cardter nio realizavel, pois
apresentam-se como transgressoes de referéncias reconhecives.

Se o romance realista realiza plenamente os preceitos de uma mimesc estabelecida na
objetualidade, na razio ¢/ou na capacidade de representar fielmente o real na sua totalidade de
conteddos e formas, isso se deu pela certeza, calcada em Descartes € Locke, da capacidade e
possibilidade de o homem (artista) poder constituir e compreender o mundo cotidiano como
se lhe apresenta. No principio de que o mundo exterior é compreendido como real ¢ de que
os sentidos podem petceber verdadeiramente esse mundo.

A narrativa modernista, bem como toda a arte desse periodo, destitui essas certezas.
Conforme desenvolve Rosenfeld (1969, 147-172), a arte modernista nega 0 compromisso com
o mundo temporal e espacial posto como real e absoluto pelo realismo, desmascarando como
relativa e aparente a posicao da “consciéncia central” do sujeito cognoscente. Faz isso ndo so
tematicamente, mas principalmente através da assimilagio da relatividade 4 propria estrutura
da obra, & sua forma. Com isso, instabiliza o cspago, modifica a ordem cronolégica destituindo
a sucessio temporal, fundindo passado, presente e futuro sem delimitar nitidamente os niveis
temporais, bem como desmascara a lei da causalidade, que sustentava o enredo do romance
realista em seu encadeamento l6gico de motivos ¢ sitnagdes. Também a personagem deixa de
apresentat o rctrato de individuos integros. A énfase ndo mais no seu cariter, mas em certos
mecanismos psiquicos e com a ajuda de uma focalizagio do narrador que se omite enquanto
intermediario, faz emergir diretamente a consciéncia da personagem em fluxos de consciéncia
e mondlogo intetior, que desfazem o individuo em favor de mecanismos psiquicos
fundamentais ou de sitvacdes humanas arquetipicas. A realidade deixa de ser um mundo
explicado, ressalta Rosenfeld, e a obra de arte modernista incorpora o estado de fluxo c
inseguranca dos valores em transi¢io em sua propria estrurura.

Aqui a mimese estd frente a frente com scu fim. Se no romantismo o abalo ao
mimético se deu ao voltar-se 0 poético para o autor (individualisme) ¢ para estados sensonais
(subjetivismo), com a arte modernista o rompimento dar-se-a a0 voltar-se o literario para a
forma ¢ para a linguagem. Desfazem-se novamente os lagos aparentcs com o social enquanto
realidade constiruida, negando principalmente qualquer possibilidade de totalizagio, pois o
mundo moderno sc estabelece na polissemia, na dissonéncia cognitiva, nas definigoes
polivalentes, na contingéncia, nos significados sobrepostos, o que limita a transparéncia do
mundo, a sua ordemn.

A literatura modernista nega-sc como possibilidade de representagio  total
paradoxalmente refugiando-se na dimensio em que Lukics via a possibilidade de totalidade da
obra de arte, no aspecto formal da obra. Ao voltar-se para o formal e para a linguagem,
fragmentando os elementos narrativos, racionalizando ao maximo a escritura, estabelece-se o
paradoxo de esses processos constitufrem uma similirude para com a consciéncia moderna,
fundada na ambivaléncia de uma celebracio destituidora de sentidos, de forma que se pode
dizer que hi uma mimese que nega os pressupostos da mimese realista, € mesmo os de uma
mimese de identificacio, e, a0 mesmo tempo, acolhe-os. E essa complexa formulagio que
induz a permanéncia da discussio do conceito na filosofia € na estética contcmporanea a partir
de pontos de vista que estabclecem a ambigtiidade do conceito em relagdes de similitudes, de
diferengas, ou mesmo de correspondéncias.

Nesse sentido s & possivel acolher a idéia de representagdes literrias de experiéncias
politico/sociais, de correspondéncias entte o literirio ¢ o histérico, se o proprio conceito de
mimese for imbuido por uma nova visio de histéria e pela experiéncia ambivalente da
modernidade. Walter Benjamim € quem parece melhor perceber essa complexa formulagZo da
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arte modernista e sua correlagio tensa com a cultura, politica ¢ a economia do nosso século.
Sua compreensio da nova realidade multifacetiria e ambivalente do mundoe moderno é
expressada numa dimensio filosdfica que também se nwire da ambiglidade que estd na
constituicio desse periodo desigual e de diffcil apreensio. As estreitas ligacoes, se quisermos
corzespondencias, entre a histéria, o conhecimento ¢ a arte estabelecidas por Benjamin tanto
no ambito de suas idéias, como de seu método filosdfico, levam a considerar a mimese como
um conceito-chave do seu pensamento critico. O conceito de mimese proposto por Benjamin
(1992) esclarece/delimita sua negagho 2 um pensamento regido pela logica da identidade e da
nido identidade do processo dialético e sucessivo da contradi¢io e recomposicio.  Substitu
este por uma légica da semelhanga em que nunca hi identidade entre sujeito e consciéncia e
sim uma contigiidade, um “ac mesmo tempo” que possibilita, em alguns momentos, como
relampagos, figuragbes privilegiadas, imagens, que nio negam o outto, pols a natureza
mimética é uma presenga-ausente que se manifesta nas correspondéncias no tempo € 10
espago.

O autor toma 2 mimese a partir das duas principais compreensdes entre as quais ela
oscila, de uma semclhanga scnsual ¢ de relacdo distanciada para com o objeto, ¢ constrdi um
conceito ambivalente em que, a0 mesmo tempo, mimese é o medium, o lugar onde se da a
relagio de semelhanga e a impossibilidade de restituicdo desse movimento otiginal. Nesse
sentido, 2 natareza mimética na modernidade mostra-se como uma presenca ausente que se
manifesta nas correspondéncias ndo-sensiveis e que estd velada na hnguagem e na arte.
Benjamim busca resgatar um momento nomeador no qual nio ha distdncia entre a palavrae a
coisa ¢, a0 mesmo tempo, mostrar que essa relagio imediata ndo é mais possivel a partir da
distncia imprimida pelo signo que transforma a linguagem em mcio, em mediagio. Mas ¢
justamente nela que a mimese pode ser vislumbrada como uma fulguragio néo apreensivel,

O reconhecimento da distincia entre os elementos do mundo constitul um indice da
presenca da morte, da dimensio de perda de uma relacio de semelhanca fundamental,
fazendo surgir um mundo esvaziado que aponta para a separacio entre imagem e significacio.
E na auséncia do objeto na linguagem que o cardter original mimético se faz presente de
forma velada, revelando o vazio da significacio.

Benjamim entende 2 origem da linguagem de uma base ndo saussureana, da
arbitrariedade fundamental do signo e da funcio referencial e comunicativa da linguagem,
portanto significativa, mas de uma origem mimética fundada na onomatopéia ¢ na mimica
gestual, no gesto expressivo, e, portanto, como manifestagio do ser. Benjamim também
entende que na origem hd uma comunhioc material imediata da linguagem com a natureza, um
estado de pura comunicabilidade. Ti nesse espaco do no-comunicéve! que Benjamim situa o
poético, o carater artistico do literario.

Como essa dimensdo visada pela Literatura nunca € atingida plenamente, apresenta-se
sempre velada, sua inacessibilidade é mimetizada na obra. Nesse sentido, a mimese moderna é
mimese da morte, dos destrogos de uma totalidade verdadeirs, da scparacdo dos nexos da
vida.

Refletindo sobte a modernidade através da poesia de Baudelaite, Benjamin refere-se s
experiéncias do homem moderno como as de um herdi, pois sao necessdrias forgas superiores
a fim dc suportar as pressdes da vida moderna. Nessa, a novidade estd sempre prestes a se
transformar em algo velho, havendo uma incontrolével substituicio do novo pelo novo, o que
gera uma apreensao da temporalidade a pattir da consciénela da morte, j4 que  encena-a
constantemente na intencio de deteriorizagdio e perecimento com que 4s coisas sdo
produzidas. O cariter herdico do pocta moderno vem: da impossibilidade de uma produgio
que tenha um cunho de efetividade em uma sociedade em que tudo esta sob o signo da
precariedade, cstando seu trabalho fadado ao fracasso. O heroismo estd em lutar contra seu
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destino inelutdvel de tentar estabelecer entre a experiéncia artistica e o puablico (agora j4
configurado como massa), uma ligacio impossivel frente aos ideais da modernidade, em que a
produgdo artistica mudou diante da manifestacio imediata da incorporacio da forma da
mercadoria na obra de arre e da forma da massa no publico.

Benjamin evidencia o nove tpo de percepgio do homem moderno na vivéncia do
choque, assinalando que “a vivéncia do choque, sentida pelo transeunte na multidio,
corresponde a ‘vivéncia’ do operario com a maquina” {1989, 126). Essa cortespondéncia é
mostrada nas técnicas modernas de reproducio artistica entre as quais o cinema é o methor
exemplo, pois se constitui potr uma cadela de montagem e por um desempenho do ator,
independente de qualquer contexto vivido, processo semelhante ao trabalho do operirio na
fabrica, excluido da totalidade do processo de produgdo. Também o cinema assemelha-se ao
movimento das massas, j4 que a imagem € substituida constantemente, nio podendo ser retida
pelo espectador. Isso provoca um efeito de choque, segundo Beojamin, pois a associagio de
idéias do espectador ¢ interrompida a cada mudanga de imagem, dele exigindo um esfor¢o de
petcepgao.

Da mesma forma, a poesia de Baudelaire insere a experiéncia do choque no seu 4mago,
apresentando um alto grau de conscientizacdo que transforma a “vivéncia” do chogque em
“experiéncia”, a partir de um plano atuante de composicio. Essa distingdo se faz fundamental
na compreenszo do carater mimético da poesia de Baudelaire e da mimese na modernidade,
pois © conceito de experiéncia faz-se paralelo a0 de mimese ao fundar-sc na memétria e fixar-
se nas correspondéncias,

A experiéncia (Lrfabrng) Benjamin contrapbe a vivéncia (Erkbnis), pois o individuo
moderno s6 tem a pequenz experiéncia individual, que nio pode ser partilhada porque é s6
sua, sendo quase incomunicivel, enquanto z experiéncia é supra-individual, perpassada pela
tradicio, mas ndo por um passado neutro e ligado aos vencedores, mas por uma tradigio
descontinua, em que nio hi um fluxo no qual se apoiar. B nesse sentido que Benjamin,
recorrendo a Bergson, Freud e Proust, considera a meméria decisiva para a expetiéncia, pois
essa se forma por dados que afluem 4 memoria, dados esses mais inconscientes do que fixados
a tutela do intelecto.

No entanto, na modernidade a capacidade de trocar experiéncias é impossibilitada,
como Benjamin demonstra no ensaio “0) narrador”, em que ¢ pensada a contraposigdo entre a
narrativa classica ¢ o romance moderno. Linquanto a narrativa estd assentada na experiéncia,
propria ou relatada, do narrador, que ¢ integrada a sua vida e repassada ao ouvinte como uma
fonga formagdo, vinculada a tradicdo, o romance segregou-se ao individuo, busca o sentido da
vida na solidio dec um individuo que nio consegue exprimir-se exemplarmente, pois se
mantém reduzido ac pequeno presente.

A memodria vinculada 4 experiéneia perdida na modernidade esta ligada a uma
“contradi¢io essencial entre o perecer da memoéria e o desejo de conservar, de tresguardar, de
salvar o passado do esquecimento” (1984, 81). Como hem esclarece Jeanne Marie Gagnebin,
os ensalos de Benjamin sobre Proust e Kafka nos dio a medida da possibilidade da
restauracio da figura do narrador na modernidade. Frente ao desmoronamento da tradicio é
numa nova relagao com a morte que outro tipo de narratividade pode surgir. Em Kafka, diz a
autora, o cerne da obra esta no na superacio, substituicio de uma tradicio esvaziadz, mas na
persisténcia de, no avesso desse nada, fazer ressurgir as figuras do esquecimento ¢ do
esquecido, incluindo o recalcado no projeto messidnico de uma reintegracio total do universo.
Em Proust, 2 memdria involuntiria é mais préxima do esquecimento que da memoria, ele
lembra-se no mais profundo do csquecido, naquilo que ji foi perdido. E num estado de
correspondéncia com uma temporalidade vazia e corrosiva, que surge da distincia e da
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auséncia, mas tornada presente na linguagem, que a narragio pode preservar a irredutibilidade
do passado inacabado, bem como responder ao apelo do presente e a promessa do futuro.

Se na poesia de Baudclaire e no romance de Proust ou Kafka dé-se uma “mimese da
morte”, ligada a um circulo social entrelacado a0 capitalismo e & sociedade mercantilizada, que
evidencia a interacao do envelhecimento e da morte com a reminiscéncia, a mimese na artc
contemporinea presentifica um mundo em estado de semclhanca. Nesse, as correspondéncias
estio situadas “contiguas i nogio de beleza moderna” (1989, 131), numa contradigao criadora
em que a recusa A natureza se entrelaga as correspondéncias naturais.

A obra de Baudelaire mostra-sc como expressio da mimese na modernidade,
transformada pelas condigbes de producio ¢ percepeio que  ela lhe impéds. Permanece no
conceito uma dimensdo mitica atravessada por uma transformagio alegérica que mina o
cternamente idéntco, destruindo as conexdes que fegem o mundo histdrico e libeta as
correspondéncias, os dados do rememorar, de uma experiéncia anterior e imemorial arravés da
qual os objetos se tornam plenamente concretos.

E esse aspecto que Benjamin ressaita em Baudelaire, pois seus poemas sio cxtraidos
nio somente do éxito das cotrespondéncias, mas também da sua insuficiéncia. Benjamin
mostra que, nos poemmas de Splen ¢ ldeal o ideal sugere a forga do rememorar enquanto o
spleen maostra a morte, a consciéncia temporal. I esse segundo sentido que traz uma dimensio
nova para a reflexio da mimese moderna, pois na modernidade, exemplificada cm Baudelaire,
a relacio com o mundo s6 se efetua através da aparéncia ilusdria da alegoria, destruindo a
ilusio do vivente. Aparcntemente a alegoria poe em cheque as correspondéncias, ja que se
coloca como um antidoto do miro, através da fixacdo nos fragmentos, nas tuinas e na
diversidade de sentidos, mas para Benjamin o fundamento da producio de Baudelaire estd
justamente nessa tensdo entre percepedo ¢ reprodugio de semelhancas ¢ a condic¢io alegdrica
e a perda da aura que nos desvios e destrocos de uma totalidade verdadeira deixam entrever a
auséncia presente na nossa linguagem. O conceito de mimese na modernidade, a partir de
Benjamin, se reveste de uma presenga ausente, ¢ , 20 MESMO tempo que faz aflorar os
destrocos de uma sociedade que se quer continua e totalizante, revela uma possibilidade de
tedencio nos estilhacos da totalidade, na multiplicidade de senddos que possibilita a
emergéncia do difcrente,

A perspectiva da mimese na modernidade em Benjamin suege como uma possibilidade
niessidnica, utdpica ¢, 20 mesmo tempo, inserida na histotia presente e passada. Seu cariter
dialético estabelece-se na ambivaléncia da preservacio e aniquilaco das dicoromias, num
intervalo em que o comportamento empatico, a repeti¢io de si mesmo, o identificar-s¢ com o
pensamento mitico, estd em relagio com a distAncia, o descontinuo, com as ruinas dessa
totalidade anterior. Nesse sentido, a literatura moderna, que incorpora a dimensiao da
produgio de semelhangas ndo-sensiveis e o reconhecimento das mesmas, também inclai na
sua producao o cariter fragmentirio, o inacabado, a transitoriedade, através do cunho
destrutivo da totalidade da obra. Ao voltar-se para os aspectos puramente materials, a
literatura moderna assimila na propria estrutura da obra a relatividade, a casvalidade, o fluxo
de valores, a dissondncia cognitiva que limitam a transparéncia do mundo.

A destruicio/morte significa entio a destruicio de alguma forma falsa ou cnganosa de
experiéncia e se apresenta como condi¢io produtiva para a construgio de uma nova relagio
com o objcto, de forma que o elemento destrutivo assegura a autenticidade do pensamento
dialético. Nesse sentido, o cardter destrutivo da alegoria, que destrdi a totalidade iluséria do
simbolo, da reproducio mecénica, que destzdi a aura da obra de arte, da montagem, que
destr6i a continuidade narrative, € a condigio de possibilidade da experiéncia (Erjabrang) de
verdade na modernidade, ou seja, a violéncia e a destruicio sio mimetizadas, de forma a fazer
surgir de deatro delas uma dimensio redentora,

letras n” 22~ Literatura ¢ Autoritarismo ar



O paradoxo da destruicio em Benjamin faz a linguagem revelar, mesmo que de forma
apenas fulguranie, a ordem da comunicabilidade da lingua que excede a comunicagio. No seu
ensaio sobre As Afinidades cletivas, de Goethe (1996), Benjamin diz que a inexpressividade
¢ uma interrupgdo, uma fragmentacio da totalidade, se mostrando como violéncia critica,
como violéncia sublime da verdade, essa “violéncia pura” destrdi  a totzlidade faisa, o
absoluto, fazendo da obra um fragmento do mundo verdadeiro. A destruicio, portanto,
possibilita 2 instantaneidade do “agora” como uma forma de temporalidade em que o passado
¢ recolhido no presente como uma experiénela (Frfabrang) historica explosiva, como uma
rememoracdo possibilitante,

O lampejo, que também ¢ uma cessagio do acontecer, interrompe o principio da
continuidade histérica regular, sucessiva ¢ encadeada e repousa sobre saltos e rupturas. A
literatura modernista ao se utilizar de expedientes de descontinuidade, como em Brecht,
através da interrupgio da trama ¢ da identficagio dos espectadores, cm Déblin, através da
montagem que explode estrurural e estilisticamente o romance ou em Karl Kraus, através da
citacdo que mostra-se como uma linguagem nfo mais envolvida com a comunicacio, revela
nesses efeitos o inexpressivo, o recalcado, o que cscapa ¢, simultansamente, é configurado
pelas margens da auséncia.

[, portanto, no vazio € no carater fragmentdrio e destrutivo que ressurge a relacio com
a histdria, a possibilidade da construgdo de novas categorias de temporalidade que valorizam o
presente e criticam a concep¢do de um passado fechado, através da validagio da integridade
dc uma experiéncia efémera. E na interrupgio da histéria linear e conexa, na sua paralisagio,
que surge um outro devir. Assim, a literatura moderna, que constitui um falar abrupto que se
arrisca a decomposigio, acolhe uma verdade naquilo que ao mesmo tempo lhe escapa e a
decompdée. '

Nessc scatido, Benjamim articula as vivéncias fragmentadas da modetnidade, do tempo
vazio, em uma auténtica experiéncia, conectando simultaneamente elementos atemporais e
historicos. Na literatura essa conexdo di-se mais claramente na relacio entre as
correspondéncias e as alegorias, pois é na precariedade do moderno, no radical sentimento da
transitoriedade, que estd a condigdo da mimese, pela qual 0 moderno ¢ aproximado do antigo
ou os elementos intemporais fulguram nos temporais. A concepgao de mimese moderna de
Benjamin destaca a alegoria como o elemento que encarna a expersiéncia da transitoricdade e
da morte faz emergir a diferenga, mas também, como num relimpago, como imagem
fulgurante, surgem as correspondéncias, aquilo que se perdeu irremediavelmente.

Benjamin destaca, assim, na mimese moderna uma rclagio ndo dicotdmica entre
distincia e semelhanga, mas uma contigiildade que faz emergir outra histdria e ourra verdade.
Dai ser no descontinuo, nas rinas da significacio, na destrui¢io da linearidade que o passado
¢ resgatado ¢ atualizado no presente ¢ se mostra como inacabado, pois ¢ novamente criado,
construindo-se em “origem”, ndo uma otigem pensada enquanto génese de um movimento
cronoldgico primeiro, mas, antes, o fundar de uma temporalidade intensiva que atualiza no
presente a perda.

Dessa proposigiao cabe ressaltar que a aparéncia metafisica das correspondéncias que
revelam uma verdade ditima é desfeita na relagio concomitante de que essa intengdo s6 pode
vir 4 luz sobre um fundamento que the é estranho: a dimensio semiéiica da linguagem, a
escrita, a forma material artistica, o conteido objetivo, a alegoria, Qu scja, o teor de verdade
deixa-se aparecer fulgurante apenas no teor material das coisas, na imagem em si, renunciando
a uma verdade intemporal, mas também a uma dimensio plenamente temporal, j4 que é na
coexisténcia dessas dimensdes, que se revela uma verdade.

A mimese se apresenta na modernidade justamente na contradicio essencial da sua
impossibilidade e na sua lbertacdo, fazendo surgit desse jogo ambivalente uma nova
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compreensio do presente e do passado que pode redimir o futro. Nesse sentido, a obra
literaria modernista comporta-se de modo semclhante, assimila completamente as estruturas
da sociedade moderna, capitalista ¢ alienante, fazendo explodir por dentro o imitado. Assume
assim, apesar de sua aparéncia hermética e desestruturada, um cardter critico que se constitui
em um reencontro com a substincia historica das coisas.
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