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@uando um homem more, ele
se reintegra em sud respeitabili-
dade a mais auténtica, mesmo
tendo cometido loucuras em
sua vida. A morte apaga, com
sua mao de auséncia, as man-
chas do passado e a memaoria
do morto fulge como diamante.

Jorge Amado

J& em seu livro de estréia, Pais do Carnaval, Jorge Amado, na
busca de uma substancia para a sua literatura, definia a sua visao social
do universo brasileiro em uma oposicdo bdsica: o ambiente autoritdrio,
repressivo, da lei e das instituicoes, do capital e da ordem (na acepcdao
de Antonio Cdandido') versus o ambiente igudiitdrio, publico, desreprimi-

do, da liberdade e da desordem. No primeiro caso, seus personagens

'CANDIDO, Antonio. “Dialética da Malandragem” in Revista do Instituto de Estudos Brasileiros.
Sdo Paulo, n® 8, 1970.
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estao, significativamente, identificados com o poder, com o avilta-
mento social, com a hierarguia e o autoritarismo. E o ambiente da lim-
peza, da oficialidade, do parentesco, da repressdo social e econdomi-
ca. No segundo caso, 0s personagens representam a massificagcdo, a
sujeira, a luta pela liberdade, o lugar do descontrole e da malandra-
gem. O primeiro espaco &, na opinido de Roberto da Matta?, constituti-
vO e simbolizado pela casa - lugar regido pela hierarquia, pelos lugares
definidos e uniformizados. Ja o outro espaco € o da rua - lugar do en-
gano, das decepcoes, da ambiguidade na instrumentacao da vida.

Em A morfe e a morte de Quincas Berro D‘Agua, novela inte-
grante do livio Os Velhos Marinheiros, 1959, Jorge Amado reincide na
sua visao, literaria e carnavalizada, de opor dois espacos para melhor
compor sua leitura do mundo social brasileiro. A ambientacGo da no-
vela recore a dois universos: de um lado, o espaco da familia burgue-
sa, da ordem institucionalizada, espago da repressdo e do ndo-desejo;
de oufro, o submundo desierarquizado, lugar do desejo desenfreado e
marginal. Entre esses dois espagos perambula seu herdi Quincas - relati-
vizador das diferencas, paladinoe da desrepress@o. A aposta na relativi-
zacdo daqueles espagos na novela, € o que permmite a Jorge Amado
fabular uma estdria, aneddtica, fantdstica, centrada num herdi malan-
dro. Vale dizer, o autor revigora a figura do anfi-herdi - na linhagem de
um Leonardo de Memdrias de um Sargento de Milicias e do marioan-
dradino Macunaima - como representacdo central do mundo social

brasileiro.

‘DA MATTA, Roberto. Carnavais, malandros e heréis. Rio, Zahar, 1979, p.67-118.
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A actancialidade e a carga dramdfica de Quincas € o fio con-
dutor da critica aos espagos opostos na narativa. Nessa medida, o gue
caracteriza a novela de Jorge Amado, € essa ironia, essa desmesurq,
propria de uma arte vinculada ao popular e com pretensées de um al-
cance publico. Nesse caso, © humus da namrativa, gue se guer moder-
na, € a ritualizagdo e a mitificagdo de uma cultura e de herdis exem-
plares, oriundos de uma repressdo oficial. Essa literatura que simiooliza o
social, com pretensdes criticas, se nutre ndo de um tempo historico e
evolutivo, pois o terreno da ficcdo se estende para mais alem de limites
e demarcacdes. O paralelo dessa temporalidade moderna €, na opini-

do de Octavio Paz, o presente do texto ficcional, pois:

A vida social ndo é histdrica, mas ritual; nGo e feita de mudangas suces-
sivas, mas consiste na repeticdo ritmica do passado intemporal. O pas-
sado € um arguétipo, e o presente deve se gjustar a esse modelo iImu-
tavel, além do que, esse passado estd sempre presente, ja que retomna
no rito e na festa®.

Reside, entdo, nessa tentativa de superacdo da histdria o ceme
da passagem e do deslocamento do personagem Quincas, na visao
de Jorge Amado, como fonte virtual da relativizagdo dos polos contra-
rios e em atrito, para um espaco mitico social. Essa receptividade dos
elementos ficcionais determina, na novela, o encontro com o imaging-
rio popular, principalmente pelas suas ritualizacdes. Nesse ponto, o tema
da morte, que & o centro da narrativa, aponta para a mudanga e a
extingdo daquele antagonismo social, propondo um reforno. Retorno

ciclico ja que resulta da efemeridade. O gque subjaz no texto ficcional, e

PAZ, Octavio. Os Filhos do Barro. Rio: Nova Fronteira, 1984, p.26.
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na letra de Jorge Amado, € uma critica a si proprio e, pela tematizagdo
da morte, a construgdo de uma consciéncia dialdgica. Consciéncia
essa que se nutre, principalmente, de um didlogo com os simbolos e o
imagindrio da cultura popular.

E curioso notfar, na novela, que a ambientacdo da praca publica
instaura uma especie de paganismo. A praga publica e/ou o espago
popular € o local virtual por onde melhor se expressam as rifualizagoes
ditas pagds. Esse paganismo que € dialdégico em esséncia remete a
uma circularidade, a uma regeneracdo. Vale dizer, ao contrdrio do
ambiente da casa (na novela simbolizada pela familia de Quincas e os
santeiros) que propugnava uma salvagao crist@, pessoal, individual, esse
paganismo reforgca a proposta, pela morte carmmavalizada, de um tem-
po infinito e impessoal. E a crenca na ressurreicdo e na falibilidade tem-
poral.

Cada qual cuide de seu entferro, impossivel nao had. Essa senten-
¢a de Quincas Berro D'Aguc: espelha a descrenca na ordem institucio-
nalizada - ordem do discurso monolégico, de heranca catdlica, hierdr-
quica e repressiva e que formaliza a ambientacdo do Quincas funcio-
nario publico. Por conseguinte, o desejo a ser cumprido € o de ndo
acreditar na morte - uma impossibilidade, porguanto € perecimento.
Desse confronto entre casa e rua, surge na novela e na leitura que Jorge
Amado faz da sociedade baiana/ brasileira, a relativizacdo de um dis-
curso transcendente e igudlitdrio. E, na concepgdo de Bakhtin, a repre-

sentacdo da idéia’. E a mensuracdo do discurso em sua objetividade,

‘BAJTIN, Mijail. Estética de la creacién verbal. Mexico: Siglo Veintiuno, 1984, p.325.
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numa forma neutra de encarar a relagdo enire o eu e o outro, ou sejq,
a consciéncia emanada daguele conceito passa para uma outra
consciéncia como se fosse propria.

Jorge Amado constrdi a sua novela na crenga de uma dialética,
que sustentaria a criagdo literaria bem como uma andlise da socieda-
de. Dessa forma, o texto apresenta dois universos bem definidos: de um
lado a familia de Quincas - Vanda, a filha, a mulher Otacilia, a tia Maro-
cas, tio Eduardo, o genro Leonardo, padre Rogue e os santeiros. De ou-
tfro, Quiteria do Olho Arregalado, Curio, Negro Pastinha, Cabo Martin,
Mestre Manuel, as prostitutas e os vagabundos. No primeiro universo, o
sinfoma que subjaz € o da repressdo, do poder, da instituicdo. No se-
gundo, € o espaco da liberdade, da igualdade, da praca publica. O
agente do confronto é Quincas Berro D'’Agua que faz a relativizag@o dos
universos atraves de seu deslocamento de um para © outro, numa es-
pecie de ritualizagao e dramatizagdo daquela dialética. O personagem
seria, de acordo com Bakhtin, o produto abstrato do didlogo®. Nessa
medida, pode-se entender a diglogia como propria da natureza social,
pois & ela que permite a passagem, o deslocamento do personagem
de um universo para outro. Essa ritualizacdo conforma o deslocamento,

pois como afima Roberto da Matta:

o rituglizar como o simbolizar, € fundamentalmente deslocar de lugar -
o que traz uma aguda consciéncia da natureza do objeto, das proprie-
dades do seu dominio de origem e da adequagdo ou ndo do seu novo
local. Por isso, os deslocamentos conduzemn a uma conscientizagdo de
todas as reificagdes do mundo social, seja no que elas iém de arbiti@-
no. seja no que tém de necessdrio. E por isso que o mundo do teatro,

*Ibidem, p.334.
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com sua verdadeira artificialidade e arbitrariedade, & capaz de como-
ver,

O deslocamento serve, na novela, para reificar a persona drama-
tica e, mais ainda, pela oposicdo dos universos antagonicos sustentar o
caminho da relativizacdo, uma espécie de sintese do homem em bus-
ca de sua liberdade. Dessa forma, ¢ ponto fulcral na narrativa ndo sdo
as peregrinagoes rocambolescas de Quincas, suas aventuras e gestas,
mas a sua representacao daquilo que, imaginariamente, supera os dois
polos: a morte plural. Esta parece ser a consciéncia critica que emana
do texto, pois o herdi, campedo funebre, € o pivd da relativizacdo da
natureza social. Quincas tormna-se uma especie de arlequim perverso,
pois a morte parodiada estabeleceria, sempre, a ambiguidade da or-
dem natural. E pela morte que se estabelece, também, o grau mitico e
fantastico da narrativa:

O que nos leva o constatar ter havido uma primeira more sendo fisica
pelo menos moral, datada de anos antes, somando um fotal de trés,
fazendo de Quincas um recordista da morte, um campedo do faleci-
mento, dando-nos o direitc de pensar terem sido os acontecimentos
postericres - a partir do atestado de obito até o seu mergulho no mar -
uma farsa montada por ele com o intuitc de mais uma vez atazanar a
vida dos parentes, desgostar-lhes a existéncia, mergulhando-os na ver-
gonha e nas murmuracoes da rua’.

Aquelas trés mortes de Quincas Berro D’Aguc: podem ser sistemati-
zadas a partir do conceito freudiano de desejo. O desejo, na teoria psi-

canalitica, € sempre um vir-a-ser, ou seja, remete para um ad futurum,

*DA MATTA, Roberto. Op. cit., p.76-77. )
TAMADO, Jorge. A morte e a morte de Quincas Berro D'Agua. Rio: Record, 1979, p.17.
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onde se espera a sua redlizacto. Nessa medida, implica numa fantasia
alhures de um gozo tofal, que € o gue se espera com a morte. Isso e
conotado, teoricamente, pela simbolizacdo do falo, isto €, o desejo
como pulsdo virtual é visto como simbolo e sintora da sexualidade
mais radical. Dessa forma, o desejo carega em si, na agao cotidiana
e/ou imagindria, a erotizagdo do falante como forma ultima da existén-
cia. Nesse caso, desejo & visto aqui como vida, como poder de retomo
imagindrio. No texto de Jorge Amado, quando da primeira ruptura com
a familia, Quincas recebe como prémio a sua aposentadoria uma ca-
neta. E esta metdfora falofdrica que vai impulsionar o sujeito, que € nar-
cisico, para um outro espaco, em busca de seu desejo, dito de liberda-
de. E pelo simbolo da pena que escreve, ou escreveu, uma historia que
engendra uma ruptura, um primeiro falecimento. De outro lado, é pela
simbolizacdo da caneta que se inscreve uma nova historia, um Novo
universo, onde as regras deverdo ser ditadas por aguele imagindrio ndo
t@o interditado como outrora. A funcdo da caneta €, por conseguinte,
de ser um elemento de dupla simbolizacdo: presentificar a ruptura da
vida do personagem, instituindo ai a mitificacdo de uma morte familiar
e social e, também, de ser o icone que escreve e inscreve o discurso, a
narrativa. Assim, tanto o escritor/ inventor/ contador de historias como o
personagem tém em comum o fato que o desejo-prazer € decorente
da erotizagcdo da linguagem, simbolizada pelo falo/ caneta.

A morte engendra uma puls@do que, ao invés de sustentar uma
passagem alhures, € fortificada pelo desejo de retorno & vida. Assim,
pulsdo de morte, em psicandlise, pode ser lida como pulsdo de vida. E

€ ai gue se inscreve, pelo sintorna de cada um, a erotizagdo de nossos
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atos e nossas agdes, como também a fantasia de liberdade e de reali-
zacdo do desejo. Erofizar a propria narrativa € viver em consondncia
com O seu desejo, & transparecer seu sintoma. Por outro lado, o sujeito
tern em sua constituic@o uma interdicdo, oriunda de uma falta original,
gue & a do gozo absoluto, a verdade suprema, mas gue no movimento
deslizantfe do desejo em conluio com a pulsGo de morte simboliza o
individuo em sua existéncia. Na novela amadiana, Quincas percebe
que o ndo assinar, mas simbolizar o seu primeiro dbito € a crenca de
que sua narrativa virtual estaria assegurada, ou seja, erotiza na ruptura a
possibilidade de vida, de gozo.

A primeira morte, no texto dita como uma morte moral, & repre-
sentada como causa da repressdo familiar e social. Essa cessagdo de
vida € oriunda da interdigdo do desejo e estabelece a neurose como
signataria das relacdes do personagem com seu frabalho e sua familia.
Por isso, pelo interdito, € que o personagem € visto como um pai de
familia e funciondrio exemplar., Quincas, ao estabelecer uma morte
imaginaria, onde a frustragao impulsiona aguela ruptura e o prejuizo € a
anulacao do desejo, determina um ritual de passagem em que a pos-
sibilidade € a liberdade. Aquela falta no ambiente caseiro e no trabalho
tem como objeto uma satisfacdo gue ndo se redliza, por isso o perso-
nagem troca de ambiente e entra numa vida imagindria, sem castra-
¢cao®.

A segunda morte & social. E a morte do porre em publico. Nesse

espago, dlenfado por Quincas como o da satisfagcdo do desejo, acon-

*DOR, Joel. Introduction a la lecture de Lacan. Paris: Ed. Dendel, 1985, p.105.
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tece a imandade e a sexudlidade como sinbnimos de vida. Sua nova
familia agora, ao inves do sofrimento, comemora a morte pela bebe-
deirq, € o triunfo dos desajustados, dos fora-da-lei. Portanto, & nesse uni-
verso que o conflito enfre casa e rua tem o seu dmago. Essa segunda
ruptura do personagem com a sua escolha de uma satisfagdo de vida,
satisfacao essa que se da na rua e na praca publica, tambem nao im-
pulsiona para um gozo de seu desejo. A privacdo do objeto de desejo
traduz um prejuizo imagindrio, sendo gue o objeto &, desta vez, simboli-
co’.

A terceira more, que acontece no mar, se caracteriza por uma
falta simbdlica - a castragdo. Agui o objeto € imagindrio, € a retormada
da lei, o encontro do faltoso com o pai repressor. Na novela, a naracao
indica ser este o desejo de Quincas de uma morte no mar, pois & a
heranca do avé e de seu pai - velhos marinheiros. O mergulho no mar
da morte, esclarecida como real, € o mergulho de uma satisfacdo
imagindria’®. Repousa nessa mitificagcdo de uma transcendéncia e de
um possivel encontro numa outra cena, © anedotdrio popular e sua
maior riqueza - a desmensuracdo do imagindrio. Quincas, na constru-
¢do fabular de Jorge Amado, integra-se em uma espéecie de sintese do
herdi, do homem do povo, no mundo da legenda, lugar perfeito para a
infegragcdo da imaginacdo e da ilusdo da satisfacao.

A circularidade dialogica se inscreve, na narrativa, nas trés instan-
cias que formam o universo ficticio/ litercrio: real, imagindrio e simbdlico.

E por eles, costurados pelo sintoma do personagem e/ou do narador,

*Ibidem, p.105.
"Ibidem, p.106.
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gue se estabelece uma analogia - um ponto de encontro - com a vida
vivida. A mitificagcdo de Quincas se da pela dita verossimilhanca do de-
sejo do personagem e a relagcdo que este manteria com a recepgao
social. A cultura popular se nutre principalmente de seus mitos, de suas
ritualizacoes, portanto & pela forma sintomdatica da ilusGo que se da a

recepcdo da novela e © mundo popular. Na opinido de Octavio Paz:

A sedugao que os mitos exercem sobre nos ndo reside no cardter religi-
0so desses textos - essas crengas NQo sAo as NOssas crengas -, Mas no
fato de que em todos eles a fabulagdo poeética transfigura © mundo e
a realidade'’.

Na esteira da narrativa de Quincas Berro D'Agua, por extensdo em
outras obras de Jorge Amado, subjaz a expectativa de gue a moderni-
dade da novela resida na relacdo que dois elementos mantém com ©
social: a analogia e a ironia. No primeiro caso, trata-se de uma tradicdo
litercria e que se desenvolve principalmente na literatura contempora-
nea: a arte das conmespondéncias. O texto literdrio se configuraria como
uma espécie de traducdo do social. Na novela, essa traducao se verifi-
ca pelo uso abundante de referéncias geogrdficas, pelo emprego de
linguagem chula e na caracterizacdo de personagens verossimeis. No
segundo caso, a ironia é propria do ambiente publico e, mais, € uma
das formas pelas guais essa narrativa, dita camavalizada, cbserva uma

consciéncia popular. Nessa medida, a ironia

€ a metafora na gual a alteridade se sonha unidade e a diferenga pro-
jeta-se ilusoriomente como idenfidade. Pela analogia, a paisagem
confusa da pluralidade e da heterogeneidade ordena-se e tarna-se in-

"PAZ, Octdvio. Op. cit., p.75.
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teligivel: a analogia € a operagdo, por infermedio da qual, gragas ao
jogo de semelhangas, aceitamos as diferencas'?,

E exatamente a caracterizagcdo irbnica, critica, debochada de Quincas
0 que permite essa projecdo do texto literdrio na recepc@o com o soci-
al. A fabulag@o desse universo parddico, camavalizado, que determing
uma busca de identidade. Nesse sentido, a morte plural de Quincas € a

forma de dialogizacdo daguele encontro faltoso com o pai, pois

a analogia implica ndo a unidade do mundo, mas sua pluralidade, ndo
a identidade do homem, mas sua divisdo, seu perpetuo dividir-se. A
analogia diz que cada coisa & metafora de outra coisa, porem no pla-
no da identidade ndo ha metaforas: as diferengas se anulam na unida-
de e a alteridade desaparece’.

Qual identidade & buscada por Quincas? Seria essa identidade
uma projegcaoc de um desejo coletivo, representacdo do apelo popular?
Na narrativa, muito embora o personagem procure realizar seu desejo -
a morte no mar - este s6 se realiza em conluio, num jogo de espelhos,
com a analogia. O problema & que Quincas ndo tem consciéncia de
gue € um e, ao mesmo tempo, é o outro. Essa natureza dialégica do
homem & o que proporciona a dfimativa de que a morte ndo conclui
e, mais, nao outorga a identidade. Jorge Amado ndo propde uma re-
presentacdo da morte em seu intimo, pois tem consciéncia de sua im-
possibilidade. Ao contrario, camavaliza a identidade de Quincas, pois

entende gue a morte ndo carega em si solugcoes e conclusdes. Essa

“Ibidem, p.99.
“Ibidem, p.100.
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imagem do herdi, dialdgica e inconclusa, se assemelha a afiimacdao de
Bakhtin de que

solamente el hombre existe en forma de yo o de otro, pero ningln otro
fendmeno pensado por mi. La literatura crea las imagenes absoluta-
mente especificas de los hombres en los gue el yo y el otro se combi-
nan de una manera especial e imepetible: el yo en forma del otro o el
otro en forma del yo'*.

A novela amadiana se configura como um texto camavalizado a
partir da percepgao do mundo apresentado na narrativa. Seguindo a
esteira de Bakhtin e da nossa leitura do Macunaima de Mdrio de Andra-
de, pode-se dfimar que existern guatro categorias de apreensdo do
mundo carnavalizado'®; familiaridade, na novela € mostrado o voca-
buldrio da praga publica, chulo, sem um senso pudico, onde se esta-
belece uma suspensdo das regras de comportamento social;, excentri-
cidade, no texto a conduta do herdi & defendida como ndo repressiva,
sem censura, onde as agoes abusam do desrespeito das convengoes;
mesalliances, a narativa apresenta uma série de aproximagoes anta-
gdbnicas - o sublime do grotesco, o sério do comico, o sagrado do pro-
fano, etc; profanacdo, o personagem Quincas, em sua atitude malan-
dra, se conduz arbitrariamente naqueles universos opostos, nutrindo-se
ora de um ora de outro, com isso construindo um sistema de relagoes
paradoxais, onde a parddia da morte € o exemplo central.

O tema central - a morte - antes de ser lido como uma metafora

carnavalizada, proposta de um retomo, deveria ser entendido, aqui,

“BAJTIN, Mijail. Op. cit., p.334-335.
ISGONCALVES. Robson Pereira. Macunaima: carnaval e malandragem. Santa Maria:
UFSM/Imp.Univ., 1982, p.22.
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como a mitificagdo da navegagdo do herdi em aguas ndo conhecidas
e com a aposta de um retomno poetico - terreno da legenda. A questao
dessa mitificacdo e irbnica porquanto a passagem do personagem
para um outro lado ndo se da pela sua gesta, mas com a gjuda dos
amigos que o caregam, na percepcdo de que esta embriagado, a
cumpprir g promessa de maorrer no mMar.

Morte e agua estdo diretamente concectados no texto amadia-
no. Quincas quando era ainda o funciondario exemplar Joaquim Soares
da Cunha s6 bebia agua, a mudanga para a cachaga ocorre simulta-
neamente & primeira ruptura, a da morte social. E como o painho,
como Quinzinho, como Quincas que se estabelece uma outra situagdo:

a alcunha do bero d'agua. Como afima MD Magno:

O nome de Berro D'Agua certamente veio porque, segundo uma piada
velha do Brasil, & que Jorge Amado deve ter colhido, deram agua para
um sujeito que s& matava a sede com cachaga... Mas, justamente, di-
zemos que um sujeito que bebe muito “estd na agua, na maior agua”.
E é na agua que ¢ Quincas vai se dissolver miticamente depois da sua
morte'®,

O bero d'agua é ironicamente um duplo: de um lado o fervor do
herdi em representar, via cachaga, o lado boémio e libertdrio e, de ou-
fro, o fervor de morrer na agua. O grito € a langa mitica, ritual carnava-
lesco que indica a passagem e o retormo no campo da poesia. Deve-se
notar, também, que a segunda morte, a do porre, registra um retomo
de Quincas para Joaguim Soares da Cunha que, como uma ultima

despedida, se reencontra com a familia. Quincas tem que morrer no-

"*MD MAGNO. O porre e o porre do Quincas Berro D’Agua. Rio: Aoutra, 1985, p.68.
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vamente para comemorar sua gesta, fazer valer a profecia de ser o ti-
moneiro de sua propria despedida da vida. Novamente o significante

liguido, a cachacga, € a ponte para a lenda.

Mas, morto © personagem, a familia € chamada e imediatamente vai
transfarma-lo de novo em Joaguim Soares da Cunhaq, para que possa
ser enterado por ela. Acabam, porémn, deixando o caddver com seus
amigos de boemia e comega, entdo, a cachaga a pelcomner a turma.
De repente, dao cachaga ao defunto; e ele se torna outra vez Quincas
Berro D'Agua. O significante cachaga € o que faz a passagem de um
ic::r.:_io para outro: administrada, transfarmou-o de novo em auincas Berno
D'Agua'’.

Resulta da cachaca essa segunda passagem gue recupera o
herdi para cumprir seu destino. Quincas e companheiros, a seguir, fa-
zem publicamente o derradeiro desfile camavalesco, até o encontro do
herdi com o Mestre Manuel, condutor do barco que carregard Quincas
a seu destino. Enquanto éxtase dionisiaco, a farsa camavalizada do
malandro e seus comparsas nGo alcanca a legenda, o terreno mitico.
Para tanto, Quincas deve morrer, de forma herdica numa tempestade,
para alcancar o fito do retomo. Essa € a possibilidade da arte, da poe-
sia, fazer retorno em ato poético e galvanizar na linguagem, na culturq,
pela lenda, pelo mito, a possibilidade de inventar o novo e, mais, deixar
o desejo de buscar o gozo. A pulsdo de morte, que & de vida, & esse
retorno, via poesia, de um regresso ao campo dos sentidos para poder

recriar a vida.

"Ibidem, p.69.
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