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MACUNAIMA E O PROJETO PRAGMATICO
DE MARIO DE ANDRADE: ARTE E DIDATISMO

Maria Ignez de Oliveira Guimaries"

Sem divida, o trago mais importante de Macunaima parece ser o
da constante provocagdo a inteligéncia e a sensibilidade do leitor, que
ndo s6 terd que percorrer a desconcertante saga de um herdi, ubiquo e
atemporal, capaz de aproximar ‘‘num atimo’’ as distdncias naturais e
culturais da realidade brasileira, como também ser4 desafiado a defron-
tar-se com uma forma de linguagem que chega a ser quase ininteligivel
a um leitor comum.

A medida, porém, em que o texto vai sendo conquistado, abre-se
um campo vastissimo para a reflexdo, de tal modo que cada leitura traz
um ponto inusitado, que abre luz e recompde todo um processo de
significagdo, revelando 2 sensibilidade consciente a coesdo simbdlica da
imagem multifacetada com que a arte de Mario representa a multiplici-
dade do Brasil.

Assim, produto do estranho caldeamento que colocou em confron-
to, abruptamente, pélos culturais antagbnicos quanto ao estdgio de
desenvolvimento, a trajetéria do heréi reproduz as dolorosas contradi-
¢Oes que fizeram a nossa histéria passada e também a presente: a
insélita acomodagdo de um Brasil primitivo, de explicagbes magicas
para os fatos, a um Brasil de centros industrializados, de legitimagio
burguesa e l6gica de causalidade empirica para a explicagio e julga-

* Professora do Departamento de Letras da Pontificia Universidade Ca6lica do Parand,
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mento dos eventos.

Ora, essa dualidade trigica da cultura brasileira, isto é, a coexis-
téncia, nem sempre fécil, de niveis diversos de relacionamento com o
real - a consciéncia mitica ao lado da consciéncia ingénua, com alguns
tragos esparsos de consciéncia critica na mentalidade popular, - bem
como 0s extremos que cobrem a realidade sécio-econdmica do Brasil -
a mais absoluta miséria e ignorincia que origina um padrio de vida
somente compardvel ao das mais baixas camadas da populagio da
fndia, a0 lado do mais absoluto grau de opuléncia econdmica e sofisti-
cagdo técnica somente atingido pelas camadas das superpoténcias eco-
némicas do mundo -, tem sido objeto de iniimeros trabalhos no campo
das ciéncias sociais.

E dentro dessa 6tica que a solugio interpretativa do heréi diante
da modernizagdo urbana, percebendo a maquina como um deus mégico
€ misterioso, a produzir comodidades indispensaveis ao apressado ho-
mem da cidade, ndo reproduz sendo a relagdo mitica e dependente de
um pais subdesenvolvido a importar a tecnologia alienigena, sem pro-
duzir o saber que a gerou.

Assim, por abrir-se, ainda hoje, passado o momento de entusiasmo
modernista, ao incitamento de um processo dinimico e tenso de signi-
ficagdes, a obra parece realizar ndo s6 o projeto explicito de Mdrio de
Andrade - a sintese do Brasil, unidade da diversidade -, mas um projeto
artistico fértil em leituras, na riqueza miltipla das relagdes simbdlicas,
que permitem aprender a ruptura de um universo conceptual organiza-
do, para atingir, de um salto, novas organizagdes significativas.

Se, porém, ndo se pode discutir a validade artistica da obra, en-
quanto realiza¢do perene e sempre atuante, o artesanato de Macunaima
deixa explicita a pesquisa intensa do folclore brasileiro, que o interesse
de uma época seria capaz de justificar.

Com efeito, no contexto de uma postura cientifica inovadora, con-
trdria a0 dogmatismo da antiga ciéncia da confirmagdo, a busca da
verdade nos fatos contraditdrios da experiéncia imediata, que deve ser
amplamente conhecida e pensada, explica, em parte, a avidez com que
a geragdo modernista se langa a pesquisa da realidade brasileira, quer
analisando criticamente o ambiente préximo, observando o comporia-
mento da burguesia paulistana, quer recuperando, numa transleitura
modernista, os textos dos primeiros cronistas a respeito do Brasil, quer,
ainda, enfatizando a coleta de usos e costumes brasileiros na expressao
viva do seu folclore.
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Em Macunaima, Mirio consegue a realizagdo dessa proposta de
pesquisa que, ao lado do que ele mesmo denomina ‘‘brasileirismo
gesticulante’’ (Filhos da Candinha, p. 142) na programagio modernis-
ta, postulou um *‘nacionalismo descritivista que sistematizou o estudo
cientifico do povo nacional, na sociologia em geral, no folclore, em
particular’’ (Empalhador de Passarinho, p. 162).!

Facilmente se comprova o empenho de Mirio de Andrade em
valer-se de farta documentagdo do folclore brasileiro, como argumento
de verdade para a sua reconstrugdo artistica.

Cavalcanti Proenga bem como Haroldo de Campos? sio prédigos
em fornecer as fontes das lendas e fatos presentes nas aventuras do
her6i andradiano.

Assim, além do volume de lendas do ciclo das sagas do Roroima,
do etnélogo alemdo Koch Griimberg, inspira¢do bésica do heréi-eixo da
narrativa, o prodigioso mito da lenda arekund - makunaima (o grande
mau), servem-lhe também de fonte, dentre outros, Capistrano de Abreu
- Lingua dos Caxinauds (Boitina Luna, cap. IV, Piclhenta do Jiqué, cap.
XIII); Couto de Magalhdes - O Selvagem (Velha Ceiuci); Barbosa
Rodrigues - Poranduga Amazonense; Gustavo Barroso - Ao Som da
Viola, Silvio Romero - Contos Populares.

Que todos os eventos de Macunaima sdao documentados, quer em
publicagdo, quer em acontecimentos da época, prova-o muito bem o
criterioso estudo de C. Proenga, cujo comentdrio explicativo de cada
capitulo da obra ndo deixa dividas a respeito do afanoso trabalho de
Mario de Andrade.

E € justamente esse arrolamento exaustivo das lendas e mitos,
selecionados “‘ndo ao acaso nem pela beleza poética, mas por sua
existéncia documentada nas tradi¢ées de uma tribo'’, segundo ressalta
o estudo de Proenga jé citado, que imprime & obra um caréter pragmd-
tico, de valor diddtico no sentido de pesquisar a formagdo de uma
consciéncia nacionalista, pela difusdo das tradigdes e costumes de re-
gides diversas, afastadas dos centros de interesse da educagdo formal,
aos brasileiros que deveriam, antes de tudo, conhecer a sua gente,

Aqui se revela o grande projeto de Mario, que o leva a “‘desprezar
sua propria realizagao pessoal como artista’’, para ‘‘ser ndo um gran-

I As citagdes figuram na obra de CAVALCANTI PROENGA, M. Roteiro de Macunaima. $3o Paulo: Ed.
Anhembi, 1955, p. 27.
2 CAMPOS, Haroldo de. Morfologia do Macunaima. S3o Paulo: Editora Perspectivas, 1973,



Letrasil 80

SANTA MARIA, EDIGAO ESPECIALA993

de artista, mas um artista itil aos seus contemporineos’".

Dessa contradigdo - Mdrio artista, que realmente ele o é, e Mério
comprometido com a difusdo das “‘licdes de brasilidade’’, que a sua
responsabilidade no movimento modernista faz assumir como tarefa
principal - resulta Macunaima, obra atual, plena de modernidade, en-
quanto texto aberto a novas construgdes de significado, sobrepujando
as intengdes diddticas que subsumem o modernismo, cujo valor se
restringe ao aspecto documental a respeito do compromisso ideoldgico
de uma época de ruptura.*

E curioso verificar que a proposta de lingua que se manifesta na
obra reflete 0 mesmo idedrio pragmdtico, de valor para determinado
momento, ndo fora a marca artistica que torna estilisticamente rentdveis
as solucdes lingiiisticas no contexto geral da obra.

Desse modo, ainda que a questdo da lingua tivesse sido o mais
discutido ponto da produgdo de Mario de Andrade, gerando uma docu-
mentag¢do bibliografica farta que inclui desde os depoimentos justifica-
tivos do autor em cartas, artigos e conferéncias, até estudos e avaliagdes
contempordneas ou posteriores ao periodo modernista, parece ainda
pertinente investigar a validade da postura lingiiistica de Mario de
Andrade, considerando que a lingua de Macunaima manifesta a concre-
tizagdo dos postulados explicitos do autor.

0S PRINCIPIOS DA LITERALIZACAO DA FALA

A tarefa que o autor de Macunaima assumiu com maior énfase,
nos tempos combativos do seu ‘‘brasileirismo de tese’’, foi a de abrir
espago para a lingua nacional. Para esse ponto convergem os esforgos
do artista, intensificando as pesquisas da fala popular brasileira, valen-
do-se de documentos auténticos, conforme registra Cavalcanti Proenga,’
que figuram nas coletidneas de Valdomiro Silveira, Simdes Lopes Neto,
J. da Silva Campos, Leonardo Motta, Lindolfo Gomes e Silvio Romero,
além do estudo sistematizado de Amadeu Amaral - O Dialeto Caipira.

O empenho em literarizar a fala brasileira fard que o autor traduza

3 GOMES DE FARIA, J.R. ""Mdrio de Andrade e a questio da lingua brasileira’, In: Estudos sobre o
modernismo. Curiliba: Criar, 1982, p. 60-61.
Ilustra bem esse compromisso a declaragio de Mdrio a Sérgio Milliet, a 10 de dezembro, in DUARTE,
P. Mdrio de Andrade por ele mesmo, p. 301: “'Nds temos o problema atual, nacional, moralizante,
humano, de abrasileirar o Brasil™.

3 CAVALCANTI PROENCA, obra citada, p. 77.
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para o ‘‘brasileiro’” obras citadas anteriormente em portugués comum.
E o que acontece com Losango Cdqui, escrita em 1922-24 e “‘traduzi-
da’ para a publicagdo em 1926, e Amar, Verbo Intransitivo, de 1923 e
publicada na versdo ‘‘brasileira’ em 1927.

Em Macunaima, porém, obra produzida, segundo se sabe, no cur-
tissimo espago de uma semana, em dezembro de 1926, mas laboriosa-
mente trabalhada até a publicagdo no ano seguinte, Mdario aplica os
principios do modelo de lingua brasileira cujos postulados o proprio
autor deixard explicitos em trabalhos posteriores.

A férmula de Mirio, para dar conta de um lingua comum aos
miiltiplos Brasis, pode ser depreendida da proposta do seu Lundu do
Escritor Dificil.

Misturo tudo num saco,
Mas gaiicho maranhense
Que pdra no Mato Grosso,
bate este angu de caroco
ver sopa de caruru;®

A ‘“‘lingua comum’’ €, assim, compreendida por Mdrio como a
soma dos falares das diversas regides brasileiras. E ndo s6 das regides,
mas de todas as camadas sociais, em todos os tipos de situagio, mistu-
rando expressdes proprias do registro tanto informal quanto formal,
tanto oral quanto escrito.

Alids, a discussdo sobre as diferengas entre o oral e o escrito foi
assunto que preocupou Mdrio, a ponto de, mesmo transcorridas duas
décadas do entusiasmo modernista, ao fazer um balango critico da sua
prépria atitude, colocar ainda em questio o fato de alguns escritores
estabelecerem em seus textos ‘‘um divércio inapeldvel entre a lingua
falada e a escrita - bobagem bébeda para quem souber um naco de
filologia™'.?

O que pretendeu Madrio foi, sem divida, uma lingua escrita que
representasse uma operagio consciente e 16gica do autor, sistematizan-
do o uso geral brasileiro, pois, conforme dizia em carta a Manuel

6 ANDRADE, M. de., poema datado de 1928, da obra **Costela do Grande Cdo, in Poesias Completas,
Sio Paulo: Martins Editora, p. 333,
ANDRADE, M. de. O movimento modernista™, In Aspectos da literatura brasileira. 5o Paulo:
Martins Editora, p. 236.
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Bandeira, a diferenga entre a linguagem literdria e a popular consistia
em que ‘aquela tem uma tal ou qual sistematizacdo'’®. Essa ‘‘sistema-
tizagdo’’, comenta Manuel Bandeira, ‘‘lhe parecia absolutamente ne-
cessdria, porque sem ela o escritor ficaria sentimentalmente popular, e
ele queria ser um escritor culto. Escrever brasileiro sem cair no caipi-
rismo”’. ?

Para essa “‘sistematizacdo’’, que elevaria a fala popular ao estatuto
do registro culto escrito, o autor haveria de langar-se & observagio dos
fatos da lingua oral, o que, satisfazendo a sua indole de pesquisador,
representa um trago de modernidade.

Coerente com os principios cientificos da época, porém, Mdrio vai
selecionar os aspectos do linguajar do povo que lhe parecem estar de
acordo com a psicologia do homem brasileiro. Assim, repetindo o
conceito unanimista, que reduz o social - diferencas de classes - ao
povo como nagdo, cuja psicologia hd de refletir-se na lingua e serd o
tnico critério para identificagdo de sua unidade, Mdrio vai em busca do
““verossimil psicol6gico’’ das expressdes brasileiras.!? E isso, com cer-
teza, fard que defenda, por exemplo, a sistematizagio da anteposigdo do
pronome, pois essa colocagdo estaria de acordo com o ‘‘ritmo mais
dengoso e balangado que € bem jeito brasileiro desta nossa raga mistu-
rada do indio deslizante e do negro dangador’’.!! Igual motivo justifica
para ele a preferéncia morfolégica pelo sufixo ‘*-inho’” ao invés de
*‘-zinho’’, porque o primeiro € ‘‘mais amoroso’' e ‘‘isso nos veio do
fundo amoroso do negro®’.12

A anilise dessas posi¢des explicitas de Mdrio permite uma primei-
ra aproximagio dos principios que a seu ver sdo pertinentes a norma
culta literdria do Brasil.

1. A lingua comum € igual a soma de todas as expressdes de uso
regional, social ou situacional no Brasil.

2. A lingua literdria se caracteriza pela l6gica seletiva das expres-
soes, integrando a contribuigio da fala popular na construgio da lingua

8 ANDRADE, M. de. Cartas a Manue! Bandeira. Rio de Janeiro: Ediouro, s.d.
9 BANDEIRA, M. **Mirio de Andrade ¢ a questdo da lingua™. In: Poesia e Prosa. V. 11, Rio de Janeiro:
Aguilar, 1958, p. 1208.
A respeito desse critério psicoldgico de Mério se referem os trabalhos de Marta Morais da COSTA e
de Jodo Roberto Gomes de Faria, em anigos da obra ji citada Estudos sobre o modernismo, O dltimo
faz referéncia a Jodo Luiz LAFETA, em cujo jufzo Mirio, **a semelhanga de Ddmaso Alonso, estaria
preocupado com o valor psicoldgico dos significantes’. p. 58,
11 ANDRADE, M. de. Cartas a Manuel Bandeira, p. 123,
12 ANDRADE, M. de. Cartas a Manuel Bandeira, p. 71.
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culta brasileira, sistematizando-lhe as regras de uso.

A sistematizagdo gramatical do padrio culto brasileiro é orientada
pela pertinéncia da forma verbal as caracteristicas psicolGgicas préprias
da raga, no hibridismo étnico de sua formagdo.

Resta-nos verificar a realizagdo desses postulados na obra Macu-
naima e, finalmente, avaliar a sua validade enquanto norma de lingua,
como queria Mdrio, ou como rendimento significativo dado pela ruptu-
ra do plano do significante, que caracterizaria a obra como arte.

A LINGUAGEM DE MACUNAIMA:
RUPTURA E SISTEMATIZACAO - O LEXICO

Ao assumir a fungio de menestrel, que ponteia ‘‘na viola’', ‘‘can-
tando na fala impura as frases e os casos de Macunaima’’, preservados
do esquecimento pelo “‘aruai’’, repositério do canto primeiro do herdi,
o narrador denuncia a intengdo lingiiistica da obra. Trata-se de revelar
aos brasileiros, de maneira dogmatica e apaixonada (“‘botei a boca no
mundo’’), a lingua que, hoje, ‘“‘no siléncio do Uraricoera’, seria a
legitima representante de nossas raizes, instrumento unificador da cons-
ciéncia de brasilidade, resultante da pluralidade mitica do “‘herdi de
nossa gente.’’!3

Enquanto menestrel, seu canto apenas difunde a prépria fala da
personagem e, nessa difusdo épica, intenta reproduzir para o Brasil a
mesma atividade pedagoégica que os aedos e rapsodos desempenharam
para a preservagdo dos valores gregos.

Nessa linha de reflexdo, ressalte-se o aspecto diddtico de Macunai-
ma, quer como fonte de informagdo sobre a realidade nacional, quer
como novo modelo normativo para a lingua escrita culta.

Os inimeros estudos que a linguagem da obra suscitou apontam a
imensa cépia de brasileirismos incorporados, a partir do trabalho gigan-
tesco da geragdo modernista, ao léxico da literatura atual.

Luis Carlos Lessa,!4 em seu estudo sobre a contribui¢do do moder-
nismo a lingua portuguesa, na parte referente ao léxico, relaciona 251
verbetes de ‘‘termos populares’ documentados em textos de autores
modernos brasileiros, dos quais 47 termos figuram em Macunaima.'s
13 s citagdes se encontram no epilogo da obra Macunaima, 4* edigdo, Sdo Paulo: Livraria Martins, p. 228,

LESSA, Luiz Carlos. O Modernismo brasileiro e a lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Fundagio Getilio
Vargas, 1966.

15 Tomou-se como ponto de referéncia a comparagio entre o “'Pequeno vocabuldrio’’, de LESSA obra
citada, p. 30-84, ¢ o glossdrio de CAVALCANTI PROENCA, obra citada, p. 253-342,
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Em outro trabalho, Raimundo Barbadinho Neto, na avaliagdo da
proposta gramatical modernista, ainda que nio a julgue significativa-
mente inovadora como alardeavam seus jovens defensores, admite:

No entanto, a pregagdo de Mdrio de Andrade, e
seus companheiros de aventura - ‘‘os cldssicos do
futuro’’, segundo afirmagdo de um deles - ecoou
fundo, e 0 Modernismo de 22 conheceu resultados
frutuosamente positivos. Nao hd diivida que conce-
demos um pouco mais aos nossos brasileirismos -
fildo de potencialidades inéditas, ainda ndo explo-
radas pela lingua culta.'®

Foi justamente a procura desse fildo riquissimo que constituiu a
diversidade das falas do Brasil, a pregagio ingente de Mdrio. A riqueza
lexical de Macunaima documentada, de forma inconteste, a obsessiva
preocupagdo do autor em difundir entre os brasileiros as palavras de sua
prépria lingua. Assim, os 1.275 verbetes que figuram no glossdrio
elaborado por Cavalcanti Proenga!” constituem uma amostra nao sé da
pesquisa de Mdrio como também de sua ligio a um Brasil que deveria
voltar-se para a prépria realidade. De certo modo, a provocagdo lexical
de Macunaima parece ter a mesma intengdo que tornard explicita em
1928, no ‘‘Lundu do escritor dificil’’;

Vocé sabe o francés ‘‘singe’’
Mas ndo sabe o que é guariba?
- Pois é macaco, seu mano,

Que s6 sabe o que é da estranja.

Nio € por outro motivo que Macunaima, o heréi, serd o eterno
discipulo de ouvidos atentos a todos os vocdbulos, cuja aspiragio nio
vai ser a de ‘‘colecionar pedra’’ como Venceslau Pietro Pietra, mas a
de “‘fazer uma colegdo de palavras feias de que gostava tanto”’, e, para isso:

Se aplicou. Num dtimo reuniu milietas delas em
todas as falas vivas e até nas linguas grega e latina

16 BARBADINHO NETO, R. Tendéncias e constdncias da lingua do modernismo. Rio de Janeiro: Livraria
Académica, 1972, p. 75-76, A Ligio do modernismo™.
7 CAVALCANTI PROENCA, obra citada, p. 253-342.
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que estava estudando um bocado.'®

Caracteristica dessa intengdo diditica de Mdrio serd o constante
arrolamento de termos em longas enumeragdes que terminam por ex-
pressdes recorrentes do tipo: ‘‘fodos esses animais’’, ‘‘todas essas
bonitezas"’, todas essas pedras’’, ‘‘todas essas comidas do mato"’,
sacrificio que lhe permite um enorme aproveitamento do vocabulério
regional, como garante Proenca.

Do ponto de vista expressivo, enquanto processo de significagio,
a enumeragdo consegue efeitos considerdveis em algumas passagens,
como no episédio do “‘milagre’” da ‘‘dgua encantada’’, quando surgem
“‘os trés manos um loiro um vermelho vutro negro, de pé, bem erguidos
e nus’’ no esplendor ensolarado da lapa. O espanto que essa transfor-
magao provoca em ‘‘todos os seres do mato’’, que ‘‘espiavam assom-
brados’’, hi de justificar plenamente a longa nominalizagio das espé-
cies de cada género, a0 mesmo tempo em que a universalidade do
assombro dos seres diante de um milagre tornard compreensivel que
eles sejam reunidos independente da diversidade real do seu préprio habitat:

Todos os seres do mato, espiavam assombrados. O
Jacaretinga, o jacaré-agu, o jacaré ururau de papo
amarelo, todos esses jacarés botaram os olhos de
rochedo pra fora d’dgua. Nos ramos das ingazeiras
das aningas das mamoramas das imbaiibas dos ca-
tauaris de beira-rio o macaco-prego e macaco-de-
cheiro o guariba o bugio o cuatd o barrigudo o
cuxii o cairara, todos os quarenta macacos do Bra-
sil, espiavam babando de inveja. E os sabids o
sabiacica o sabiauna o sabiapiranga o sabiagongd
que quando come ndo me dd, o sabid-barranco o
sabid-tropeiro o sabid-laranjeira o sabid-gute to-
dos esses ficaram pasmos e esqueceram de acabar
o trinado, vozeando com elogiiéncia.'?

Linhas adiante, outra longa lista de nomes é marca irbnica da
extrema valorizagdo do dinheiro no ambiente civilizado de Sdo Paulo:
0 autor enumera 23 termos, misturando indistintamente ora a nomen-

18 ANDRADE, M. de. Macunaima p. 66,
Idem, p. 43,



Lerras

SANTA MARIA, EDIGAD ESPECIAL/M993 86

clatura e os valores da época (“‘mil réis’’, ‘‘contos’’, “‘tostdo’’) de que
registra também a emissdo oral (‘‘duzentorréis, ‘‘quinhentorréis’’), ora
moedas ndo mais existentes (‘‘xenxéns’’, ‘‘borés’’), além de formas
populares e girias (‘‘cingiienta paus’’, ‘‘noventa bagarotes’, *‘‘pele-
gas’’, ‘‘cobres’’, ‘‘arame’’, ‘‘caraminguds’’, ‘‘boladas’’, ‘‘gimba’’20,
“‘selos’’, “‘bicos-de-coruja’’, ‘‘calcério’’, ‘‘serid6’’, ‘‘bicha’’, *‘patara-
cos’’, ‘‘massumi’’).

Ora, se em tais passagens a enumeragio tem rendimento estilistico,
adensando a significagiio do texto, a constincia do recurso, por sua vez,
deixa muito mais forte a intengdo demonstrativa de um léxico amplo,
representativo das regides, das camadas sociais e, as vezes, de situagdes
ocasionais, de valor documental para a época.

Em tal perspectiva, a avaliagdo do processo estaria vinculada ao
entusiasmo modernista e sujeita, portanto, a vida efémera da estranheza
de um primeiro momento.

A ruptura do eixo de articula¢@o do sintagma, porém, pela surpresa
das associagdes na seleg¢@o paradigmdtica, ndo deixa de ser uma suges-
tdo fecunda para a poesia moderna, que rompe a linearidade do discurso
e passa a ocupar o espago vertical do eixo paradigmadtico, configurando
a contribuigdo estética de um Madrio-mestre ao fazer artistico do presente.

Outro trago marcante da sele¢do dos elementos lexicais de Macu-
naima é o que realiza o principio da fusdo de termos representativos das
variantes de lingua, coerentemente com sua proposta de perseguir a
concretizagdo da lingua nacional, vdlida como forma culta para todas
as regides brasileiras, ponto de unido entre todas as linguagens parciais
do territério.

Como artista, Mdrio defende o préprio direito de praticar essa
lingua culta, somatério de todos os fatores, cuja compreensio se impo-
ria a todos pela qualidade artistica, conforme suas proprias palavras:

A linguagem culta, especialmente quando artistica,
é também uma lingua viva. E mesmo a inica lingua
viva que congraga em sua entidade todas as lingua-
gens parciais de uma lingua. E das outras ... Ela
tem o direito de empregar qualquer voz, qualquer
modismo, qualguer sintaxe. (...) Eu como artista

20 0 NOVO DICIONARIO AURELIO registra jimbo-do quimb. ‘njimbu’; bras. giria: qualquer soma
definida ou indefinida de dinheiro.
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tenho o direito de me expressar com ela. (...) Que
um portugués ndo me compreenda, que um paulista
mesmo ndo me compreenda? ... Eu os forgarei a me
compreender se por acaso for um verdadeiro artista.?!
(O grifo € nosso).

Sem divida, Macunaima representa essa provocagio a inteligibili-
dade do leitor: a proposta de Mdrio se realiza enquanto projeto artistico,
enquanto lingua de ficgdo, adequada a um herdi descaracterizado no
espago e no tempo brasileiro, que representa simultinea e incaracteris-
ticamente as contradigbes sécio-culturais do Brasil.

De outro modo niio se explicaria, ndo fora o texto a reprodugio
fiel da memoéria do protagonista, que uma ‘‘lingua comum’’ abrigasse,
propositalmente, a seqiiéncia de regionalismos de procedéncia diversa
num tnico enunciado, de que constitui exemplo a adjetiva¢do coorde-
nada: ‘‘javevd’’ e ‘‘galguincha’’, respectivamente, brasileirismos de
Sdo Paulo e do Rio Grande do Sul, que figura na seguinte passagem:

Tia Ciata era uma negra velha com um século no
sofrimento, javevd e galguincha com a cabeleira
branca esparramada feito luz em torno da cabega
pequetita (Macunaima, p. 70).

A falta de caracterizagio regional do herdi, por sua vez, justificard
que ‘‘os trés manos’’ voltem ‘‘prd queréncia deles’’, embora se saiba
que sdo origindrios do Norte do Brasil ...

A indefinigdo da raca, ainda, é condigdo suficiente para explicar,
do ponto de vista da significagdo artistica, a habitagdo original da tribo,
ora quimbundo ‘‘mocambo’’, ora araucano do Chile - *‘maloca’”, se-
gundo se comprova nas passagens:

No mucambo, se alguma cunhatd se aproximasse
dele pra fazer festinha, Macunaima punha a mdo
nas gragas dela, cunhatd se afastava (Macunaima,
p. 3).

Quando voltaram prd maloca a moga parecia muito

21 ANDRADE, M. de. O empalhador de passarinho. Sio Paulo: Livraria Martins Editora, p. 18.
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atigada de tanto carregar pid nas costas (p. 5).

Note-se, ainda, nas mesmas passagens, 0 uso sinonimico do termo
tupi “‘cunhatd’’ e do portugués ‘‘moga’’, no ambiente da tribo dos
tapanhumas.

Ainda quanto ao processo de organizagio do universo lexical,
observe-se a passagem seguinte, em que o narrador conta o que lhe
havia sido dito pelo uirapuru:

O dono do talismd enriquecera e parava fazendeiro
e baludo ld em Sdo Paulo, a cidade macota lambi-
da pelo igarapé Tieté (p. 37).

E notdvel, além da estranha e provocativa lexicalizagio ‘igarapé”’
para o rio Tieté - que possivelmente representa o estado de confusio do
uirapuru, habituado as plagas da distante Amazdnia, na perplexidade do
novo ambiente - a mistura de termos de uso especifico para determina-
dos registros, determinadas situagdes de produgdo. Assim, a forma
verbal “‘enriquecedora’’, prépria de um registro formal, inusitado para
a fala culta brasileira se alinha com a forma ‘‘parava’’, no sentido
plebeu de “‘albergar-se’’, do Rio Grande do Sul; o lusitano adjetivo
‘*fazendeiro’’ se coordena ao nordestino popular ‘*baludo’’, para carac-
terizar o ‘‘dono do talismd’’; finalmente, o plebeismo de origem quim-
bunda ‘‘macota’” adjetiva um substantivo de tdao pura origem latina
como € ‘‘cidade’ ... proezas de um herdi narrador incaracteristico,
mistura grotesca de muitos Brasis.

Os exemplos poderiam multiplicar-se, mas observe-se apenas, a
guisa de refor¢o, o uso da equivaléncia sinonimica entre o termo indi-
gena ‘‘macuru’’ e o civilizado representante do antigo francés *‘bers’’,
diminutivo atual ‘‘berceau’’, a que se acrescenta, acintosamente, 0
plebeissimo verbo *‘mijar’’, na narrativa dos feitos maldosos que pre-
nunciam, desde a infancia, a trajetéria irreverente do herdéi.

Quando era pra dormir trepava no maracu peque-
ninho sempre se esquecendo de mijar. Como a rede
da mde estava por debaixo do bergo, o herdi mijava
quente na velha, espantando os mosquitos bem (p. 40).

Na mesma passagem, veja-se a sufixagdo diminutiva ‘‘pequeni-
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nho”’ que, a principio, parece realizar a proposta de sistematizagdo
gramatical de Mdrio, que julgava ser ‘‘-inho’’ mais caracteristico da
‘‘fala brasileira’’, e, por representar psicologicamente a afetividade do
povo, ‘‘achava mais brasileiro que zinho’’, segundo Manuel Bandeira,
serd superada pela idéia de *‘fusdo’’ que prevalece no efeito da ‘‘des-
caracterizagdo’’ do her6i, conforme se observa na seqiiéncia hibrida de
“mirim’’ e /-ota/ que aparece a p. 84.

Assim mesmo examinou bem a pedra mirim da ilho-
ta pra ver si ndo havia alguma cova com dinheiro
enterrado.

O léxico de Macunaima, portanto, quer em seu processo de enu-
meragdo paradigmdtica de elementos recorrentes, quer pela mistura
intencional de termos representativos das variantes regionais, sociais e
situacionais da lingua falada ou escrita no Brasil, se, como proposta de
lingua comum, ndo consegue realizar sendo um retrato documental de
uma época em que se fazia necessdrio pesquisar e tornar conscientes 0s
fatos da realidade nacional - projeto modernista, de duragio efémera -,
parece, também, conter a marca inconfundivel do artista Mdrio.

Com efeito, a provocadora proposta lingiiistica de Macunaima, em
sua intencionalidade dessacralizada da norma académica, abre novos
processos de significagdo, quer pela surpresa, ao nivel lexical, da reite-
ragdo paradigmatica de lexemas a romper a estrutura das relagdes sin-
tagméticas, ou-pelo intencional alinhamento de vocdbulos incompati-
veis pela procedéncia ou pelo uso social num mesmo enunciado - uma
colaboragdo ingénua e passional, nos arroubos de uma juventude con-
taminada pelo ardor e pela novidade de um momento estético icono-
clasta, reprodugdo do que se passava nos polos culturais do Velho
Mundo. Sdo ecos da vaga modernistas, em tradugdo ‘‘tupiniquim’’,
com eixo S3o Paulo-Rio: versdo industrializada e antagbnica a uma
realidade de economia agréria e escravocrata do restante do Brasil.

Mas, como saldo positivo, o estudo tentou deixar clara a contribui-
¢do do artista, em seu processo de significagdo do ‘‘interdito”, pelas
estranhezas provocadas pela ruptura inovadora, elemento de informagio
nova e de novas construgdes - trago de modernidade que atualiza a
leitura, ndo obstante o distanciamento temporal e fisico do momento do
texto.



