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i “AS CANTADAS”:
UMA VISAO EROTIZADA DA BAfA DA GUANABARA

Denise Azevedo Duarte Guimaries®

No poema “‘As cantadas’’, diante da forga erética natural da baia
da Guanabara, a postura poética de Mdrio de Andrade revela-se com-
pletamente diferente da usual. Afinal, jd confessara em 1923, no poema
““Carnaval Carioca’":

Minha frieza de paulista.
Policiamentos interiores,
Temores de excegdo...!

No poema que pretendo analisar, tal frieza é quebrada e os poli-
ciamentos rompidos. Gragas a forca mediadora da linguagem poética,
temos uma representagio imagética da Guanabara que responde aos
anseios de Eros. Em sua fase de maturidade, Mdrio coloca-nos diante
de uma visdo arrebatadora da paisagem que se identifica com a percep-
¢do erética do corpo feminino - objeto desejdvel e portanto perturbador.

O poema iconiza movimentos dos impulsos sexuais, em suas ima-
gens de extraordindria intensidade a revelarem a necessidade material
de satisfagio. Neste caso, o préprio ato criador pode ser visto como o
prazer da busca de novas formas de significagdo, no sentido produtivo

‘; Professora do Departamento de Lingiifstica, Letras Cldssicas e Verndculas da Universidade Federal do Parand.
Todas as referéncias 3 obra poética marioandradina sio do livro: ANDRADE, Mério. Poesias Completas.
Sio Paulo, Martine/Brasflia, INL. 1972.



Le!rasﬂ 47

SANTA MARIA, EDIGAO ESPECIAL/1993

da explosido erética. O poema revela a exploragido do erotismo como
um exercicio de auto-conhecimento e como busca de integragio c6smi-
ca miticamente almejada.

Sob esta perspectiva, € interessante confrontar a visdo de ‘‘estran-
geiro’’, visdo ‘‘ex-Gtica’’ que o poeta paulista apresenta do Rio de
Janeiro, com as visGes de Sdo Paulo, predominantes no conjunto de sua obra.

Os poemas paulistanos mostram-se profundamente marcados pela
ambivaléncia atragdo/repulsa diante da metrépole. Como todo poeta do
inicio do século, os futuristas por exemplo, Mdrio revela-se freqiiente-
mente fragmentado ante o fascinio dos centros urbanos em processo de
industrializagdo e a consciéncia da ameaga da desindividualizagdo que
eles representam. O poema‘‘Garoa do meu Sio Paulo’’ parece-me em-
blemadtico. Nele, a garoa, teceld incansédvel e persistente, continua, atra-
vés dos tempos, a fabricar aparéncias que encobrem a verdadeira essén-
cia dos seres ‘‘malditos’’ que vivem na grande cidade. O poeta quer
libertar-se dessa garoa metaférica que obscurece a visdo, num mundo
regido pelas convengdes e pelo triunfo das aparéncias: ‘‘Sdo sempre
brancos e ricos’’ - e portanto exclama: ‘‘Garoa, sai dos meus olhos!"’

Este é um dos temas bdsicos nos poemas sobre Sdo Paulo, nos
quais Mdrio de Andrade coloca o ‘“‘eu poético’” em contraposi¢do com
as realidades cosmopolitas. Trata-se de um eu dissociado cuja realidade
subjetiva reflete a realidade objetiva de um mundo conturbado pelo
progresso, em processo de mudanga.

Cabe aqui um breve resumo da temdtica dos livros anteriores a
Costela do Grao Cao, de 1938, onde foi publicado o poema a ser analisado.

Em Paulicéia desvairada e Losango Cdqui, os poemas revelam a
tensdo entre o poeta e 0 mundo, numa tentativa de desvendamento dos
contrastes, virtudes e defeitos da realidade paulista. O poeta fixa-se
preferentemente na atmosfera social.

Em Cla do Jaboti o poeta perscruta a realidade brasileira, mergu-
lhando na Histéria e no Folclore.

Em Remates de Males, passa, gradativamente, 2 comunhéo teldri-
ca, fundindo terra e mulher na sensualidade dos ‘‘Poemas da Negra'’ e
“‘Poemas da Amiga’’. Esta adequagdo harmoniosa entre o eu € o mundo
realiza-se através da figura feminina. Neste sentido, no livro Costela do
Grao Cado, especialmente em “‘As Cantadas’’, temos a seqiiéncia temd-
tica do livro anteriormente citado.

Segundo Nelly Novaes Coelho, ‘‘costela’ € o simbolo da mulher
e “‘Grio Ciao’’ simbolo da dimensdo demoniaca do homem movido
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pelos impulsos sexuais. E neste livro que, pela primeira vez na obra do
autor, a presenga da mulher torna-se marcante. A maioria dos poemas
tematiza o impulso erético e o poeta quebra o tabu do sexo, sempre
escamoteado nos livros anteriores, para assumir explicitamente o gozo.
Tal postura demonstra a atenuagao da tensio entre o poeta ¢ 0 mundo.
Séo poemas da maturidade, escritos entre 1930 e 1945. Neles, o desen-
volvimento da linha amorosa/sexual corresponde ao gradativo desapa-
recimento da poesia circunstancial, “‘até surgir a fusdo ideal: a intro-
Jegdo vivencial do poeta na realidade circundante’’.2

Em ‘‘As Cantadas’’, no livro exercicio das pulsdes, o eu lirico
integra-se A paisagem. Ndo mais a diferenga e sim a fusdo, ndo mais
um mundo em processo de mudanga e sim uma realidade objetiva
tornada ‘‘eterna’’, imutdvel, talvez até mesmo inaugural, semelhante
aquela presente nos mitos edénicos.

Enquanto nos poemas paulistanos tinhamos o rompimento da uni-
dade paradisfaca original, no poema em questio as esferas do eu e do
ndo-eu fundem-se num todo indistinto metaforizado na unido carnal
entre 0 homem e a terra. Imerso na totalidade primordial, na conscién-
cia mitica da “‘pdtria natural’’, o sujeito lirico recupera a felicidade
primitiva: ‘‘Eu ndo sei si mais gozara’’.

Paraiso tropical, repleto de sensualidade, a Guanabara atualiza os
mitos teldricos. A assimilagdo terra/mulher, numa sé percepgio, pode
ser relacionada aos ritos de vegetagdio, nascidos do culto da terra.
Miticamente, o poeta procura participar do universo, sente-se atraido
pela magia sensual da terra e cultiva o sonho de fecundé-la:

Penetro as fendas dos morros,
Desafogos de amor jorros
De sensualidades quentes,

No espago textual articulado por Eros, liberta-se a tendéncia a
plena realizagdo na natureza. Sob o signo da tropicalidade brasileira,
corporificado na baia enquanto espago de lazer e prazer, o poeta entre-
ga-se a4 imaginagdo erdtica e criadora, 4 semelhanga do que faz em
Macunaima.

2 COELHO, Nelly Novaes. Mdrio de Andrade para a Jovem Geragdo. Sio Paulo: Saraiva, 1970, p. 103,
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AS CANTADAS
(Rio, 20-IX-38)

Terras bruscas, céus maduros,
Apalpam curvas os autos,

Ai, Guanabara,

Serdo desejos incautos,

Ancas pandas, seios duros ...
Senti as curvas dos autos
Nas prdias de Guanabara.

Penetro as fendas dos morros,
Desafégos de amor, jorros
De sensualidades quentes,

Ai, ares de Guanabara,

Sou jogado em prdias largas,
Céxas satisfeitas feitas

De ondas amargas.

Néo posse mais ... Nunca ousara
Pensar cajds, explosées

De meldes,

Mulatas, uvas pisadas,

Ai, Guanabara,

Tuas noites fatigadas ...

Me derramo todo em sucos
Malucos de ilhas Molucas.

Manhd. Brisas intranguilas
De volipias mal ousadas
Passam por ti,

Num gdsto naval de adeuses ...
Ha deusas ...

Ha Venus, ha Domitilas
Fazendo guanabaradas

Por af ...

Mas as palmeiras resisiem.
Na deformagdo dos rdios,
Templos, gentes, esperangas
Em desmdios

E transposicdes de niveis ...
§6 as palmeiras resistem
Como consciéncias incriveis!

As noites ndo sdo bem noites,
As miisicas sdo cansagos,
Agdites

De convites, bocas, mar,

Ai, ares de Guanabara,

Vou suspirar ...

Meus olhos, minhas sevicias,
Minha alma sem resisténcias,

A Guanabara te eniregas

Sem Deus, sem reorias poéricas ...
Os avides saltam dos 1rilhos,
Perfuram morros, ardéncias,
Delicias, vicios, noticias ...

Aidi, Guanabara!

Que todo me desfalego

Por cento e dez avenidas,

Pela mulher de em seguida,
Por teus cheiros, por reus sais,
Pelos aquedutos, pelos
Morros de crespos camelos

E elefantes triunfais!

Eu ndo sei si mais gosara,
Idid, Sereia do Mar,

Si achara nalma outra clara
Gldria rara sol luar

Aurora uidra

Nidgara realeza

Suprema, eterna surprésa,
Guanabara! ...

Desde o titulo, instaura-se a tendéncia para a ambigiiidade, na
fusido dos diversos sentidos possiveis do termo e nas associagdes foni-
cas sugestivas.

A primeira acep¢do propde o ato de cantar, no paradigma da
alegria, na musicalidade.

Numa segunda acepgdo, terfamos o ato de louvar, ligado a uma
tradi¢do poética encomidstica.

No contexto do poema, porém, o termo ganha novas implicagdes
ligadas aos convites de cardter sexual, na linguagem popular.
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Por outro lado, existe a aproximagdo fénica paronimica com ‘‘can-
tata’’, termo origindrio da musica e forma literdria essencialmente culta
e extensa, girando sempre em torno de uma agdo solene ou galante.

Em todo poema, o conjunto de imagens sensoriais, afetivas e
intelectuais concentra-se em torno de um centro fixo: a consumagio do
prazer.

O tom do poema € emotivo, como se percebe pela pontuagio
funcional, enfética. O poeta pontua, a mais ou menos, quando deseja
acentuar a forga expressiva de expressdes ou versos. Sendo um poema
longo (66 versos em 9 estrofes), temos apenas trés pontos finais em
finais de estrofes e um ponto final no final de um primeiro verso
(estrofe 5) e que € estratégico na evolugdo do poema. Mais significativo
ainda € o ponto apés uma idnica palavra: ‘‘Manhid”’

O rito erético engendra os mo(vi)mentos do poema, ricos em
anotagdes sensuais, onde o grande nimero de virgulas assinala os mo-
vimentos das ondas do desejo.

Existem apenas trés pontos de exclamagdo, situados nas duas ilti-
mas estrofes e semanticamente expressivos.

No mais, usa e abusa das reticéncias, na evidente inteng¢do de
sugerir miltiplas conotagdes e criar uma atmosfera emocional envolvente.

Nas duas primeiras estrofes, que considero uma unidade semanti-
ca, um discurso de extravazamento emotivo exprime a adesdo do eu
lirico & paisagem. Até o terceiro verso temos, no plano objetivo, frag-

~mentos da bafa da Guanabara (terras, céus, curvas, autos). Todavia, a
paisagem, metonimicamente apresentada, sofre a interferéncia do plano
subjetivo na adjetivacdo:‘‘Terras bruscas’’, *‘Céus maduros”’.

Inicia-se a apari¢do da paisagem enquanto re-velagio, na configu-
ragdo da ambiéncia que envolve o encontro amoroso. O verbo ‘‘apal-
par’’, de conotagdo eminentemente erética, associa-se a interjei¢do “‘Ai’’
e a ‘‘desejos incautos’’ na anunciagdo do prazer pressentido.

A seguir, metonimias do corpo feminino antropomorfizam a baia,
na expansdo dionisiaca da ansiada inser¢do no mundo. A libido provoca
uma percepgdo distorcida da realidade e cria uma rede de imagens de
nudez feminina (curvas, ancas, seios, coxas). Sendo a nudez o estado
de comunicagdo, de abertura para o ouiro, os elos metonimicos confi-
guram o corpo preparado para a posse.

Interessantes equivaléncias semdnticas e fOnicas estabelecem-se,
na euforia da descoberta dos prazeres do corpo em comunhio absoluta
com a natureza erotizada:
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terras bruscas, céus maduros
ancas pandas, seios duros

Entre outros sinais anunciadores do desejo, a reiteragdo do voca-
bulo “‘curvas’ explicita a passagem do plano objetivo para o plano
subjetivo erotizado:

Apalpam curvas os autos,
Senti as curvas dos autos

O paralelismo € completado no verso 8:

Penetro as fendas dos morros,

O contraponto do plano objetivo ‘‘dos morros’’ ndo anula a carga
ertica, transparente no inicio do verso, jd anunciada gradativamente
desde o inicio do poema. Somos levados a ler ‘‘morros’’ como meto-
nimia metaforizada do corpo da mulher e os termos que se seguem
explicitam o ato sexual consumado.

Ao explorar substantivos, adjetivos e verbos que insinuam o coito,
0 poeta faz com que a palpitagdo erética percorra as imagens do poema.
Nos versos 9 e 10 o prazer atinge o dpice para se prolongar nas estrofes
seguintes:

Desafogos de amor, jorros
De sensualidades quentes,

A repeticdo “‘Ai, Guanabara’’, ‘‘Ai, ares da Guanabara’’ expres-
sa a excitagdo do sujeito lirico e refor¢a a equivaléncia entre a fusio
erdtica e a fusdo cosmica.

Nos versos 12 a 14 temos o anticlimax. O eu lirico, anteriormente
ativo, torna-se passivo: ‘‘Sou jogado'' e ‘‘em praias largas’’ (plano
objetivo) sofre uma transformagao antropomérfica pela justaposi¢do de
“‘coxas satisfeitas’’. O eco ‘‘satisfeitas feitas’’ indica a consumagéo do
prazer.

No verso 14, que fecha as duas estrofes iniciais, em ‘‘ondas
amargas'’ o epiteto impertinente efetiva a passagem para o plano me-
taférico, na sugestio do liquido seminal anteriormente sugerido nos
versos 9 e 10.
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Desde o inicio do poema, mas principalmente nos versos 13 e 14,
associagOes sonoras e semanticas conduzem a uma concepgéo lirica do
fazer-se e do desfazer-se amoroso.

Semelhante ao vaivém das ondas - icones dos movimentos do
desejo - as imagens sonoras vém num crescendo, espécie de melodia
ondulada, chegando ao dpice em consonincia com a carga seméntica
dos vocédbulos. Percebemos que os versos sio trabalhados de forma a
acompanhar métrica e ritmicamente o exercicio da experiéncia amoro-
sa. Corpo e linguagem movimentam-se harmoniosamente, em avangos
e recuos, até que o climax seja atingido. A baifa/mulher tem uma
presenga sedutora e passiva: apalpada, sentida e finalmente penetrada’’.

A concentragio seméntica no paradigma do jogo erético exacerba-
do conduz a um climax hiperbélico, de anulagdo dos sentidos e que
prepara o anticlimax. O eu poético revela-se exaurido: ‘‘Ndo posso
mais...”” O prazer nunca antes ousado traduz-se em imagens ricamente
sinestésicas associadas ao paladar. Frutas tropicais tém suas conotagdes
sensuais refor¢adas pela sugestdo dos liquidos.

Em “‘explosdes de meldes’’ a rima interna enfatiza as sinestesias,
preparando a explicitagdo do gozo reiterado.

No meio das frutas, o vocdbulo “‘mulatas’’, primeira referéncia a
mulher no plano objetivo. Utiliza-se o autor de um termo carregado de
sensualidade no imagindrio coletivo para dar maior sabor de sensuali-
dade tropical aos versos.

O verso 22 constréi-se paranomasticamente, numa busca de simul-
taneidade do tipo das ‘‘analogias e trampolins liricos’” propostos por
Apollinaire em 1913:

Me derramo todo em sucos
Malucos de ithas Molucas.

Em todo o poema, mas principalmente nesta terceira estrofe, per-
cebe-se que Mdrio de Andrade, como Marinetti, busca as analogias
vastissimas, em estilo orquestral, ao mesmo tempo polimorfo, policro-
mo e polifonico. Desse modo, o poema vai transformando suas imagens
em duragdo.

Na quarta estrofe, pela primeira vez o tempo cronolégico é objeti-
vamente situado, de modo rispido, abrupto, o que vem cortar o ritmo
erdtico acentuado nos versos anteriores. Como uma pausa, uma breve
retomada da consciéncia, a refletir a intranqiiilidade voluptuosa do eu



Letrasil

SANTA MARIA, EDIGAD ESPECIAL/1993 53
lirico diante da baia personificada:

Manha. Brisas intrangiiilas
De voliipias mal ousadas
Passam por ti.

O jogo paronomdstico ‘‘adeuses’’ ... “‘Ha deusas'’ ... ‘‘Ha Ve-
nus'’ prepara a alusdo a simbolos femininos do erotismo (Venus, Do-
mitilas). E 0 momento em que o elemento feminino propriamente dito
é enfatizado.

O neologismo ‘‘guanabaradas’’ expressa metaforicamente a carga
emblemadtica da bafa e suas mulheres sempre prontas para o amor. As
reticéncias criam campos visuais sugestivos, refor¢ando a carga semén-
tica dos versos 26, 27 e 30.

A expressdo verbal se adensa pelo efeito dos ecos, das rimas e dos
jogos paronimicos. O poeta vai urdindo a teia dos significados, nas
sendas do discurso que busca a simultaneidade, o instantaneismo das
imagens.

A quinta estrofe inicia-se pela adversidade “‘Mas’’, opondo-se as
anteriores. Apresenta uma realidade objetiva, num acimulo de elemen-
tos que sdo marcos do mundo ndo afetado pela forga das pulsoes eréticas:

Mas as palmeiras resistem

A presenga marcante das nasais sugere o clima agdnico, tenso,
revelador da percepgio do sentido do ato interdito, do tabu.

Entendida como uma pausa, dentro do crescimento do jogo erético
explicitado nas estrofes anteriores, esta estrofe potencia o discurso,
levando-o a um angulo inesperado - o da consciéncia da interdi¢ao:

Como consciéncias incriveis.

O acordo entre o sujeito e o objeto é quebrado e a linguagem
retoma sua objetividade quase natural. Com um conjunto de signos
moveis, as percepgdes dispares sdo recortadas e transpostas numa ca-
deia heterogénea de imagens diniimicas que prepara o proximo lance do
jogo amoroso: “‘palmeiras/raios/templos, gentes’’, *‘esperangas/desmaios/
consciéncias’’.

A sexta estrofe € a mais curta do poema. A visdo do real objetivo
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torna-se perturbada pelo influxo da subjetividade, da emogdo e do
cansago. Dai as “‘muisicas’’, no paradigma do agraddvel, associarem-se
a “‘cansagos’’ e a sensagdo desagraddvel dos ‘‘agoites’’. Tudo isso
dentro das ‘‘noites’’ que ‘“‘ndo sdo bem noites’’. O espago noturno
reiterado representa a possibilidade origindria do caético e do informe
(versos 1 a 3).

O todo fragmentado pela percepgio alterada nos versos iniciais, no
verso 4 convida metonimicamente ao prazer: ‘‘De convites, bocas, mar’’.

A carga seméntica de ‘‘Vou suspirar’’ fecha a estrofe, na sugestdo
da languidez prolongada pelas reticéncias.

E interessante observar a contraposigdo da idéia da noite, na estro-
fe 6, a da manhd, destacada no inicio da estrofe 4. Tal oposi¢io sugere
a idéia da passagem do tempo, num expressivo claro/escuro que remete
a nogédo da plenitude temporal. Quando o encontro amoroso ultrapassa
os limites da individualidade, a dimensdo temporal é anulada e instaura-
se o sentido da permanéncia. Este € expresso nos dois tltimos versos
do poema:

Eterna surpresa,
Guanabara! ...

A plenitude do acordo entre sujeito e objeto retorna na sétima
estrofe pela triplice enunciagdo de uma primeira pessoa: ‘‘Meus, mi-
nhas, minha’’ que se entrega a uma segunda pessoa ‘‘Te’’. Partindo do
concreto “‘olhos, sevicias’’ para o abstrato “‘alma’’, a entrega é total,
sem resisténcias: ‘‘Sem Deus, sem teorias poéticas ..."" (verso 47).

A seguir, imagens ilégicas, surrealistas, oriundas de um mergulho
no inconsciente, confundem os planos da realidade externa, em jogos
de duplo sentido, a configurar o instante da cépula:

Os avides saltam dos trilhos,
Perfuram morros, (versos 48 e 49)

Poesia confessional, enquanto forma de alumbramento, a lingua-
gem poética marioandradina explora as sonoridades expressivas ligadas
a percepgdo erotizante: ‘‘ardéncias, delicias, vicios’’.

Levando mais além a forga encantatéria das aliangas secretas entre
som e sentido, termina a referida seqiiéncia com “‘noticias...”” Temos
assim a sugestdo fonica das rimas dos dois primeiros versos da estrofe
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escoando nas duas iltimas, na configuragio do cio (cias, cias, cios, cias).

Ao acumular-ressdos do que j4 foi dito, a oitava estrofe acentua o
climax. A interjei¢do duplicada ‘‘Aiai’’ seguida da hipérbole: ‘‘Que
todo me desfalego’’ (verso 52) expressa o prazer mais intenso. O verso
seguinte ‘‘Por cento e dez avenidas’’, amplifica a extensdo do gozo.

O vocdbulo “‘mulher’”’, - com ‘‘cheiros’’ e ‘‘sais’’ - contamina
semanticamente ‘‘agquedutos’’, metonimia metaforizada da fonte do pra-
zer feminino.

Associagdes fonicas (pelos, pelos, crespos camelos), com suas
sugestdes paronomdsticas ao piibis, preparam o auge da metaforizagdo
dos signos, com o simbolo filico enfatizado pelo adjetivo e pelo ponto
de exclamagdo: “‘E elefantes triunfais!’’ (verso 58).

Percebe-se o eu lirico em tensdo/tesdo, no momento de embriaguez
dionisfaca.

Na iltima estrofe, a comunhdo dionisiaca plena torna-se uma rea-
lidade engendrada no préprio interior da linguagem. O ritmo acelera-se
e a pontuagio desaparece do verso 3 a 6 para reaparecer, enfdtica, no
final da estrofe. No meio da estrofe a supressdo da pontuagio altera o
ritmo. Palavras em liberdade para exprimir o climax. Este é enfatizado
pelo acimulo de vogais abertas em toda a estrofe e pelos vocdbulos no
campo semdntico da luz: ‘‘clara,sol,luar, aurora’’. Observemos ainda
o simbolismo do sol como fonte vital e fecundante.

A satisfagdo do apetite fisico corresponde ao desequilibrio e a
perturbagdo, préprios da paixdo, o que gera a especializagdo da forma
em sua organizagdo paratitica. Elementos isolados somam-se cumulati-
vamente na configuragdo instantinea das imagens em sua existéncia
erético-simbdlica. Neste lance caleidoscépico das formas, regido por
necessidades internas da expressdo, percebemos uma concentragdo de
vocdbulos no campo semdntico da dgua, jd disseminados em estrofes
anteriores: ‘‘praias, ondas, jorros, sucos, mar, aquedutos’’. Na estrofe
final temos: Sereia no Mar, Uidra, Nidgara.”’

A dgua, miticamente soma universal das virtualidades, tem simbo-
lismo duplo: morte e renascimento. Como a Sereia e a Uidra - seres
mitolégicos paradoxais por seu poder de sedugdo/destrui¢do. Assim, a
referida seqiiéncia imagfstica de elementos aqudticos encontra sua ima-
gem-sintese na brasileirissima Uidra - representagdo do fascinio/perigo,
prazer/morte.

A imersdo no elemento liquido representa, ainda, a dissolugdo do
eu na fusdo césmica do encontro amoroso pleno. Pelo simbolismo da
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dgua, a imersdo significa uma regressdo ao pré-formal, enquanto que a
emersdo significa a atualizagdo do gesto cosmogdnico da manifestagio
formal. Deste modo, elementos formais e semanticos da estrofe corres-
pondem ao instante de alumbramento da paixdo. A linguagem ¢ tensio-
nada pela forga do impulso erético criador.

Observemos os nomes femininos ambivalentes no paradigma da
magnificéncia, da raridade, da realeza: ‘‘Gléria, Aurora, Nidgara’'.

O dltimo termo, tomado como metdfora da explosdo liquida mo-
numental, exprime O supremo gozo:

Nidgara realeza
Suprema, (versos 64 e 65)

Destaquemos ainda as imagens temporais: ‘‘sol, luar, Aurora’’
ligando-se a idéia da “‘eterna surpresa’’, na perpetuagio do instante da
posse simbélica da Guanabara - mulher/todas as mulheres/terra. Este
instante de iluminagdo corresponde a fusdo cosmica almejada.

Temos, pois, um poema em que a imagem feminina impde-se
veementemente, ao passo que ficava praticamente ausente nos livros
anteriores. O tema amoroso, anteriormente escamoteado por Mdrio de
Andrade, adquire contundéncia imagistica em muitos poemas de A
Costela do Grao Cdo. Em *‘As Cantadas’’, a for¢a animica da expe-
riéncia sensorial transmuda-se em poesia.

Num impulso libertador contra as convengdes e tabus (principal-
mente 0 s€x0) 0 poeta entrega-se a uma lirica erética capaz de desven-
dar o sentido intimo da paisagem/mulher, alvo de uma busca apaixonada.

A carga semintica do poema, rica, vaga, insélita e ambigua, funde
elementos do universo & nudez do corpo feminino desejado. O mundo
¢ mudado pelo impulso do desejo e reordenado pela visdo transfigura-
dora do sujeito lirico.

Re-velagio da Guanabara, transfiguragido poética da paisagem pela
voragem alucinante e ofuscante do ato consumado, o poema € vertigem
e jorro:

“Jorros de sensualidades quentes’’
“Uvas pisadas’’
“"Me derramo todo em sucos malucos’’
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E ainda voliipia que explode como um claro:

“‘explosdes de meldes’’
“‘uvas pisadas’’
““Clara Gléria Rara Sol Luar Aurora’’

Estamos diante de uma enunciagdo lirica, legitima e preciosa ex-
pressdo poética do arrebatamento.



