SOBRE A HISTORIA NARRATIVA:
(n)a promocdo da escrita criativa

Francisco Moraes Paes”

As convicgdes sdo ingénuas e secretamente assassinas.

(Paul Valéry, 1932)

Em seu ‘‘Discurso sobre a historia’’, pronunciado no Lycée Jan-
son-de-Sailly, em 1932, Paul Valéry lembra seus ouvintes das armadi-
lhas da histéria.! Para além dos pressupostos da ciéncia, a historia é
vista como ‘‘a ciéncia das coisas que ndo se repetem’’, ao contrdrio da
fisica ou da biologia. Da mesma forma, ndo comporta previsdes muito
precisas. Somente sugere ao homem que se previna contra o imprevisto.
As ligdes apreendidas na ‘‘cronologia’ e no ‘‘fato’” apresentam-se
como inevitdveis convengdes. O passado coloca-se como algo inteira-
mente mental, moldado nas crengas e nas imagens.

Isto tudo resulta no comprometimento das nogdes antes considera-
das sélidas. E, na negagio de Valéry sobre as convicgdes - inclusive as
histéricas - dado que, além de ingénuas, se lhe parecem assassinas.

* Professor do Departamento de Histéria da Universidade Federal do Paran4.
! VALERY, Paul. Discurso sobre a histéria. In: . Variedades. S30 Paulo: lluminuras, 1992. p. 115-121.
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Passadas tantas décadas, surpreendemo-nos com o vigor e a atua-
lidade deste Discurso. Nio que o tomemos enquanto uma ante-visdo do
““fim da hist6ria’’, tal como foi fukuyamamente posto na década de
1980. Pensamos num certo espirito intelectual do p6s-1968, incompati-
vel com as certezas historicas elaboradas a partir dos grandes modelos
explicativos. Isto €, remetemo-nos ao declinio intelectual de um dado
marxismo e a desilusdo para com a mudanga via agdo politica. Temos
presente, sobretudo, as recentes ‘‘revolugdes’” da histéria, o desloca-
mento de seus principios constitutivos e a redefinigdio dos campos
disciplinares de didlogo - notadamente a antropologia, a psicologia e a

- literatura.

O termo revolugdo, para alguns, apresenta-se demasiadamente en-
ftico, distanciando-se inclusive dos propésitos ou limites das atuais
tendéncias historiograficas. Porém, o empregamos no sentido de desta-
car as inflexdes recentes do pensamento histérico, menos preso aos
paradigmas da ciéncia e mais voltado as possibilidades da cronica
(histérica). Descrente dos ‘‘projetos’’ coletivos, ele caracteriza-se pela
ascensdo dos interesses personalizados, pela promogdo do individuo e
da cotidianidade.

Vejamos, antes, o que sdo estes grandes modelos explicativos.
Conforme Lawrence Stone, no século XX temos o peso de trés grandes
tradigdes.2 Primeiramente, a tradigdo marxista dos anos 30-50, marcada
pelo método dialético, pela compreensdo da luta de classes enquanto
motor da histéria e pelos determinismos econdmico e social. Certamen-
te ndo incluimos aqui as correntes ‘‘neo-marxistas’’ responséveis, so-
bretudo, pelo revigoramento desta linhagem intelectual. Em segundo
lugar, temos a tradi¢do francesa, entendida como a Escola (ou grupo)
dos Annales, caracteristica dos anos 50-70. Nela presenciamos a énfase
na geografia e na demografia, a promogao de estudos das permanéncias
e transformagdes ¢ o triunfo da metodologia quantitativa. Finalmente, a
tradi¢do norte-americana dos anos 70, definida como modelo cliomé-
trico. Ela é marcada pelo emprego da matemdtica, pela énfase na
economia e pela generalizagdo das quantificagdes - inclusive da politica.

Buscando identificar possiveis tragos comuns dessas trés tradigdes,

2 STONE, Lawrence. The revival of narrative: reflections on a new old history. Past and Present,
85(1979): 3-24. Traduzido em Revista de Histdério, Campinas, 23(1991): 13-37, para o dossié
**Hist6ria-Narrativa®*, com antigos de H. White, D. Lacapra, E. Hobsbawm e outros,
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observamos uma certa crenga na solugdo dos grandes problemas histé-
ricos. Enquanto modelos analiticos, prendem-se as determinagdes eco-
ndmicas e demogrificas. E, por extensdo, fazem da politica, da cultura
e da religido fendmenos periféricos. Ao mesmo tempo, reforgam a visdo
hierdrquica e compartimentalizada da histéria - o econdmico, o social
e, por 1ltimo, o politico, cultural e mental.

A desilusdo para com o determinismo econdmico de explicagio
histérica, na virada dos anos 60, faz-se acompanhar da crescente preo-
cupagdo com as formas de viver. A cultura do grupo e a vontade do
individuo, desde entdo, sdo tomadas como questdes tdo importantes
quanto a produgdo material ou o crescimento demogrifico. A com-
preensdo dos limites das quantificagbes, posto que dizem “‘o que’’ e
nao ‘‘porque’’, igualmente contribui para a redefinigdo dos propdsitos
da histdria.

Nesse clima antecipado de fin-de-siécle, o historiador busca com-
preender as formas como antes as pessoas pensavam e viviam. Tam-
bém, recuperar os eventos como expansdo de um sistema social, de um
conjunto de valores. Eles sdo tomados fundamentalmente em seus con-
teddos culturais. Entendemos, assim, a natureza de tantos estudos sobre
comportamentos sociais, protesto popular, crime/puni¢do ou relagdes
religido/ciéncia/magia.

O crescente distanciamento dos modelos paradigmadticos revela
uma dada superagdo do tratamento académico, devolvendo o saber a
histéria. O historiador, como um artista, parece estar produzindo um
quadro pés-impressionista, ou seja, uma obra que é percebida por intei-
ro somente quando vista 3 distdncia. Simultaneamente, o estilo volta a
aliar-se ao conteiido, tal como na obra dos mestres oitocentistas, Jules
Michelet ou Jacob Burckhardt.

Ao dizer da recuperagdo do estilo na histéria, do desejo de contar
uma boa histéria, chegamos ao debate contemporéneo sobre o ressurgi-
mento da narrativa. Para outros, é o préprio principio constitutivo da
histéria, exigindo organizagdo, composigio e planejamento.

Situemos tais questdes.

II

As reflexGes sobre narrativa remetem-nos, de imediato, a Her6doto -
o narrador por exceléncia. Em Histéria (Livro III, XIV) encontramos a
conhecida passagem da conquista do Egito pelos persas. Cambises,
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filho de Ciro, movido por velhos édios, reine um grande exército,
atravessa o deserto da Arébia e chega ao delta do Nilo. Psaménito, filho
de Amdsis, reline as tropas egipcias para deter o invasor. Vencidos na
primeira batalha, entrincheiram-se em Ménfis. Cambises, entio, envia
emissdrios que, ao se aproximarem da cidadela, sio massacrados. Ira-
‘dos, os persas cercam Ménfis e forgam a rendi¢do egipcia. A humilha-
¢do do fara$ é o passo seguinte da vinganga persa.

Cambises manda conduzir o faraé e outros egipcios a um arrabalde
da cidade, onde a princesa e as filhas das mais nobres familias, como
escravas, passam em busca de 4gua. Com excegdo de Psaménito, os
demais pais choram a sorte de suas filhas. Apés, os vencidos assistem
a um desfile de dois mil jovens que dirigem-se ao sacrificio pela
vinganga ao massacre dos emissarios reais. Entre eles, o filho do Faraé.
Novamente todos os pais choram a morte de seus filhos. Somente
Psaménito ndo revela sua tristeza. Este controle de sentimentos, contu-
do, é rompido quando vé um velho auxiliar, outrora rico, mendigando
pelas ruas. Neste momento as suas ldgrimas afloram.

Informando do ocorrido, Cambises manda perguntar ao ex-sobera-
no a razao daquelas ldgrimas, ausentes no infortinio de seus filhos e
presentes na desgraga de um amigo. A resposta de Psaménito - “‘Ide e
dizei ao vosso soberano que as desgragas de minha familia sGo muito
grandes para que eu as possa chorar; mas a triste sorte de uma amigo
que, jd na velhice, cai na indigéncia depois de haver possuido tantas
riquezas, merece indubitavelmente minhas ldgrimas sinceras.”’ -, em
verdade, ndo revela seus sentimentos. Montaigne, no século XVI, suge-
re uma explicagdo - o faraé atingira o limite de suas resisténcias.
Benjamin apresenta-nos outra- “‘o destino da familia real ndo afeta o
rei, porque é o seu priprio destino.”” 3

Her6doto nada explica. Sua forma aberta de narrar cria um vasto
campo de possibilidades, reacendendo a curiosidade do leitor. Assim
procedendo, mantém viva essa histéria do antigo Egito que, para Ben-
jamin, ‘‘se assemelha a essas sementes de trigo que durante milhares
de anos ficaram fechadas hermeticamente nas cdmaras das pirdmides
e que conservam até hoje suas forgas germinativas.’"

3 BENJAMIN, Walter. O narrador; consideragdcs sobre a obra de Nicolau Leskov. In: . Mdgica e
Técnica, arte e politica. Sio Paulo: Brasiliense, 1985, p. 197-221. p. 204, Ver preficio de GAGNEBIN,
1.-M. Walter Benjamin ou a histéria aberta. p. 7-19.

4 BENJAMIN... O narrador..., p. 204.
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A abertura da narrativa devolve-nos a possibilidades das diferentes
interpretagdes e de outra experiéncia com o passado. Sim, porque re-
lembrando as ‘“Teses...’’ benjaminianas, ‘‘o cronista que se pée a
contar os acontecimentos sem distinguir pequenos e grandes, presta
tributo & verdade de que nada do que alguma vez tenha acontecido
pode ser considerado perdido para a histéria.”’ 3

Essa referéncia a verdade remete-nos a um paréntese. Na antigiii-
dade, o homem convivera com a idéia de ‘‘verdade revelada’ - pelos
deuses, pelos ordculos. Nos tempos modernos, com,a ‘‘verdade real’’,
entendida como verdade possivel, como reconhecimento da verossimi-
lhanga. No século XIX, assistimos ao triunfo de uma nova concepgéo -
a da ‘‘verdade cientifica’’. Sua origem pode ser situada nos desdobra-
mentos da Revolugdo Francesa. A negacdo da sociedade dos privilégios -
o Antigo-Regime - e a promogdo da sociedade dos iguais, baseada na
triade Liberdade/Igualdade/Fraternidade, requer uma verdade que ndo
seja a dos jacobinos ou dos girondinos, nem a dos aristocratas ou dos
burgueses. Ela deve ser, antes de tudo, universal. Porém, os reveses da
Revolugdo e a “‘crise’’ da liberdade conduzem o homem do oitocentos
ao campo da subjetividade. Isto é, como a liberdade nio fora alcangada
coletiva e revolucionariamente, ela passa a ser buscada individualmen-
te. Trata-se de uma liberdade a ser desenvolvida pelo individuo em seu
contato com a natureza. Encontramos aqui as raizes do Romantismo.

Mas voltemos a Walter Benjamin. Fil6sofo alemdo, de ascendén-
cia judaica, dentre os pensadores frankfurtianos é provavelmente o mais
referido pelos historiadores.5 Desenvolve sua formagdo universitdria em
Berlim, Freiburg e Berna. Em 1919, conclui seu doutorado com a tese
sobre o Conceito de critica de arte no romantismo alemdo; em 1925
teve rejeitada sua tese de livre docéncia sobre a Origem do drama
barroco. Seu pensamento € marcado pelas amizades com E. Bloch, G.
Scholem, B. Brecht, H. Arendt, T. Adorno e M. Horkheimer. Apés seu
““fracasso’’ académico, permanece exilado em Paris, contando com a
ajuda financeira do Instituto de Pesquisa Social (Escola de Frankfurt).
Em 1940, comete suicidio sem ter concluido aquela que seria sua

5 BENJAMIN... Teses sobre filosofia da Histéria. In: KOTH, Flévio, org. Walter Benjamin. Sio Paulo:
Atica, 1985. p. 153-164. p. 155.
Sobre a Escola de Frankfurt ver VICENT, 1. -M. La théorie critique de I'Ecole de Francjor. Paris:
Galilée, 1974; ASSOUN, P. -L. A escola de Frankfuri. Sio Paulo: Atica, 1991; SLATER, P. Origem e
significado da escola de Frankfurt. Rio de Janeiro: Zahar, 1978; FREITAG, B. A reoria critica: ontem
¢ hoje. S3o Paulo: Brasiliense, 1986.
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grande obra - Trabalho das passagens. Nos anos 20, traduz Baudelaire
para o alemdo; nos anos 30, discute a modernidade a partir de Baude-
laire, escrevendo ‘‘A Paris do Segundo Império em Baudelaire’” e
‘‘Sobre alguns motivos em Baudelaire’’.

Em o Conceito de Critica de Arte..., ao avaliar a dialética do
pensar e a critica literdria, Benjamin chega a questio da consciéncia da
obra e alerta sobre o significado de ultrapassar o seu limite. A literatura
se lhe apresenta como histéria inconsciente. E, ao tratar da crise da
poesia, destaca a sensibilidade baudelairiana na percep¢do das multi-
ddes. Tal questdo estd mais presente ainda naqueles textos dos anos 30.
A bo€mia € tida como o espago da conspira¢do; o fldneur, como o
observador por exceléncia das ruas e cenas parisienses; e a modernida-
de - embalada nos pressupostos do trabalho e do progresso -, como um
ponto de inflexao da experiéncia humana.

Como os judeus de sua gera¢do, Benjamin tem diante de si as
possibilidades do sionismo ou as do marxismo. Sua postura critica
diante das duas correntes de pensamento acaba por produzir um certo
isolamento. Seu sonho maior fora o de elaborar uma obra composta
unicamente de citagdes. A par dessas irreveréncias intelectuais e de sua
identificagdo como critico de arte, os textos benjaminianos revelam o
mal-estar frente 4 modernidade. Seu pensar poético contém, sobretudo,
a busca de outra temporalidade e de outra narratividade.

Nas ““Teses sobre filosofia da histéria’’ elabora uma delicada
reflexdo acerca do discurso sobre a historia. Critica tanto a historiogra-
fia burguesa - o historicismo -, quanto a historiografia progressista da
social-democracia alema. A primeira, pela identificagdo afetiva do his-
toriador com o passado; a segunda, face a crenga no progresso inevité-
vel e cientificamente possivel. Ou seja, indigna-se com as elaboragdes
de um tempo vazio e homogéneo. Sua busca de outro conceito de
tempo - ‘‘tempo do agora’’, resultado de uma dada experiéncia com o
passado -, revela as influéncias da tradigdo messidnica e da mistica
judaica no autor. Da mesma forma, diz do confronto da Erfahrung, a
experiéncia coletiva, com a Erlebnis, a experiéncia individual, na mo-
dernidade.

Quando, em sua Tese III, aponta que ‘‘certamente sé uma huma-
nidade redimida hd de assumir todo seu passado’’, diz do significado
de uma histéria aberta. E, empresta-nos o sabor de pensar em Aquiles
como o herdi que ndo questiona o sentido da vida, aberto a todas as
experiéncias. Jad na Tese XVI, ao lembrar que ‘o historicismo pretende
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apresentar a imagem eterna do passado; o materialismo histérico, uma
dele que se coloca como linica’’, expde o atual fracasso da experiéncia
coletiva e, por extensdo, o fim da arte de contar.

Esta questdo, ja hd alguns anos, faz-se presente no pensamento
benjaminiano. Em ‘‘O narrador’’ temos o elogio aqueles que sabem
narrar uma histéria por inteiro - espécie em extingdo - e a frustragédo
face a perda contemporéinea da ‘‘faculdade de intercambiar experién-
cias’’. Isto se coloca, de forma trigica, no siléncio dos soldados que
voltaram da Primeira Guerra. A ‘‘guerra de trincheiras’’ produzira a
pobreza das experiéncias comunicédveis. Indo além, identifica a moder-
nidade como o limite real da transmissdo das experiéncias. Nela assis-
timos ao estabelecimento de um abismo entre as geragdes e o fim da
dimensdo praitica da narrativa.

Logo, a0 pensar na promogdo de uma nova narratividade, Benja-
min pensa na reconstrugdo da Erfahrung. Ao contrapor-se a crise da
tradi¢do e memoéria comuns, antecipa a “‘teoria da obra aberta’’, pensa-
da em conformidade com o movimento incalculdvel da meméria, da
recuperagdo do infinito em nossas existéncias individuais. O aconteci-
mento lembrado corresponde ao acontecimento sem limites, pois soma-
se, infinitamente, a outros. Tal dimensdo € dada por Scherazade que,
em mil e uma noites, conta ‘““mil e uma’’ histérias ao seu marido,
devolvendo-lhe a confianga na fidelidade feminina e pondo fim ao
tragico hébito de executar suas esposas ap6s a consumagdo do casamen-
to, forma cruel de evitar a traigdo matrimonial. As histérias sdo narra-
das de forma que o final da primeira antecipa a segunda e, assim,
sucessivamente os contos populares sdo encadeados pela meméria da
narradora, refletindo a prépria tradigdo popular de contar.

J4 o moderno narrador tem suas origens no marinheiro comercian-
te, que traz noticias de terras distantes, e no camponés sedentirio, que
conta histérias a seus companheiros. Mas € o artesdo, por exceléncia, o
modelo mais completo. Nele, voz e palavra cruzam-se com mao e
gesto: aquele que narra, narra enquanto fia. Seus pares ouvem também
enquanto fiam para, depois, repetir a outros aquilo que lhes foi narrado.
Assim, esta forma artesanal de comunicagdo passa a conter a marca do
narrador. Este, ao transmitir novamente a mesma histéria, relata as
condigdes em que ela foi contada...

A medida que a narrativa é destituida de explicagio psicolégica,
suscita reflexdo e possibilita a incorporagdo de todas as experiéncias.
Sem aquelas explicagdes, acaba assimilada pelo ouvinte que depois,
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tomado por irresistivel desejo, vai recontd-la. Tal assimilagao exige um
profundo estado de distensdo, segundo Benjamin, cada vez mais raro.
“‘Se 0 sono é o ponto mais alto de distensdo fisica - afirma -, o tédio é
o0 ponto mais alto da distensdo psiquica. O tédio € o passado do sonho
que choca ¢s ovos da experiéncia.’”” No entanto, a auséncia das condi-
¢oes e do dom de ouvir representam o fim da arte de contar.

A narratividade €, de forma particular, expressdo de uma cultura
popular marcada pela tradigdo oral. Tal como nos contos de fadas,
fornece um conselho, uma estratégia de sobrevivéncia. O conto consti-
tui-se numa forma de protegdo do mito e de associagio do homem a
natureza. E, simultaneamente, revela as atitudes dos homens diante da
vida, da natureza e dos animais. Seu senso préitico reforga as formas
sutis de que o fraco langa mdo para defender-se do forte e, numa outra
perspectiva moral, elogia a esperteza, o senso de oportunidade e a
astiicia. E como se o tolo se fizesse de mais tolo para, redimido na
tolice, enfrentar o mito.?

O fim da arte de contar decorre, além daquela falta de identifica-
¢do entre narrador e ouvinte, da perda contemporénea da relagdo gesto/
palavra, face a substituigio das formas artesanais de produgdo pela
grande industria. Tal qual a modernidade, ela prescinde das experién-
cias coletivas. Decorre, da mesma forma, da promogédo do ‘‘heréi soli-
tirio’” tdo caracteristico do romance moderno. Alids, Benjamin aponta
o romance como prenincio do esgotamento da narrativa.

O romance - por exceléncia o género literdrio burgués - reflete a
substitui¢do da tradi¢do oral pela tradigdo escrita. Ao rememorar um
fato, ele estabelece o sentido da vida. Isto €, ao apropriar-se do fato,
passa a buscar o seu significado. E, mesmo quando trata do fato impro-
vivel - como € o caso do suicidio de Ema Bovary, em Madame Bovary,
de Gustave Flaubert -, empresta um sentido a vida ou uma atitude
diante da vida - como € o bovarismo.?

7 BENJAMIN... O narrador..., p. 204,

Sobre os contos populares, ver também, DARNTON. Robert. Hist6rias que 0s camponeses conlam: o
significado de Mamde Ganso. In: . O grande massacre de gatos: e outros episGdios da histéria
cultural francesa. Rio de Janeiro: Graal, 1986. p. 21-101.

9 Sobre esta questio, ver BAUDELAIRE, Charles. Madame Bovary. In: . Reflexdes sobre meus
contempordneos. Sdo Paulo: EDUC. Imagindrio, 1992, p. 43-56. Segundo Baudelaire, **vdrios criticos
tinham dito: essa obra verdadeiramente bela pela mimicia e vivacidade das descrigdes, ndo contém
sequer wum personagem que represente a meral, que expresse a consciéncia do awor, |...) Absurde! |...)
Uma verdadeira obra de arte ndo necessita de requisitdrio. A ldgica da obra é suficiente a todas as
postilagdes da moral, e cabe ao leitor tirar as conclusées da conclusdo.”” p. 50.
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Igualmente, o romance promove o heréi solitdrio, personagem com
o qual - face a mediocridade da moderna existéncia do homem comum,
distante do mito ou do maravilhoso - passamos a nos identificar. Ao
viver as aventuras do outro, esquecemos nossas préprias desventuras. O
heréi solitdrio, contudo, vive suas experiéncias individuais, pouco ou
nada acrescentando das coletivas. Tal como Dom Quixote, de Miguel
de Cervantes, o her6i vive aventuras sem somar experiéncias e passa
seu tempo a lutar contra os mesmos moinhos, parecendo jamais com-
preender o cardter inglério da sua cruzada. Ou entio, como Robson
Crusoé, de Daniel Defoe, diz somente da superioridade, domina o
barbaro e os trépicos, recria seu mundo - mesmo limitado -, enquanto
aguarda o reencontro com a civilizagdo.

Enfim, na estrutura fechada do romance, as experiéncias nido se
somam. Da mesma forma que a modernidade, ele promove o individuo
e, em suas sutilezas psicolégicas, limita a assimilagdo. As aventuras que
ele contém serdo sempre as de outro e jamais poderdo ser intercambia-
das com as nossas. A histéria concluida num solene ‘‘fim’’ ndo se
permite somar-se a outras, ndo se presta a uma possivel continuag@o.
Saberemos, no maximo, que os heréis viverdo felizes para sempre,
enquanto o homem moderno permanece preso as suas infelicidades.

Contrariando em certa medida essas consideragdes, temos A comé-
dia humana de H. de Balzac. Em seu amplo inventdrio da sociedade
burguesa, Balzac ndo chega propriamente a buscar o sentido da vida.
Ao mesmo tempo, a obra tem uma forma singular, pois, quando vista
no conjunto, observamos que suas partes - isto €, suas historias - estdo
interligadas e que os personagens se repetem, reaparecendo em diversos
momentos. Assim fica o ritmo de uma novela onde as histérias se
sucedem, acrescentando uma nova perspectiva ao enredo.

Ao avaliar as modernas formas de comunicag¢do, Benjamin pensa
ainda nos préprios limites da imprensa. Ao aproximar a informagdo
jornalistica do romance, tem presente que o primeiro se baseia no real
e o segundo na ficgdo, porém ambos se identificam pela busca da
explicagdo do acontecimento. A imprensa, em suas feicbes contempo-
rineas, ao contrdrio da narrativa, informa os acontecimentos préximos
e aspira a verificagdo imediata. Anula, enfim, os relatos surpreendentes
e promove as informagdes abreviadas. O jornal se mantém pela reposi-
¢do didria dos acontecimentos, ndo pela permanéncia da noticia em si.

Finalmente, o fim da arte de narrar aparece associado ao gradual
distanciamento entre 0 mundo dos vivos e dos mortos. “‘A morte - diz
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Benjamin - € a sangdo de tudo o que o narrador pode contar. E da
morte que ele deriva sua autoridade.”” A morte piblica era uma ritual
que conferia autoridade a narrativa. Em todos os comodos de uma casa
permanecia a lembranga de uma sabedoria que fora transmitida as
geragOes seguintes. A contemporinea exclusio ou confinamento da
morte desfaz aquela autoridade, anulando a aura do narrador.

Isto posto, chegamos a questdo do cronista como narrador da
histéria. Em Benjamin, o historiador € aquele que explica os episédios
com os quais lida, enquanto o cronista representa-os como modelos da
histéria do mundo; isto €, o historiador explica e o cronista narra.
Embora o primeiro nos parega mais ‘‘completo’’, cumpre pensar sobre
os limites da explicagdo, da decifragdo. Elas nem sempre sdo uteis,
basta observar que a ampliagdio do conhecimento da natureza fez-se
acompanhar de um outro tipo de siléncio.

Hoje, conhecemos melhor os astros, plantas, minerais e animais.
Porém, ndo sabemos mais ‘‘falar’’ com eles. Ou seja, agindo como um
romancista, o historiador busca o sentido da vida esquecendo-se, como
sugeria 0 narrador, da moral da histéria. A promog¢do da narrativa
parece querer dizer da prépria promogdo das experiéncias individuais,
contidas em simples relatos de homens igualmente simples.

III

A arte de narrar, tal como fora posta por Benjamin, estd(va) em
vias de extin¢do. A busca de um novo conceito de histéria reflete seu
distanciamento para com as correntes de pensamento dos anos 30. Ao
colocar-se criticamente diante do historicismo e do marxismo, como
nas Teses, diz de sua discordincia em relagdo as nogdes de ‘‘cronolo-
gia’’, “‘evolugdo’’ e *‘sujeito da histéria’’. Isto &, critica respectivamen-
te as nogdes historicistas de “‘fato’’, “‘progresso’” e ‘‘classe dominan-
te’’. E, as nogGes marxistas de ‘‘devir’’, ‘““luta de classes’’ e “‘histéria
COmMO Processo sem sujeito’’.

Ao buscar um novo conceito de histéria, Benjamin discute o sig-
nificado das determinagdes da l6gica burguesa - presentes no historicis-
mo - e da Iégica inerente ao capital - presentes no marxismo. Busca,
sobretudo, promover outro encontro com o passado, onde todas as
experiéncias possam aflorar por inteiro. A natureza e o sentido dessas
inquietagdes estdo postas no debate atual sobre o ressurgimento da
narrativa, na recuperagio presente da narratividade.
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Em verdade, hoje narrativa quer dizer muitas coisas. Para alguns
trata-se de uma forma de exposigdo; para outros, do principio constitu-
tivo da histéria. Aqui, procuramos situd-la nos propdsitos atuais de
recuperagdo das idéias do passado, de promog¢do do evento enquanto
expressio de um sistema social, de um conjunto de valores. E neste
ponto que nos deparamos com a questdo da natureza do evento - sua
normalidade ou excentricidade -, de modo a investigar aquele que
produz luz ao passado.

Conforme Lawrence Stone, vemos que a promogdo atual da narra-
tiva ndo significa a recuperagdo das antigas formas histéricas de expo-
si¢do, nas quais buscava-se o nexo causal dos acontecimentos.!® Ela
evidencia a atengdo com as multidGes, alia a andlise com a descri¢do e
revela o emprego de novas fontes. A busca do significado simbélico,
por sua vez, promove o episédio a um sintoma do social, do cultural.
Tal combinagdo busca encaminhar o historiador para o terreno da *‘des-
crigdo densa’’, assim como propde Clifford Geertz.!!

A narrativa, em Stone, corresponde ‘* a organizagdo do material
numa segiiéncia cronolégica e a focalizagdo do conteiido numa unica
e coerente histéria mas, ndo obstante, com subtramas.’’!? Seu arranjo
€ descritivo - ao contrdrio do arranjo analitico da histéria estrutural; seu
foco central € o homem.

A busca de um “‘*principio significativo’ - um tema e uma discus-
sdo - esta identificada na obra de historiadores como Jean Delumeau (A
historia do medo, 1979), Carlos Ginzburg (O queijo e os vermes, 1976),
Eric Hobsbawm (Bandidos, 1969), Edward Thompson (Senhores e Ca-
cadores, 1975), Keith Thomas (Religido e Declinio da Magia, 1975),
Natalie Z. Davis (Le Charivari, 1979), Robert Darnton (The Business
of the Enlightenment, 1979) e do préprio Stone (The family, sex and
marriage in England, 1979). No conjunto, buscam também a elegincia

10 STONE...

1 ver, GEERTZ, Clifford. A inferpenetragdo das culturas. Rio de Janeiro: Zahar, 1978. Ao referir-se ao
irabatho do etndgrafo, Geertz lembra da necessfiria observagiio das mdltiplas estruturas concepluais
complexas, ora sobrepostas, ora amarradas e, simultaneamente, irregulares e estranhas. Cumpre apreendé-las
para, depois, apresentd-las. E completa: *'Q pecado obstrutor das abordagens interpretativas de gualquer
coisa - literatura, sonhos, sintomas, culturas - € que elas rendem a resistir, ou lhes € permitido resistir,
a articulagdo conceptual e, assim, escapar a modes de avaliagao sistemdticos’” (p. 34). Quanio aos
textos dos antrepdlogos, define-os como imterpreiagdes, como ficpdes - “ficgdes no sentide de que sio
‘algo construido’, algo modelado - o sentido original, de ficticio - ndo que sejam falsas.ndo-factuais ou
apenas experimento do pensamento™ (p. 26).

12 STONE.... p. 3
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e o estilo, posto que ‘‘ndo se contentam em atirar palavras sobre uma
pdgina e abandond-las, com a visdo de que, jd que a histéria é uma
ciéncia, ela ndo precisa de nenhuma ajuda da arte.”’'3

Ao analisar as correntes historiogrificas e, em particular, o ressur-
gimento da narrativa, Stone considera que seu ensaio ndo da conta da
grande parte dos historiadores. Embora a mudanga de contetido, método
e estilo diga respeito a uma pequena parcela de historiadores, ela é
desproporcionalmente destacada. Passados quase quinze anos, vemos
que o grupo apontado permanece em evidéncia, somado agora a tantos
outros intelectuais. Basta lembrar a exemplaridade de Anne Vincent-
Buffault (Historia das ldgrimas, 1986), Alain Corbin (Saberes e odo-
res, 1982), Jean-Claude Bologne (Histdria do pudor, 1986), Alan Mac-
farlane (Histéria do casamento e do amor, 1986), James Casey (Histé-
ria da familia, 1989) ou Robert Muchembled (L’ invention de I’ homme
moderne, 1988).

Tamanha ampliagdo remete-nos, mais uma vez, as inquietagoes de
Stone. Hoje, narrativa significa muita coisa e talvez tenhamos dividas
sobre o significado de tantas mudangas de conteido, método e estilo.
Por ora, diz o autor, ‘‘narrativa terd que servir como um cédigo de
taquigrafia para tudo o que estd acontecendo.”” 4

Em resposta ao artigo de Stone, no ano seguinte Eric Hobsbawm
publica sua réplica na mesma Past and Present. Dentre as questdes
levantadas, considera que a opg¢do entre o micro € 0 macrocosmo €
apenas uma escolha técnica; e que a busca atual de estilo na histéria
ndo é uma rejei¢do das formas do passado...'S Desde entdo, multiplica-
se o debate. Para exemplificd-lo, temos as contribuigdes do alemdo
Jiirgen Kocka e do norte-americano Hayden White.

Jiirgen Kocka, ao discutir o retorno & narragdo, distancia-se das
paixdes e elabora sua avaliag@o dos atuais encaminhamentos da pesqui-
sa histérica.!6 Inicialmente considera as dificuldades de produgio de um
texto de histéria acessivel ao grande piiblico, a produgdo de textos
altamente especializados e a difusdo da ‘‘histéria do cotidiano’’ - termo

13 STONE..., p. 4
STONE..., p. 24. Ao que Eric Hobsbawm completa em sua réplica: **Se eu fosse vocé, nde comegaria
daqui.’* HOBSBAWM, E. The Revival of narrative: some comments. Past and Present, 86(1980): 3-8.
15 HOBSBAWM ...
KOCKA, Jiirgen. Um retorno & narragio? Em defesa de uma argumentagdo histérica. Geschichre und
Gesellschaft, 10(3):395-408, 1984 (rrad. René E. Geertz).
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no geral pouco preciso. Suas observagdes encaminham-se, entdo, ao
reconhecimento dos limites de uma ciéncia excessivamente estrutural e
do renovado prestigio da narragdo histérica. O conceito de narragio é
visto, para além do nivel expositivo, como forma de investigagdo. O
retorno a narragdo deve-se sobretudo a reagdo de jovens historiadores
(neste caso, alemdes) contra um certo dominio da histéria estrutural,
contra a histéria com orientagdo teérico-analitica.

Ao falar da reagdo a histéria estrutural, Kocka lembra, por exem-
plo, que o tema da industrializac@o eclipsou a histéria da inddstria; o
da formacio de classe, a histéria da vida camponesa ou operéria; o do
sistema partiddrio, o pensamento dos politicos; e, o da hegemonia
cultural, a vida do artista. A &nfase nas estruturas e processos determi-
nou quase inteiramente o enfoque aos historiadores da economia, da
sociedade, da politica ou da cultura. A critica A histéria estrutural fez-
se acompanhar da promog¢do de uma histéria das experiéncias, das
acOes, dos acontecimentos e do reconhecimento de que a histéria ndo
se esgota naquilo que os homens intentam mutuamente. Entre as inten-
¢Oes e as conseqiiéncias, descortina-se outra parte da realidade histérica.

Quanto a orientag¢do tedrico-analitica, pondera o autor, ela nem
sempre significou a busca de leis nomolégicas. Em Norbert Elias ou
Barrington Moore temos exemplos da utilizag@o flexivel de conceitos,
modelos e teorias. A critica coloca-se aqueles que buscaram, na teoria,
a emancipagdo. Qual seja, a crenga numa ‘‘histéria-ciéncia’’, de fungdo
social e politica, comprometida com a superagéo da tradig@o e da ideologia.

A partir deste balango, Kocka aponta algumas razoes da atual
demanda por mais narrativa. Ao lado da constatagio da sobreposigdo
do desenvolvimento teérico ao resultado empirico - contrariando o
principio bdsico da exposigdo econdmica -, coloca-se a difusdo do
ceticismo em relagdo as teorias. No presente clima de fin-de-siécle, a
busca de experi€ncias ndo estd necessariamente acompanhada do debate
conceitual. Em tempos de pds-modernidade ndo falta quem fale em
p6s-histéria, entendendo-a como forma possivel de reconhecimento dos
miiltiplos sentidos da prépria histéria.!?

17 Sobre esta questdo ver, RUSEN, Jorn. Conscientizagio histérica frente 3 pés-modernidade: a histéria na
era da “‘nova intransparéncia’’. Histdria: questdes e debates, 10{18-19):303-328, jun_-dez. 1989. Ao
referir-se a Riisen, Kocka lembra que para ele “‘narrar representa um exercicio lingiiistico elementar e
geral, através do qual as experiéncias temporais sdo interpretadas, isio é, referidas as perspectivas
supremas de organizagdo consciente da prdrica de vida.'" (1984:397). Também sobre a questio da
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Acrescente-se a essas razdes a nova relagdo do puablico para com
o texto historico. As exposigOes tedrico-estruturais, dridas no geral, sdo
relevantes apenas para os especialistas. A medida que a histéria deixa
de lado suas anteriores ambigdes socio-politicas e enfatiza, por exem-
plo, a identidade individual ou coletiva, passa a atrair também o inte-
resse do leitor comum. Abre-se, assim, um novo mercado dvido por
mais narrativa. Isso porém ndo significa o total esquecimento das estru-
turas e dos processos. Exemplos atuais evidenciam a exposi¢io de
estruturas através de acontecimentos. Basta lembrar a monumentalidade
de Montaillou, de E. Le Roy Ladurie.

A critica sugerida por Jiirgen Kocka pde em evidéncia o empobre-
cimento da histéria quando presa unicamente as estruturas, esquecendo-
se das experiéncias. O protesto popular, por exemplo, fora tratado em
suas relagoes com a industrializagdo ou urbanizagdo. Permaneciam es-
quecidas as esperangas e temores, as experiéncias e posturas daqueles
que protestaram. Christopoher Hill, ao investigar as idéias radicais
inglesas do século XVII, e Robert Darnton, ao analisar a formagdo do
clima revoluciondrio francés do século XVIII, evidenciaram a riqueza
deste percurso. O reconhecimento da unilateralidade da histéria das
estruturas fica como aviso contra outra possivel unilateralidade - a da
histéria das experiéncias. O retorno a narragao, finaliza Kocka, ndo é o
enterro da teoria. Permanece assim em sua defesa pela argumentagio
histérica, sem apostar demais na narragao.

Semelhante cuidado estd nas reflexdes de Hayden White, que parte
de R. Bartles para lembrar que a narrativa € trans-histérica e transcul-
tural. Logo, por principio, o atual debate ndo procede. E completa:

Porém, exatamente por ser a narrativa uma forma
de representagdo tdo presente na consciéncia do
homem, tdo ligada a fala didria e ao discurso co-
mum, que seu emprego num campo de conhecimen-
to que pretenda ser ciéncia deve ser questionado.'8

O distanciamento da narrativa liga-se ao desenvolvimento das cién-

hist6ria na pés-modemidade, ver PAZ, F. O desafio radical do pensamento. In:
deo pensamento. Curitiba: Ed. UFPr, 1993, {Apresentagio).

18 HAYDEN, White. The question of narrative in contempory historical theory, History and theory, 22(1):
111-34, 1984,

, org, Aventuras
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cias modernas. Desde entdo, seu emprego passa a ser visto como falha
teérico-metodolégica do historiador. O recente retorno € acompanhado
de uma série de debates, no qual se colocam tanto os filésofos analiti-
cos anglo-americanos - promotores do estatuto epistémico da narra-
tiva -, quanto alguns historiadores dos Annales - para os quais a narra-
tiva consiste numa estratégia representacional ndo cientifica. Destacam-
se também intelectuais de orientagdo semioldgica - identificando-a co-
mo um cédigo discursivo entre outros -, e filosofos de orientagio
hermenéutica - definindo-a como manifestagdo no discurso de uma
consciéncia.

Movimentando-se neste complexo mapeamento intelectual, White
destaca o grupo dos Annales como o mais critico frente a histéria
narrativa. F. Braudel, F. Furet, J. Le Goff e E. Le Roy Ladurie formam
seu quadro de referéncia. A histdria narrativa aparece identificada com
a histéria politica do passado e € criticada pelo seu cardter dramitico e
roméntico. White considera tal postura mais polémica que tedrica, logo
menos relevante. J4 para os intelectuais de orientagdo semioldgica - tais
como R. Barthes, M. Foucault, T. Todorov, J. Derrida, H. Eco -, o' autor
tem outra postura. Toma ‘‘O discurso da histéria’’, de Barthes (1967),
para dizer da critica a representagdo narrativa dos eventos como forma
de distingdo entre o discurso histérico e o ficcional. Ou seja, destaca a
negagdo da objetividade da historiografia tradicional. Tanto o ‘‘realis-
mo’’ no romance, quanto a ‘‘ objetividade’’ na histéria vém do século
XIX. E ambos siao moldados pelo discurso narrativo, cuja fungdo é
produzir espeticulo.

Alids, esta estreita relagdo entre histéria e literatura é vista sem
maiores constrangimentos. As diferengas ndo estdo na forma mas sim
no contetido. Ambas - mais a mitologia - sdo géneros que compdem
sistemas de producio de sentido nas diversas experiéncias histéricas.
Assim, para além da perspectiva mitica ou ideoldgica da narrativa
histérica, segundo White, cumpre entender a capacidade da ficgdo cul-
tural de produzir eventos reais a partir dos sentidos dados pela literatu-
ra. Isto €, ao tomar a condigdo alegérica da narrativa, ele sobrepde o
““significado’’” sobre o ‘‘dito’’. A verdade na forma narrativa - como na
tragédia ou na farsa - revela-se de forma indireta.

Finalmente, ao pensar nos ‘‘filésofos hermenéuticos’”, White des-
taca P. Ricoeur, lembrando que para este filésofo a narrativa conduz
mais & compreensdo que a explicagio dos acontecimentos. Neste senti-
do, o texto histérico passa a representar acontecimentos sem perder a
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perspectiva mais ampla que lhes assegura real sentido. A “‘apreensdo
conjunta’” produzida pela narrativa deve-se a sua dupla dimensdo. Por
um lado, ela contém a dimensdo episddica - a cronologia dos aconteci-
mentos; por outro, a dimensdo configuracional - isto €, o enredo produz
significados a partir de diversos acontecimentos. Ainda, sua forga pro-
vém de uma fungdo imagética prépria, de sua fungio mediadora entre
diferentes universos de sentido. White conclui que Ricoeur produziu a
mais firme defesa da narrativa, da sua adequagio para com os propdési-
tos da histéria.!” E, sobretudo, reconhece que o debate sobre o (mais
correto) discurso histérico acaba por remeter-se a teoria do verdadeiro
contetido da histéria. )

Deste longo balango, ficam-lhe duas constatagdes. Primeiramente,
o debate tedrico da producido historiogréfica revela a exata tensdo entre
as diferentes nogdes de histéria. Em segundo lugar, a discussdo sobre
narrativa contém a mesma rede de ambigiiidades. A narrativa estd
presente tanto nas culturas ‘‘histéricas’’ quanto nas ‘‘ndo-histéricas’’,
no discurso mitico € no ficcional, na literatura e na histéria. Ao ultra-
passar o debate entre ‘‘verdadeiro’’ e “*falso’’ e incidir na questdo da
distingdo entre ‘‘real’” e ‘‘imagindrio’’, White deixa-nos com duas
questdes: como as representagdes produzem um real e qual a fungdo da
imaginagdo na produgio da verdade do homem?

Tomando-os no conjunto, vemos que Lawrence Stone, Jiirgen Ko-
cka e Hayden White produzem um certo inventdrio deste retorno con-
temporaneo a narragdo. E, de formas diferenciadas, sinalizam as ques-
toes polémicas do debate. Como tragos comuns as exposigdes, encon-
tramos uma postura critica em relagdo aos grandes modelos histéricos
e aos excessos académicos nos encaminhamentos tedrico-analiticos. Ao
mesmo tempo, alertam quanto a possivel promog¢do de novas unilatera-
lidades. O ressurgimento da narra¢io ndo corresponde ao esquecimento
ou abandono dos quadros teérico-conceituais. A recuperagdo do estilo
na histéria, tal como pondera Peter Gay, é também a recuperagio do
debate sobre a natureza da histéria.20

Ao percorrer os rominticos oitocentistas, Gay lembra-nos que o
estilo, antes de ser um ornamento do pensamento, € parte de sua

19 Os comentidrios sobre o autor vém geralmente de Temps er récit (Paris: Editions du Seuil, 1985. 3v.).
Vertambém RICOEUR, P. On historiography and narrative. Universiry of Toronto Quartely, 53(1983): 149-65.

0 GAY, Peter. O estilo na histéria; Gibbon, Ranke, Macaulay, Burckhardt, Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1990. (Ver, especialmente, introdugiio e conclusdo).
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esséncia. As técnicas estilisticas pertencem tantos aos historiadores
quanto aos romancistas e poetas. E todos buscam transmitir a verdade
em suas cbras. A diferenca estd dada na Poética de Aristételes, ao
assinalar que ‘‘a poesia é mais filosdfica e de um género mais nobre
que a histéria, pois que a poesia se eleva até o geral, enquanto a sua
histéria ndo é sendo a ciéncia do particular.”’ (1451b, II).

O historiador dizia distanciar-se dos escritores ficcionais pelo com-
promisso com a verdade. Cabia-lhe, pois, descobrir um velho universo;
ao escritor ficava assegurado o direito de inventar um novo universo, 0
da ficgdo. Revendo tais premissas, Gay também destaca o ceticismo
generalizado sobre a *‘histéria objetiva’’. Toda percepgdo € uma inter-
pretagdo; toda exposi¢do € uma persegui¢do. A possibilidade maior do
historiador, afirma, estd em passar da objetividade para a compreensdo
e em reconhecer que histéria e poesia tém origem comum, a imaginagao.

Para os que resistem aos seus argumentos, Gay guarda mais um.
Com freqiiéncia a histéria recebe a tarefa de lembrar fatos que nio
ocorreram e esquecer outros, pois toda cultura precisa de um passado
que possa usar. Esta missao salvadora jd fora reconhecida na Histéria
de Polibio:

Com efeito, um simples relato pode ser correto sem
ter nenhuma utilidade; acrescente-se-lhe em com-
pensagdo, a exposi¢do da causa, e a prdtica da
histéria torna-se fecunda. Buscando as analogias
para aplicd-las aos nossos problemas atuais, en-
contramos meios e indicagdo para prever o futuro:
o passado nos protege, bem como nos fornece um
modelo, permitindo - nos realizar nossas empresas
sempre mais confiantes (I-1, 25b).

De forma impressionante, o método histérico de Polibio manteve-
se atual para tantas geragbes de historiadores, mesmo para aqueles que
ousaram a aventura das ciéncias...

Isto posto, vemos que o debate narrativa ‘‘versus’’ estrutura parece
um tanto equivocado. Sim, porque ele nos remete invariavelmente a
duas situagbes extremas. Resta-nos, como lembra Peter Burke, um
conjunto de opgdes narrativas e nio narrativas ao longo de uma série
continua e o necessdrio questionamento sobre as relagdes entre aconte-



Lerras 24

SANTA MARIA, JULDEZ-1993

cimentos e estruturas.?! Burke destaca as possibilidades do historiador -
como as do romancista - apresentar suas histérias sob diferentes pontos
de vista e, a0 mesmo tempo, reconhecer que seu trabalho expressa uma
perspectiva particular. E, ainda, as possibilidades de um novo tipo de
narrativa frente 4 demanda produzida pelos (limitados) resultados dos
historiadores estruturais.

Este novo tipo de narrativa pode ser resumido como o necessario
desenvolvimento de técnicas ficcionais para obras (digamos) factuais.
Como solugdes jd encontradas, o autor refere a micro-narrativa, produ-
zida pela micro-histéria - tal como nos apresenta Natalie Z. Davis (O
retorno de Martin Guerre, 1973) ou Jonathan Spence (O paldcio da
memoria de Matteo Ricci, 1985) - e o reconhecimento antropolégico
dos diversos territorios da histéria - como fez Marshall Sahlins (Ilhas
de histéria, 1985). Assim sendo, longe do mero renascimento, chega-
mos a regeneragdo da narrativa e retomamos o significado maior da
promogdo de outra narratividade. Retornamos, pois, a Walter Benjamin.

v

Ousemos, no entanto, um retorno obliquo. Em *‘Destino e caréter”’
encontramos a senten¢a benjaminiana sobre a impossibilidade do ho-
mem fugir ao seu destino.? Isto significa dizer que ninguém foge ao
real, o qual € identificado com o acaso. Portanto, 0 homem (e a histo-
ria), para além da previsibilidade esti(ao) preso(s) ao acaso. Cumpre,
pois, entender o presente, ndo buscar antecipar o futuro. Desta forma,
ndo existe ciéncia capaz de controlar o tempo, nem de prever os acon-
tecimentos. A retomada presente do passado como forma de prevengio -
contra o novo assustador - configura-se um exercicio equivocado.

A experiéncia com o passado, como enunciam as ‘‘Teses’” de
Benjamin, estd fundamentalmente posta na perspectiva da ‘‘constru-
¢do’’ de um novo presente. Do passado recebemos fragmentos que nido
permitem reconhecé-lo em toda sua inteligibilidade. A relagdo estabe-
lecida € de analogia - ndo de causalidade - e de reconhecimento da
origem. Este reconhecimento conduz a rigorosa destinagdo. Num per-

21 BURKE, Peter. A histéria dos acontecimentos e o renascimento da narrativa. In:
da histdria; novas perspectivas. Sio Paulo: Ed. UNESP, 1992, p. 327-48.

22 BENJAMIN, W. Destino y caracter. In: . Para una crivica de la vielencia. México: Premid,
1982, p. 79-91.

. org. A escrila
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curso inverso, o fim da experiéncia com o passado produz a tragédia
moderna - ndo mais a compulsdo edipiana ao conhecimento, mas sim a
perda da destinagao.

Reabrir o passado significa retomar seus fragmentos, interpretan-
do-os de acordo com o presente. Escrever historias significa atribuir
sentido a documentos igualmente fragmentados. O didlogo com o pas-
sado permite-nos a identificagdo da origem. Ao mesmo tempo - pensan-
do com Hannah Arendt -, permite a invengdo de uma tradigdo, cuja
perda resulta no correspondente desenraizamento.?? Ao refletir sobre
Benjamin, a autora tem para si que o passado, ao ser transmitido como
tradi¢do, € dotado de autoridade; e que a ruptura da tradi¢do e a perda
da autoridade exigem um novo tratamento do passado.

Em tempos de esquecimento das tradigdes, a figura do coleciona-
dor assume feigoes singulares. Ele reiine fragmentos do passado que
passam a ter uma fungdo diditica. De forma semelhante, o trapeiro e o
poeta, na modernidade, recolhem o ‘‘lixo’’ da sociedade burguesa. A
reunido de fragmentos do pensamento permite a construgdo de um
passado, a salva¢do da memoria, o exercicio ilimitado da recuperagio
do tempo perdido.

Na andlise de Arendt, Benjamin acaba assumindo as fei¢des de um
cagador de pérolas, posto que sugere um mergulho nas profundezas do
mar para trazer algo que vai sobreviver numa nova forma.2¢ Os acon-
tecimentos de seu tempo ndo lhe permitiram acreditar numa nova era;
somente no Juizo Final. Na auséncia de um futuro redentor, restaram-
lhe as expectativas de outro presente. Na impossibilidade da transmis-
sdo do passado, descobriu o sentido das citagdes, das quais tornou-se
também um colecionador!

O reconhecimento benjaminino da perda irremedidvel das formas
artisticas tradicionais manifesta-se em ‘‘A obra de arte na era de sua
redutibilidade técnica’’ - onde trata das artes pldsticas - e em ‘O
narrador’’. Aqui, o autor ndo busca a harmonia perdida; ele enfatiza o
significado da salvagdo da meméria e a importincia da superagdo dos

23 yer ARENDT, Hannah,. A tradugfo e a época moderna. In: ——. Entre o passade ¢ o fuiure. Sio
Paulo: Perspectiva, 1979. p. 43-68. Ainda, em O sistema toialiririo (Lisboa: Dom Quixote, 1978) a
autora também associa o totalitarismo com a perda da tradigio. Isio porgue a massa desenraizada
substituiu a origem perdida pela figura do ditador (p. 391 e ss.).

24 ARENDT, H. Walter Benjamin: 1892-1940. In: Homens em tempus sombrios. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1987. p. 133-76.
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dominios do esquecimento. Movido por tais exigéncias, busca a narra-
tiva literdria para propor a narrativa histérica. Enquanto discursos aber-
tos, destituidos das explicagoes - psicolégicas, permanecem abertos a
todas as possibilidades.

A certeza histérica desaparece, posto que o passado ndo € tomado
unicamente naquilo que ele foi e sim naquilo que ele poderia ter sido.
Assim, o narrador vem como a figura secular do justo, dotado de um
dom - contar a vida - e de uma dignidade - conti-la por inteiro -, pois
“‘recorre ao acervo de toda uma vida’’'. Portanto, cada vez mais, como
a figura necesséria e desejdvel, ainda que improvivel.

Isto ndo significa o triunfo do pessimismo. A perda da origem nao
¢ somente sindnimo de decadéncia; ela pode representar a emancipagdo
produtora de sentido. Este aparente paradoxo nos remete a prépria
historicidade da histéria e as tensdes politicas contidas no oficio do
historiador; tensdo entre a classe portadora do social e a classe despo-
jada de sentido, a qual faz da negagdo dos sentidos uma forma de
resisténcia - ao que tudo indica, eficaz.

A presente inversdo de valor entre a histéria e a cotidianidade vem
por valorizar a tltima. O tempo fraco - o cotidiano - assume a condicio
de tempo forte, antes ocupado pela histéria. A teoria pretendeu produzir
c6digos uniformes de apreensdo do social mas acabou por perceber que
grupos e individuos sobrepdem seus cédigos particulares aos dominan-
tes. Para além do conceito de ‘*hegemonia’’, pensamos na questdo das
““‘intermediagdes’’ ou dos “‘filtros’” culturais, tal como vem sendo tra-
balhada por Peter Burke ou Carlo Ginzburg.

Neste presente repensar das teorias, recuperamos a sentenga vale-
ryana sobre as convicgdes. Mais uma vez elas se revelam ingénuas e
secretamente assassinas. O pensamento benjaminiano, por sua vez, no-
vamente empresta sentido ao debate da teoria da histéria. Ndo para
discutir meta-histéria ou pds-histéria. E sim para pensar, na busca de
outra narratividade, o sentido da histéria num tempo de *‘agoras’’.



