FRUICAO ARTISTICA E CATARSE

José Luiz FIORIN (USP)

A Arte € uma mentira gue revela a Verdade,
Picasso

Achille n‘existe que par Homeére. Otez de ce monde
Part d'écrire, il est probable gue vous en Oterez la
gloire.,

Chatecubriand

La grandeur de I'art véritable... c’etait de retrouver, de
raissaisir, de nous faire connaitre cette réalité loin de
laquelle nous vivons, de laguelle nous nous ecartons de
plus en pius cu fur et & mesure que prend plus
d'épaisseur et d'impermeabilité |a connaissance
conventionelle gue nous lui subsfituons, cette réalité
gue nous risquerions fort de mourir sans avoir connue,
et qui est tout simplement notre vie.
Proust

Em seu belo livio De limperfection, Greimas andalisa a questdo da
experiéncia estética. Na primeira parte, infitlulada Lo fracture, examina
cinco textos, de diferentes escritores (Toumier, Calvino, Rilke, Tanizaki e
Cortdzar), que relatam experiéncias estéticas, para mostrar 0 que é a
esfesia. Se 0 acompanharmos, vetificamos que a estesia contém uma
fratura nos acontecimentos cotidianos, o enfraquecimento do sujeito, o
estatuto particular do objeto, a fus@o sensorial do sujeito com o objeto, a
unicidade da experiéncia, a esperanca de uma futura conjungdo total
(p. 22). A experiéncia estética € um evento exfraordindrio enqucdrodo
pela cotidianeidade (p. 19), € uma suredliidade englobada pela

redlidade (p. 32). Nela o tempo pdra, 0 espaco fixa-se {p. 15-16) e ocorre

LETRAS - Revista do Curse de Mestrado e Letras da UFSM (RS) - Janeire/Junhio, 2000, 11



um sincretismo entre sujeito e objeto (p. 31), que estdo disjuntos na
temporalidade de todos os dias. Rasga-se © parecer imperfeito (p. 9)
aparece a "nostalgia da perfeicdo’, "oculta pela tela da imperfeicao®,
que constitui a realidade cofidiana (p.17).

A leitura dessas cinco andlises, no entanto, chama a atengdo para
o fato de que o objeto estético ndo fem nelas © mesmo estatuto. O
proprio Greimas, ao iniciar a andlise do texto de Cortdzar, Confinuidade
dos parques (1971, p. 11-13), chama atencdo para isso, dizendo gue,
com o autor argentino, temos uma mudanca de problemdatica, pois, nos
outros textos, "a experiéncia estetica aparecic como a apreensdo e d
reassuncGo diversa de algum fragmento do mundo natural’, enquanto o
objeto que se dd a perceber, neste caso, € um ‘artefato, um objeto
literdrio construido" - ndo © texto de Cortdzar, mas © texto no texto - "gue,
progressivamente, consegue ocupar © lugar da redlidade’ confextudl
descrita’ (p. 55). Com efeito, nas quato primeiras andlises, o objeto
estético pertfence ao mundo natural, enquanto, na quinta, pertence ao
dominio dos chamados objetos artisticos, construidos, culturais. No texto
de Michel Toumier, o objetfo estético é a visdo de uma "outra iiha', que €
‘provoooda pela suspensdo do gotejar de uma clepsidia improvisada e
gue desencadeia em Robinson um ofuscamento; no de ltalo Calvino, é
0 seio nu de uma moga deitada na praia; em Rike, é o perfume do
josmim que vem do parque; em Tanizaki, € a cor das sombraos.
Andlisando a estesia provocada por esses objetos, Greimas desvela -nos
estéticas do .sujei‘ro e estéticas do objeto (p. 80) e as modulacdes
existentes no inferior de cada uma delas (p. 28). Em Cortézar, ao

contrdrio, o objeto estético é o texto liter &rio.
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O conto nara que um homem comeca a ler, de maneira
infermitente, um livro. Um dia, depois de se ocupar dos negdcios, pde -se
a ler os Ultimos capftulos. Toma todos os cuidados para fomar sua leitura
o0 mais confortdvel possivel. "Recostado em sua poltrona favorta, de
costas para a porfa que o fteria incomodado como uma iritante
possibilidade de intromissdes, deixou que sua mao esquerda acariciasse,
de guando em quando, o veludo verde e pds-se a ler os URMos
capitulos". Seu contacto com a readlidade ambiente € o acariciar o
veludo verde. Aos poucos, comecga a afastar-se, "linha a linha, daquilo
que o rodeava" e "a fantasia novelesca absorveu-o'. Essa personagem
do plano da enunciagdo enunciada penetra no enunciado, na agcdo
romanesca, paricipando como festemunha do encontro  das
personagens do livio que estava lendo. O homem vai matar alguem.
Chega a uma casa, enfra e encontra a personagem a ser morta. "A
porta do saldo, e entdo o punhal na mdo, a luz dos janeldes, o alto
respaldo de uma poltrona de veludo verde, a cabeca do homem na
poltrona lendo um romance". A personagem do enunciado p enefra no
plano da enunciagdo enunciada e vai matar o leitor. £ uma narrativa da
leitura de um romance, ou mais amplamente, é a nanativa da leitura da
literatura, ou mais amplamente ainda, € a narrativa da leitura do objeto
arfistico. Essa narativa contém um esbogo de uma teoria da experiéncia
estética.

Greimas, em sua andlise, deixa entrever uma série de questées

que mereceriam um aprofundamento:

1. qual o estatuto desse simulacro (o texto literdrio) e as

condigdes para "leva-lo a sério"?
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2. h& graus distintos de penetragdo nesse objeto?

3. qual e a reiacgdo entre 0 objeto literario e o sujeito

que ele absorve?

Sobre a segunda quest&o, mostra Greimas que, no conto, o sujeito
enfra em confacto sucessivamente com a organizacdo femdtica da
narativa (a infriga, o cardter das personagens, a aparéncia dos herdis) e
com seu revestimento figurativo ('...deixando-se levar pelas imagens que
se formavam e adquiriam cor e movimento') (p. 56-57). Scbre a terceirq,
diz que ¢ ilusdo romanesca € uma forca gque se apodera do sujeito
prestes a acolhé-la (p. 57). O sujeito afasta-se da redliidade enfraquecida
e evanescente e é absorvido pelo mundo da ilusdo (p. 59). HG, paois, uma
fusdo do sujeifo com o objeto. A ficcdo € uma surredlidade gue acolhe
em seu interior, quando da apreensdo estética, o sujeito (p. 64). Esse ato
de matar suspenso e "a representacdo simbdlica do impacto produzido
pela obra trdgica sobre o espectador, isto &, da catarse aristotélica” (p.
67). A 'eficacia suprema do objeto literario - ou mais amplamente,
estético - sua conjungdo assumida pelo sujeito, ndo estd na sua
dissolug@o, na passagem obrigatdria pela morte do leitor-espectador” -
pergunta Greimas (p. 67)?

O que pretendemos agora € aprofundar as  questdes
implicitamente enunciadas por Greimas. Remontemos da terceira a
primeira.

O sujeito funde-se com o objeto literdrio, de modo a passar a viver
O que esta sendo narado. Essa fustio €, na verdade, uma mudanga de
plano enunciativo. O sujeito passa do plano da enunciacdo enunciada
para o do enunciado enunciado. Em A rosa purpura do Cairo, de Woody

Allen, a mulher, mattratada pelo marido brutal, refugia-se no cinema
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Para esquecer as agruras de sua vida sem graga. Sua fusdo com o
objeto fimico é figurativizada pela saida do gald da narativa segunda,
para viver com ela, em seu plano enunciativo, uma histd ria de amor,

Em A md&o e a luva, de Machado de Assis, 0 narrador convida o
naratario a acompanhar as personagens:

Vamos nds com eles, escada acima, até a sala de
visitas, onde Luis fol beijar a mao de sua mae (1979, v.
1. p. 199).

Nessa outra dimensdo enunciativa, o sujeito deixa a redlidade da
existéncia, para viver, durante © tempo da experiéncia estética, uma
surredlidade, uma segunda vida. Redrigo, a personagem de O refrato |,
de Erico Verissimo, ao lembrar-se do lugar onde liam, ele e o imdo, livios
de aventuras, diz pela voz do narrador;

O "castelo" ndo fazia parte do Sobrado: era o "outro
mundo". Subir para a dgua-furfada significava para
eles viajar, visitar Bombaim, Londres ou Amsterdd, ir
para borde dum brigue ou dum baldo, entrar numa
barraca armada em plena selva africana ou cair na
masmorra  dum castelo feudal onde acabariam
morrendo de fome e de sede, ndo fossem eles dois
valentes e astuciosos aventureiros, que sempre
conseguiacm safar-se, munidos duma espada e fazendo
frente a guardas armados de lang¢as e flechas. Era na
agua-furtada que tinham seus brinquedos e o0s livios de
aventuras na pele de cujos herdis se metiam (1995, p.
Q4).

O narador do mesmo romance relata-nos as experiéncias erdticas
de Rodigo com as personagens dos livios:

Rodrigo. que naquele instante chegara & GHima pagina
de As Minas de Prata, afitou a brochura no chdao,
estendeu-se na cama e, puxando a bara do
camisoldo para cima do peito, ficou de pernas nuas e
abertas a olhar para o teto. Inspirou com forga,
encheu os pulmdes de ar, depois expirou lentamente
pelo nariz, friccionande o baixo-ventre e achando
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gostoso o contacto de seus dedos mornos e melo
Umidos. Por alguns segundos as personagens do
romance moveram-se e falaram em seus
pensamentos: Estdcio, Cristév&o, Inés... Depois, todos
se sumiram e ficou apenas Inés, Rodrigo comegou a
despi-la devagarinho, e seus dedos j@ ndo mais
friccionavam o proprio ventre: agora acariciavam os
ombros de I[nés, descliam-lhe pelas cosfas, pelas
nddegas. pelas coxas... Um calor formigante comegou
a tomar-the conta do corpo (1995, p. 57).

Nessa mudanga de plkano enunciativo, o leitor identifica-se com o
objefo, © enunciado arfistico, e vive senfimentos, aventuras, etc. Ao
mudar de plano enunciativo, O leitor passar a conviver Com Novos
actantes, em outros lugares e outros termpos. Alteram -se a actoridlidade,
a espacidlidade e a temporalidade do cotidiano.

E nessa identificacdo com o objefo literdrio, nessa passagem a
outro plano de enunciagdo, nessa vivencia de oufras realidades, que O
leitor vive a catarse’. Aristdteles, o andilisar a fragedia, usa esse termo,
pela primeira vez, para referir-se ao papel da obra de arfe. Diz ele que a
tragédia, "suscitondo o feror e a piedade, fem por efeito a purificacdo
desses sentimentos® (1968, 1449b 24). O Estagiita ndo desenvolveu essa
passagem, nem esclareceu defidamente o que entende por catarse.
Toma o termo da Medicina, onde significava a eliminagdo dos hurnores
corporais matéficos, com vistas ao restabelecimento do equilibrio proprio
da salude. No universo religioso, o termo designava a purificagdo ritual, a
que eram submetidos os candidatos @ uma ceriménia de iniclacdo.

Avistoteles transporfou para o universo estético os sentidos medicinal e

' O termo vem do grego kdtharsis, que significa: 1.sentido médico:
purgac@o, regras menstruais; 2. senfide moral: alivio da alma pela
satisfac@o de uma necessidade moral; 3. sentido religioso: cerimonias
de purificagdo a que eram submetidos os candidatos & iniciag o,
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religioso do termo. A catarse € a libertagGo daquilo que gera O
desequilbrio, com vistas & reequilibragde. Existern duas  grandes
interoretagdes da nogdo aristotélica. A primeira entende que a purgacdo
& a vivéncia pelo espectador, durante a tragédia, da situagdo do herdi,
o que leva & experiéncia do teror e da piedade, de fal forma que
aprende a distanciar de si esses estados patémices. A segunda € gue d
vivéncia das dores das personagens propicia o alivio das proprias
tensdes. Como se V&, filiamo-nos & primeira interpretagdo. Observe-se
que para Arstételes, certamente por estar analisando o fragedia,
somente 0s estados passionais disféricos poderiam produzir a catarse. No
entanto, & preciso enfender de maneira um pouco mais ampla a ideia
do processo catdrtico. Ao identificar-se com o objeto aristico, ao passar
a viver uma outra redlidade, co fransitar para um novo plano enunciativo,
o sujeifo descarrega © peso da realidade cotidiana. Por isso, a catarse
insere-se numa fratura da cotidianeidade, fazendo o sujeito viver um
evento extraordindrio. A catarse ndo se refere a esta ou aguela paixdo
singular, mas ao descanegar-se da vida ordindria, para viver uma outia
vida, como faz a personagem de A rosa pdrpura do Cairo.

Ha diferentes graus de identificag@io do sujeito com © objeto
artistico. H& agqueles que se identificam com a substéncia do conteddo:
a redlidade retratada na obra literdria. Por outro lado, hé 0s que buscam
no objeto sua construgdo, sua arquitetura, sua forma, seja da expressao,
seja do conteddo.

Durante muito tempo, criticos de extragdo manista consid eraram

alienagdo essa identificagéo com a substéncia de conteudo, guando
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ela ndo conduzisse a uma consciéncia revoluciondria? No entanto, em
pesquisa que estd redlizando junto a leitoras de Sabring e outios
romances populares de igual teor, José Genésio Femandes encontrou
muitos depoimentos que mostram que sua leftura & um acontecimento
extraordindrio, fraturando a mesmice do cotidiano e instaurando uma
outra redlidade, que passa a ser vivida. Por isso, © pesquisador considera
que a leitura desses romances faz parte da constru¢Go da utopia dessas
leitoras, que Ndo s@o simplesmente consumidorcs.

No entanto, outros depoimentos mostram que pode haver uma
preccupacdo com a forma do conteldo. E Eugénio, de O seminarista,
de Bemnardo de Guimardes, que nos mostra o arebatamento com a
construgGo do texto literério:

Eugénio |& tfinha entrado para a terceira classe de
latim, e comegando a traduzir ¢ livio dos Tristes de
Ovidio e as Eglogas de Virgilio sentiu-se tomado de um
vivo gosto pela poesia. (...)

Virgilio de um lado, e Qvidio do outro, deram-lhe as
mdaos e o introduziram no templo da harmonia.,
Eugénio, pois, ao ler os primeiros versos de Virgilio,
senfiu na fronte o bafejo do anjo da poesia que dava-
Ihe a alma como um sentido mais, abrindo nela uma
nova fonte de suaves ¢ inefdveis emocgdes. As Egiogos
do imortal Mantuano o encantavam. As cenas do amor
bucdlico o arrebatavam retragando-lhe na fantasia em
candentes & melodiosos versos os singelos e aprazivels
painéis da vida campesina, em que tantas vezes ele
figurava como atfor, e fazendo-lhe lembrar com a mais
viva saudade o ditoso tempo em que, junto com
Margarida, ernrante pelos vargedos e colinas da
fazenda paterna lidava com o pequeno rebanho de

? Cabe lembrar que os criticos literdrios que tomavam a obra de arte
para relaciond-la imediatamente com este ou aguele aspecto da
realidade, desconsiderando a realidade de sua construgd@o, tfambém sé
levavam em conta a substdncia do contelido.
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Umbelina. A ndo ser padre santo - que era até entdo
sua mais forte aspira¢do, - a vida que mais ihe sorria a
imaginagdo era ¢ do pastor, contanto gue fosse em
companhica de Margarida (1967, p. 51-52).

Qual o estatuto do objefo dito estético? Se a identificagdo do leltor
com ele pode dar-se em termos de substéncia do confelido e de forma
do conteldo e da expressdo, significa que ele pode seja enfatizar a
imitagdo da "realidade’, seja os procedimentos de construgdo discursiva,
Pode-se, portanto, dizer que o objeto estético se constitui entre os pdlos
da mimese e da poiése. Anfonio Candido mostra que, na andiise do
texto artistico, € preciso ter sempre "consciéncia da relagdo arbitrdria e
deformante gue o trabalho artistico estabelece com a redlidad €, mesmo
quando pretende obsernva-la e transpd-la rigorosamente, pois a mimese
& sempre uma forma de poiése” (1975, p. 12). E preciso modificar a
ordem do mundo para toma-la mais expressiva. 'Tal paradoxo estd no
ceme do trabalho litercrio e garante a sua eficacia como representacdo
do mundo" (CANDIDO, 1975, p. 13). Mesmo deixando claro que a
mimese & sempre uma forma de poiése, a construcdo do objeto artistico
aproxima-se mais do pdlo mimeético ou mais do poético. Os dois ndo
devem ser vistos como descontinuidades, mas como ponto de chegada
de um continuum, gue vai do mais mimetico ao mais poético.

Ougumos s poetas em apolo a tese de que existe um pdlo da
mimese (da imifagdo) e um da poiése (da construgdo). Analisemos o
poema, "0 ferageiro de Carmond”, de Jodo Cabral (1994, p. 595-596).
Num primeire plano de leitura, que podemos denominar de tfrabalho
com o ferro, observa-se gue hd duas maneiras de trabathd-lo: a fundicdo
e o forjamento. Na primeirg, a férma faz o ferro adquirr uma forma; na

segunda, € @ md&o do fereiro que lhe dd a forma. Nesta, o ferreiro
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reaimente trabalha o ferro num corpo a corpo com ele, dé-lhe a forma
gue guer, engquanto naquela o ferro adquire a forma da forma,

Ha no texto termos que ndo se encaixam nesse primeiro planc de
leitura e estabelecem um segundo plano. Sdo desencadeadores de
isotopia: "lingug, "receita o (...) poeta’, "voz', Esses termos remetem &
linguagem. Pode-se entdo denominar o segundo plano de leitura de
frabaiho com a linguagem. Neste, vemos que hd duas maneiras de
frabalhar a linguagem: a fundi¢do, que deve ser lida como a construcdo
de textos a partir de uma fémula, que € a semidtica do mundo natural,
e o forjamento, gue deve ser concebido como uma producdo original
dos textos. Naguela, a linguagem (ferro) esparama-se na férma; neste,
ela é domada e adquire a forma que o poeta lhe quer dar.

Nos dois planos de leitura, a fundicdo € apresentada como algo
de valor negativo, que se nGo deve fazer (‘o ferro ndo deve fundir-se'),
porgue nela hd pura mimese (‘flores de féma moldadas pelas das
campinas'). O forjamento € o termo de valor pesitivo, pois € um trabaiho
poético (‘Forjar: demar o ferro & forga / ndo até uma flor j& sabida, / mas
ao gue pode ate ser fior / se flor parece a quem o diga').

Cabe esclarecer um pouco melhor o gque estamos chamando
fooma e substénecia. Evidentemente, os termos tém relacdio com 0s
concefios hjelmslevianos de forma e substéncic da expressdo e do
conteldo. No entanto, & preciso, com base no conceito de sisterna
modelizante secunddrio, desenvelvido pela semidtica russa, nofar que o
objeto arfistico ndo € uma semidtica primdiia, o que significa gque
constrdi sobre a forma de conteldo e de expressdo de uma semidtica
primdria uma forma da expresséo e do conteldo secunddria, © que gera

uma substancia do contelido e da expressdo também secunddria. No
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caso da literatura, o objeto artistico constréi-se sobre a lingua natural, sua
semidtica primdria. No entanto, a literatura ndo se limita a reproduzir
formas e substancias da lingua natural, mas cria sobre ela um novo
sistema. Assim, por exemplo, no plano de expressdo das linguas naturais,
temos as oposigdes gue permitem o surgimento dos sons (substancia da
expressdo). Sobre essa forma, cria o texto poético uma nova forma, em
que aparecem esguemas titmicos, esquemas de repeficbes de fragos
fénicos, que engendram efeitos de sentido de ritmos, aliteracdes,
assondncics, etc.

Os textos ficcionais que se preocupam apenas com a infiga, com
a acdo, com a represenfagdo do mundo (em fermos mais técnicos,
com a subs‘rénci'o do contetido), como os rofmances policiais, 0s best-
sellers, as novelas cor-de-osq, etc., sGo objetos que se aproximam mais
do pdlo da mimese. Uma diferenga enfre o gque chamamos grande.
literatura e literatura de entretenimento talvez resida nessa aproximagao
ou ndo do pdlo poético. Mais proximos do pdlo mimeético, tfemos os
romances de aventurg, que se léem de um so félego, em que inferessa
apenas saber como a histdria termina. Na vizinhanga do bélo poético,
temos as experiéncias radicais com o conteldo e a expressdo. Criam-se,
assim, duas estéticas: uma da forma e @ outra da substéncia. No ambito
daguela, temos, por exembto, os quadros de Malevitch; nesta, as copias
de paisagens co arrebo!, ao luar, efc. Ressafamos mais uma vez que
um equivoco pensar gque ¢ leitor nGo possa ter uma estesia, uma fusdo
com gquaisquer desses objetos.

As novelas policiais e as novelas de crimes sao exemplos de uma
arte mais mimética do que poética. As segundas contam ¢ histdria de

um crime; as primeiras, a do esclarecimento de um crime. Nestas. o leitor
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sabe quem € o climinoso e acompanha a agdo, para verficar como o
detetive (por exemplo, Columbo) vai descobiir o culpade, € a histdria da
puni¢do de um crime cometido por autor conhecido. Naguelas, hd a
decifracdo de um crime de autor desconhecido. Poder-se-ia dizer que as
novelas de crimes organizam-se em fomo da sangdo pragmdtica,
enquanto as de detetive tm como elemento central uma sangdo
cognifiva, Nos romances de Agatha Cristhie, hd dois grandes detetives,
Poirot e Miss Marple. O método de decifracGo do primeiro é metonimico:
certos indicios conduzem & explicac@o do crime, ao nome do culpado,
a0 modo como realizou a agdo, etc. O da segunda é um método
metaforico, pois ela raciocina sempre com base em andalogias com
fatos acontecidos em Saint Mary Mead, a cidadezinha em que mora.

As fotonovelas gpresentam sempre a mesma estrutura; X ama 'y, Z
& obstaculo a esse amor; Z é removido; X e Y casam -se e sdo felizes para
sempre,

Embora todos esses textos sofram as coergdes do género,
procuram, de maneira geral, estabelecer uma homelogia enfre o
discurso € © mundo.

Quais as caracteristicas dos textos cujo vetor aponta para o pélo
poetico, ou em oufros termos, dos textos literdrios? Esse assunto j& foi
cbjefo de muita discussdo e, apesar disso, ndo hd respostas definitivas
para ele. Podemos, no entanto, apresentar os critérios mais usados
atuamente para caracterizar o texto literdrio.

Antes de mais nada, e preciso descartar gualquer crifério que se
fundamente no fema abordado pelo texto. Nao hd contelidos excltisivos
da literatura nem avessos a seu dominio. Nesse aspecto, a dUnica coisa

gue se pode ofimar € que, em ceras épocas, os textos literdrios
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privilegiam certos termas e uma determinada maneira de figurativizd -los.
Por exemplo, no bancco, aparece muito nitide ¢ tema da efemeridade
da vida e da inexcrabilidade da morte; no simbolismo, ndo aparecem
paisagens com luz chapada, ensolaradas, mas lugares enluarados, com
figuras imateriais € etéreqs. Se ¢ contelido € questdo de “preferén cia” de
epoca, ndo serve de critério para estabelecer a diferenca entre texto
litercrio e ndo literdrio,

Alguns autores dizem que essa distingdo se faz com base no
caréter ficcional ou ndo ficcional dos texios. O literdrio é ficgdo; © NAo
literGrio apresenta a redlidade efetivamente existente. Esses autores, ao
fazer essa afimagdo, ndo estdo pensando que o texto literdrio ndo
inferprete aspectos da reclidade, mas que o faz de maneira indireta,
recriando o real num plano imagindrio. Por exemplo, Gracllione Ramos,
em SGo Bernardo, inventou um cero Paulo Hondrio e uma cera
Madalena para revelar como sdo tantos paulos hondrios e tantas
madalenas, respectivamente, o burgués empreendedor, enéigico, que
prefende possuir e diigir 0 mundo, e o ser que se orienfa por um
humanismo plegas. E¢a de Queirds imaginou um certo Conselheiro
Acdcio que mostra como sdo tantos conselheiros acdacios, ridiculamente
sentenciosos, gue falam gravermente de coisas vazias e convenciondais.

Esse critério pde em evidéncia aspectos importantes da obra
literdria, mas esbarra num problerma de dificil solugdo: como diferencar o
real do ficticio em certas situagdes concretas, pois essa distingdo estd
relacionada, muitas vezes, as crencas, Ademdis, a guestdo da verdade
ndo € um problema linglistico. O que é sdo os efeitos de sentido de
verdade que se criam na finguagem. Assim, ficcionalidade e ndo

ficcionalidade devem ser vistos como efeifos de sentido do discurso.
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A demarcacdo deve ser buscada em outro lugar. Afuaimente, diz -
se que a diferenca esta no fato de que © fexto literdrio tem uma fungdo
estéfica, enguanfo o texto ndo literdrio tem uma fungdo utilitdria
{informar, convencer, explicar, responder, ordenar, etc.). Em oulras
palavras, estes estéio no podlo da mimese, aqueles No da poiese.

A primeira caracteristica do texto literdrio € a relevancia do plano
da expressdo, que, nele, serve ndo apenas para veicular conteldos, mas
para recrid-los em sua organizac@o. Fruir um texto liter@rio & perceber
essas recriagdes do conteldo na expressdo e ndo s& compreender Os
significados. Quem escreve um texto literdrio ndo quer apenas dizer o
mundo, mas recrid-lo nas palavras, de forma que, nele, importa ndo s o
gue se diz, mas tambem ¢ modo como se diz.

A mensagem litercria € auto-centrada, isto €, o autor procura
recriar certos conteddos na organizag@o da expressao. MUltiplos recurscs
s@o usados para isso: ritmos, sonoridades, distribuic&o de seqguéncias por
oposicdes e simetrias, repeticGo de paiavias ou de sons (imas), etc. Nes
versos abaixo de Os Lusiadas, a repetic@o de consoantes oclusivas,
especialmente do A/, mostra a explosdo que ¢ tempestade produzia:

Em tempo de tormenta e vento esquivo,
De tempestade escura e triste pranto {V, 18, 3-4).

A disposicdo das palavras no texto pode senvir para reqlgar algum
elemento do plano do conteddo. As formas mais comuns de dispor as
palavias e, assim, obter dlgum efeito de sentido sGo a gradagdo, ©
paralelismo sintdtico, a disposicdo cadtica, o quiasmo.

O Sermao historico e panegirico nos anos da Rainha D. Maria
Francisca fsabel de Saboia, de Vieira, € constituido de uma série de

gradacdes. Para ficar apenas numa delas, observe -se que o orador diz
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que a guena é um monstro que se susfenta das fazendas, Ao sangue,
das vidos. A gradac@o mostra a ordem crescente dos prejuizos que a
guerna causa: acaba com os bens materiais, deixa pessoas feridas e
mutiladas, tira vidas {1959, vol. XV, p. 361),

Outra caracteristica do texto literdrio € sua intfangibiidade. O poeta
francés Valéry, falando do texto literdrio, diz gue o que o distingue do ndo
literario é que, quando se resume este, apanha-se o essencial; quando
se resume aquele, perde-se o essencial. De fato, por causa da
relevancia do plano da expressdo, quando se resume um pecema ou um
romance, perdem eles todo o encanto. No texio literdrio, ndo se pode
mudar palovias de lugar, suprmir ou acrescentar termos, mudar
vocdabulos por sindnimos.

O texo lterdrio é conotfativo, isto €, cria novos significados.
Enquanto o texto ndo literdrio aspira & denotagdo, o texto com fungdo
estética busca a conotagdo. Por isso, usa largamente 0s mecanismos da
metdiora e da metonimia.

No uso estético da linguagem, procura-se desautomatiza-la, criar
novas relagdes entre as palavras, estabelecer associagdes inesperadas e
insdlitas entre elas, para tornar singular sua combinatdria e, assim, revelar
novas maneitas de ver ¢ mundo. Quando o narador de Esau e Jaco, de
Machado de Assis, diz que "a danga € antes um prazer dos olhos gue
dos pés', conclui afimando que "a razdo (de tal julgamento) nGo € so
dos anos longos e grisathos' (1979, vol. |, p. 1006). Essa combinatdria
mostra que ele ja ndo & jovem: grisalho intensifica a quantidade de anos.

O texto utilitdrio busca ter um dnico significado, enquanto @
linguagem em funcdo estetica € plurissignificativa, O poema apbaixo,

fundado na oposico aberfuralfechamento, cuja ariculagdo caminha
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no sentido da afimagao do segundo termo, apresenta, pelo menos, dois
planos de leitura: o da construgGo do objeto artistico e o da construcdo

do ser humano.

Fabula de um arquiteto

A arquitetura como construir portas,

de abrir; ou como construir o aberto;
construir, ndo como ilhar e prender,
nem construir como fechar secretos;
construir portas abertas, em portas;
cascs exclusivamenie portas e teto.

O arquiteto: o que abre para o homem
(tudo se sanearia desde casas abertas)
portas por-onde, jamais portas-contrq;
por onde, livies: ar luz razdo certa.

2

Até que, tantos livies o amedrontando,
renegou dar a viver no claro e aberto.
Onde vGos de abrir, ele foi amurando
opacos de fechar; onde vidro, concreto;
até refechar ¢ homem: na capela Gtero,
com confortos de matriz, outra vez feto.
(MELO NETO, 1994, p. 345-346)

A linguagem em fungdo estética, que caracteriza o texto literdrio,
apresenta, em sinfese, 0s seguintes tracos: relevéncia de plano da
expressao, infangibiidade da  organizagdo linglistica, criacdo de
conotagbes, desautomatizago, plurissignificacdo. No texto literdrio, o
modo de dizer € 1Go (ou mais) importante quanto o que se diz.

Como a aproximagdo do pdlo da poiése, pode levar a privilegiar
a construg&o do confeldo e da express@o, temos uma estética do

conteddo e uma estética da expressdo. A primeira € aquela em que,
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embora a construgao seja bastante relevante, hd uma imitagdo forte da
semidtica do mundo natural. Na segunda, 0 componente mimético vai
ficando cada vez mais esmeecido, até chegar a um frabalho que incide
quase totalmente sobre a expressdo. A estetica barroca € uma estética
dominantemente do conteddo, enguanto a simbolista € uma estética da
expressdo (lembremo-nos, por exemplo, da dfimacdo célebre de
Verlaine, De la musique avant foute chose).

Analisemos um fexto que representa cada uma dessas estét icas.

E a vaidade, Fébio, nesta vida,
Rosa, que da manha lisonjeada,
Parpuras mil, com ambigdo dourada,
Airosa rompe, arrasta presumida.

E planta, que de abril favorecida,
Por mares de soberba desatada,
Florida galeota empavesada,
Sulca ufana, navega destemida.

E nau enfim, que em breve ligeireza,
Com presungdo de Fénix generosa,
Galhardias apresta, alentos preza:

Mas ser planta, ser rosa, nau vistosaq,

De que importa, se aguarda sem defesa

Penha a nau, ferro a planta, tarde a rosa?
(CANDIDO E CASTELLO, 1973, p. 73-74)

Nesse texto, 0 poeta vai explicar a Fabio o que é a vaidade. No
primeito quarteto, afima que ela € rosa; no segundo, que é planta; no
primeiro tercefo, que € nau. Essas tés palavras significam, no soneto,

‘vaidade". Para que o leitor entenda por que rosa, planta e nou tém esse
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sentido no fexto, o poeta vai explicar a relagcdo que estabelece entre o
significado de cada um desses fermos e ¢ do vocdbulo vaidade.

No primeiro quarteto, diz que a vaidade € rosaq, mas ndo qualquer
uma. E aquela lisonjeada pela manhd, ou seja, a rosa recém-aberta e
que, portanto, esta em todo seu esplendor. O que o poeta quer dizer,
entdo, é que a vaidade é a beleza aparente, que se exibe, bilha e
seduz (Pdrpuras mil, com ambicGo douradal Airosa rompe, arrasta
presumicda). No segundo quareto, o poeta afirma que a vaidade e
planta, mas em pleno esplendor da primavera, |G que € de abril
favorecida. A vaidade €, entdo, esplendor (planta de abril favorecida) e
ormamentes (florida galeofa empavesada) que se exibem peia vida (por
mares de soberba desatada) com orgulho (sulca ufanag) € arrojo (navega
destemiaa). No primeiro terceto, ao dizer que a vaidade é nau, © poeta
mostra gue ¢ ser humano vaidoso € aquele que, apesar de fer @
presunc@o da perpetuidade  (Fénix), valoriza os brilhos  exteriores
(gathardics apresta) e momentaneos (alenfos preza). A relagdo que se
estabelece entre os significados das palavias rosa. planfa, nau e do
termo vaidade € que existem fracos comuns de sentido entre eles, é que
existe uma relagCo de interseccdo entre seus significados: © homem
vaidoso exibe suas belezas, como d 10sa recém -aberta; mostra apenas
seus esplendores, como a planta na primaverq; valoriza o que & exterior
e momenténeo, embora tenha a presuncdo de perpetuidade, como a
nau.

No ultimo terceto, o tfermo penha significa o "naufrdgio” do navio,
O penhasco é a causa do naufragio, que é seu efeito. DA-se & causa o
significado do efelto. Enfre esses dois sentidos hd uma relacdo de

contiglidade. O vocdbulo ferro significa o "corte" da planta. Aqui a
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alferacdo do significado se faz em duas etapas. Ferro € o material de
que ¢ feito o machado; ferro quer, pois, dizer "'machado’. No ¢aso, o
material de que um objeto é feito estd designando o préprio objeto. Entre
os dois significados hd uma relagdo de contfigiidade. Em seguida,
machado passa a significar "corte”, Utlliza-se, portanto, ¢ instrumento com
que uma agdo & feita para designar a acdo. Entre agdo e o instrumento,
hd tambem uma relacdo de contfiglidade. A palavra farde significa o
"fenecer' da rosa. Usa-se, pois, 0 momento pelo evento que nele ocorne.
Entre os dois significados, hd uma relagdo de contiguidade. No entanto,
como nau, planta e rosa ndo estGo no soneto usadas no seu sentido
préprio, mas significam o "homem vaidoso", os significados "naufragio’,
'conte" e "fenecimento", “contaminados” pelo valor semantico das trés
patavras configuas passam @ significar "'moerte". Enfre os significados
"naufragio”, 'corte’ e "fenecimento", de um lado, e "morte"”, de outro, ha
uma relac@o de semelhanca, ou de inferseccdo, j& que todos contém o
tfraco semantico /acabamento/, /fimy/. O que o poeta pergunta, pois, no
segundo terceto, é; de que vale ser vaidoso, se a morte € inexordvel (se
aguarda sem defesa/ Penha @ nau, ferro a planta, farde a rosa)? O
soneto trata, entdo, de temas muito caros ao baroco: o cardter
passageiro da vida e ¢ inevitabilidade da morte.

Dizer De que vale ser vaidoso, se fodos vamos morrer € criar um
texto puramente utilitério. No entanto, dizer isso com a construgdo
metafdrica € metonimica e com a metaforizagdo de metonimias que
caracterizam a tessitura do conteGdo deste texto € poesia. Essa
construg@o poética, no entanto, imita eventos da semidtica do mundo

natural, 0 que cria uma estética do conteldo.
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J& um poema, comoe A onda, de Manuel Bandeira leva quase ao

exfremo o que denominamos aqui estética da expressdo.

a onda anda
aonde anda
a onda?
a ondd ainda
ainda onda
ainda anda
aonde?
aonde?
d onda a ondd
(1973, p. 286)

Q plano de contelde desse poema ndo diz praticamente nada.
Todo ¢ sentido esta concentrado no planc da expressdo. O poema é
constituido de uma alteméncia entre vogal oral & vogal nasal. Todas as
nasais sGo tonicas e todas as orais sdo Gtonas. A vogal nasal € mais
longa do que a oral, por causa da ressonéncia nasal, O poema é
congtituldo basicamente com vogais, gue, do ponto de vista acustico,
$a0 ondas periddicas. A Unica consoante que ocorre no texto € o d, que,
pOr ser oclusiva, & momenténea e explosiva e, por ser sonora, contém
uma certa periodicidade. A vogal oral € sempre © @, se excefuamos o /
final de "aonde". O @ ¢ ligeiramente mais fechado do que o a. O ritmo
de todos os verscs, exceto dagueles terminados por um ponto de
interrogacdo, € decorente do seguinte esquema acentual: Gtona/
tbnica/ dfong/ tonica. Isso permite imaginar o movimento ritmo do
poema: fracqa/ forte/ fraca/ forte/ fraca, ou seja, baixo/ ascendentef
descendente/ ascendente/ descendente. Todos 0s versos terminam por
uma silaba &tona, que confrasta com a silaba ténica precedente,

fazendo diminuir a intensidade da emisséio s onora.
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Todos esses elementos fonicos (ritmo, assendncia, alterndncia de
orais e nasais, etc.] recriam, no plano da expressdo, © movimento
ondulatdrio ininterrupto das ondas do mar, A presenca da consoante
oclusiva d, logo apds a vogal nasal tonica, gue indica © dpice aiongado
da onda, mostra que ela se guebra numa explosdo. O contraste entre ©
Q, @ mais aberta das vogais, e as vogais nasais, mais fechadas, revela ¢
contraste entre a contracdo das aguas na crista dos ondas e seu
espraiamento na arrebentacdo.

E preciso cinda observar a entoagdo e o encadeamento dos
versos. Os trés versos gue ferminam por ponto de inferogacdo sGo
dissilabos e tém a seguinte estrutura: silaba dtona, silaba ténica, (sicba
atona)l. Como a entoacdo inferrogativa € ascendente, o verso femina
numa elevagao da voz, enfraquecida ligeiramente pela silaba dtona
final.

O segundo e o ferceild verso encadeiam-se por  um
enjambement. Tudo isso recria, na expressdo, © movimento descontinuo
das ondas, gue tém dimensdes diferentes. Além disso, as interogacoes
indicam a suspensdo das aguas no alto, antes da arebentacéo.

Quando ¢ texto aproxima-se do pdlo poético, ferd, nos termos de
Jakobson, uma fungdo subdominante. A partir dessa diferenciagdo,
distintas  poéticas podem  ser estabelecidas. Uma  podlica da
referencidlidade constidi-se, quando o texto recria o referente em seu
inferior. Embora em muitos periodos literdrios se tenha praticado uma
postica da referencialidade, o pamasianismo € o movimento que mais
desloca @ ténica poética dos sentimentos vagos dos romdntico s para a
visdo do real. "Desta Uitima, mal entendida, passou-se em pouco fempo

Qo fetichismo do objeto, A reificacdo, de que fala a critica dialétfica co
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analisar o espiito da sociedade burguesa nos $eus  aspectos
aufofruidores. QO pamasianismo  tipico acabard  deleliando-se  na
nomeacdo de alfaias, vasos e leques chineses, flautas gregas, tacas de
coral, idolos de gesso em fumulos de marmore... e exaurindo-se na
sensacao de um detalhe ou na memdria de um fragmento namafivo.”
(BOSI, 1975, p. 248).

Vaso chinés

Estranho mimo aquele vasc! Vi-o,
Casualmente, uma vez, de um perfumado
Contador sobre o marmor luzidio,

Entre um legue € o comego de um bordado.

Fino artista chinés, enamorado,

Nele pusera o coragao doentio

Em rubras flores de um sutil lavrado,
Na tinta ardente de um calor sombrio.

Mas talvez por contraste a desventura,
Quem o sabe?... de um velho mandarim
Também I& estava a singular figura;

Que arte em pinté-lal a gente acaso vendo-a
Sentia um ndo sei qué com aguele chim
De olhos cortados & feicdo de améndoa.
(Alberto de Oliveira. In: BOSI, 1975, p 248)

Estabelece-se uma poetica da emotividade, quando o texto se
funda na subjetividade do enunciador. A chamada segunda geragGo
romantica desenvolveu toda uma poética da emotividade, centrada no

amor e na morte, na davida € no tedio.

Minh'alma é triste como a voz do sino

32 LETRAS - Revista do Curso de Mestrado em Letras da UFSM {(RS) - Janelro/junha, 2000.



Carpindo o morto sobre a laje fria:

E doce e grave qual ne templo um hino,

Ou como ¢ prece ao desmaiar do dia.
(Casimiro de Abreu. In: BANDEIRA, 1967, p 251)

Cria-se uma poética da conatividade, quando o textc conclama
o destinatdrio & acdo. Castro Alves, em seus poemas abolicionistas, € um

exempilo de uma podtica da conatividade.

Auriverde penddao da minha terra,
Que a brisa do Brasil beija e balanga,
Estandarte que a luz do sol encerrq,
E as promessas divinas da espe&ranca...
Tu, que da Liberdade apos a guerra,
Foste hasteado dos herdis na langa,
Antes te houvessem roto na batalha,
Que servires a um povo de mortathal...
(Castro Alves. In: BANDEIRA, 1967, p 251)

Produz-se uma poetica metdlingUistica quando um texto imita
outro ou quando se imita um estilo, seja para captar a mesma dire¢ao
de sentido, seja para subverté-a.

Kipling revisitado

se efc.

se elc.

se eic.

se efc.

se etc.

se etc.

se etc.
serds um feorema
meu filho

(PAES, 1986, p. ?7)

Para que esse texto ganhe sentfido, precisamos conhecer ©
poema Se..., do poeta inglés Kipling. Nele, cada verso comeca com se

(por exemplo, Se sonhas, mas NGo és por sonhos dominado; / se pensas,
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mas ndo fazes do pensamento teu alvo...). O poema terming da
seguinte forma: se, de cada minuto, enches cada segundo / com um
passo para frente em luminoso trilho, / entde eu te direi que dominas ©
Mundo / e direi muito mais: que és um homem, meu filho! Sabemos que
o texto de José Paulo Paes constrdi-se com base no poema de Kipling
pelo titulo, pelo fato de os 7 primeiros versos serem formados de um se
seguido de efc. e pela construc@o dos dois Uitimos versos. O poema de
José Paulo Paes tem um claro sentido parddico, o que ele quer dizer é
que, se dlguém pautar sua vida pelo que Kipling considera valores, serd
ndo um homem, mas um feorema, ou seja, uma demonstragcdo da
visdo de mundo de Kipling.

H& ainda uma poética da faticidade, a dos hinos, cujo contelddo
tem pouco importdncia. E mais significativo o sentimento de pertenca
que eles provocam. 5&o exemplos dessa poética desde A infernacional
até os hinos nacionais e os de clubes de futebol,

Finalmente, pode-se estabelecer também umo poética da
poeticidade, quando se eleva ao maximo o trabalho com a expressdo.

Foi isso gue fez o simbolismo.

Vozes veladas, veludosas vozes,
VolUpias dos violdes, vozes veladas,
Vagam nos velhos vortices velozes
Dos ventos, vivas, vas, vulcanizadas.
(SOUSA, 1965, p. 97)

Mobilizando todas as fungdes e dimensdes da fingua gem, como
mostramos acima, o arfefato aristico cric um outro mundo, convida a
penefrar a esfera de uma reclidade oufra, pela fratura a realidade

cofidiona, Essa outra redlidade leva-nos a uma vida mais intensa,
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mobilizando desejos multiplos, criando novas percepcdes, produzindo
experéncias diversas. Nela, fudo é pemnitido, pois abole os limites da
redlidade cotidiana. Essa é a fratura que a literatura provoca, caregando
"fodos nGs para a escorregadia fronteira da construgdo dos significados
mais dolorosos e feliz-es,v angustiados e limpidos da existéncia humana.
Res’ri’ruidoé a nos mesmos, aos vOos que podemos empreender, 4s
conquistas que ainda temos a realizar, descobrimos nas pdginas da
lteratura © relémpago passageiro’ que atravessa o discurso  da
obviedade para fransforma-lo na imperfeicdo gque nos projeta da
| insignificéncia do cotidiano na dire¢do do sentido” (TEIXEIRA, 1997, p. 1),

A grande funcdo da arte ndo é dizer o gue sempre existiu, mas
iluminar a possibilidade de outras existéncias, sugerr que outras ordens da
redlidade sG0 possiveis. Por isso, a arte tem sempre um cardter
subversivo, mostra-nos que a ordem vigente ndo € Unica, ndo é absoluta,
mas € uma entre outras. 'O inusitado, © inesperado, o surpreendente: eis
as materias da literatura, Porgue a literatura € um modo de ser da
palavia, 0 modo de desarumacdo, ¢ modo desdjeifado de fraturar
discursivamente a ordem” (TEIXEIRA, 1997, p. 4).

Importa refietir agora quais s&o os possibilidade de novas ordens
que a literatura oferece. Dispomos de dois grandes sistemas de
significagdo, ou seja, duas macro-semidticas; a do mundo natural e o
das linguas naturgis (GREIMAS E COURTES, 1979, p. 219). Essas macro-
semidticas ndo sdo sistemas de significacdo como os outros, Mas s8o
grandes reservatdrios de signos, sdo lugares que manifestarm os outros
sistemas de significagcdo, como @ literatura, a pintura e o cinema
(GREIMAS E COURTES, 1979, p. 219).
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Qual é o estatuto desses sisternas de significagcdo? O mundo
natural — seria melhor dizer mundos naturais, pois © plural relafiviza o
concelto, deixando claro que essa macro-semidtica € gerada pela
cultura — € 0 modo como O universo se apresenta ao homem como um
conjunto de qualidades sensiveis, dotadas de uma certa organizacéo.
Esse conceito leva-nos a pensar ndo aquilo que é fisico, quimico ou
bioldgico no mundo, mas aquilo gque é significante. O mundo natural é
um discurso construido pelo homem e passivel de ser lido por ele.® Ao
mesmo fempo, © mundo natural — conceito paralelo ao de lingua natural
- & anterior a cada individuo, que, quande nasce, inscreve-se num
mundo significante feito, simultaneamente, de natureza e de cultura. * O
mundo natural € uma viséo de mundo, sendo, por conseguinte, o lugar
da elaboracdo das culturas e das ideologias (GREIMAS E COURTES, 1979,
p. 233-234).°

Sendo a literatura feita em lingua natural, ndo sendo caracterizada
por um conteddo préprio, porque seu conteldo € co-extensivo ao
mundo ou aos mundos naturais, sendo uma linguagem figurativa, que
cria simulacros do mundo natural, sendo as formas literdrias um repertdrio
de possibilidades discursivas e textuais, sugere ela a possibilidade de
novas ordens no gue diz respeifo cos dois grandes sistemas de
significa¢cao: mostra a possibilidade de novos mundos nafurals, de outras

redlidades, de diferentes visGes de mundo e, ao mesmo tempo, indica

® E importante notar que o mundo natural sempre constituiu, sob os
conceitos de referente, contexto extra-linglistico, etc., um problema
para a teoria lingUistica. Agui ele & tomado como um discurso.

* Natureza & um conceito e, portanto, € algo da ordem da cultura,

® As relagbes enfre esses grandes universos de significacdo tém sido estudadas por
diferentes teorics linglisticas: por exemplo, com a chamada hipdtese Sapir-Whorf,
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que sdo possiveis novas ordens linguisticas e discursivas, diversas da
realidade automatizada e rofineira do discurso comum. Essas duas
possibilidades imbricam-se na materidlidade da linguagem figurativa. ¢ Ao
apresentar outras redlidades e levar 0s homens a vivé-las, os objetos
artisticos 1&m uma funcdo catdrtica inerente. Essa vivéncia de uma nova
ordem durante a termporalidade da fruicdo artistica ndo € algo alienante,
mas, ao contrdrio, attamente revoluciondrio, porque indica ac homem

que a alteragdo do que € estabelecido pode ser feita.
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