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Nelson Rodrigues abordou em pelo menos duas pecas do nicleo de
suas Trageédias Cariocas a feia crua de relacdes que, no Brasil, enreda o
arrgia mitda num mundo de violéncia praticada cotidianamente pela
imprensa e pela policia: Boca de Ouro e O beijo no asfalfo. Nas duas, hd
um deslindamento da conivéncia enfre tais instituicbes e a negacao de
direitos acs que se véem reduzidos, muitas vezes por forca de sua
condicdo econdmica, & condicdo de matéria sobre a qual se dd o
exercicio de poder de ambas, cormpo no gual elas inscrevem a sua

marca,

Boca de Ouro

Escrita em 1959, Boca de Ouro apresenta, nos seus trés atos, 1rds
versdes diferentes sobre a figura do bangueiro do bicho que arancou
fodos os dentes sdos para frocd-los por dentes de ouro. As trés diferentes
versdes sdo contadas por Dona Guigui, ex-amante do bicheiro, que,
manipuiada pelo jomalista Cavelrinha, tece suas narrativas a partr de suas
reagoes emocionais as informacdes gue progressivamente recebe sobre

a morte de Boca de Ouro.
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A peca ndo se preocupa apenas em focdlizar as diferentes
fonalidodes emocionais e as contradicdes que caracterizam as diferentes
narrativas de D. Guiguil. Ela estd estruturada, em seus trés atos, a partir das
mudancas que caracterizardo a “entrevista” que D. Guigul concede Q
equipe do jomal "0 Sol’, seduzida com a perspectiva de vingar-se do
“chute” de seu antigo amor e com a promessa de que suas declaragoes

serdo publicadaos na infegra.

A excec®o da cena de abertura do 1° afo, em gue a histdria e a
personalidade de Boca de Ouro s@o delineadas na simbdlica cena em
que ele exige que o dentista Ihe arangue todos os dentes para substitui-
los por dentes de ouro, o espectador ndo terd nenhum contato direto
com a personagem gue dd nome 4 peg¢a. Todas as informagdes
disponiveis estardio nas m&os de D. Guigui e da equipe da imprensa gue
a assedia logo apds a morte de Boca de Ouro. Este € um dos dados
interessantes da peca. Tai como em.D. Casmurro, umd das personagens
principais s6 se dd a ver a partir do discurso comprometido fanto pelos
meandros seletivos da memoria como contfaminado pelas reagdes
emocionais daguela gue ¢ enuncia — reagdes tanto ao que informam os
fragmentos da memdria, da fantasia e do desejo como, por outro lado,
ao que informam o0s representantes da imprensa inferessados em
exforquir a enfrevistada para lucrar, via sensacionalismo, com suas
declaragdes e/ou coroboragdes as informagdes gue compdem a pauta
previamente definida do que serd a reporfagem sobre 0 mono € sud vida
bandida.

A 29 cena do primeiro ato € reveladora do modo como a imprensa

sensacionalista — que ndo se restinge, note-se, aos chamados jornais,
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revisfas e programas de radio de 29 categoria, mas, hoje, no Brasil,
estende-se tambeém & televisdo, caracterizando-se, ainda gue em graus
variados, num dos esteios da programacdo e da recefta comercial de
todas as emissoras — frata © que ela mesma vai caracterizar como a
"gente simples do povo”. Reunidos na redacdo de “O Sol”, o Secretdrio, ©
Repodrer, Caveirinha e o Fotégrafo articulam previamente, mediante
consulta previa ao Diretor, a pauta do noticidrio que enfocard a morte e a
vida de crimes de Boca de Ouro. Morto, Boca de Ouro serd atacado pelo
mesmo jomal que, no dia anterior ao assassinato do bicheiro, o elogiava,

Note-se;

"SECRETARIO - Dr. Pontual, sou eu, Dr. Pontuall Boa
noite, Dr, Pontual, o senhor j& sabe? (reverente) Ah, pois
néo, o radic estd dando. Fol o ‘Fsso”, edicGo
extraordinaria? Dr. Pontual, "0 Sol” é confra ou o favor
do ‘Boca de OQuro™? NGo owil Sim, sim, contra,
perfeitamente. Confraventor, claro, estendo. Cancro

social. Boa noife, Dr. Pontual.
(Secretario desliga)
REPORTER — Que diz o cretino?

SECRETARIO ~ N@o te falei? Batata! Mandou espinafrar.
Escuta, Caveirinha, bolei uma idéia genial. O Duarte

estd cobrindo &, em Madureira.

CAVEIRINHA - E eu?

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS) janeiro/junho/ 1998, 207



SECRETARIO ~ Vocé vai owvir a Guigui.
CAVEIRINHA [num espanto profunde) — Guigui?

SFCRETARIO - Rapaz, escutal A Guigui é o Guiomar.
Mas todo mundo sé chama o Guiomar de Guigui. Da

Guiomar vocé ja owviu folar?
CAVEIRINHA — Qual delas?

SECRETARIO [perdendo o cabeca) — Oh Caveirinhal
Guigui, ex-amante do "Boca de Ouro”. Foi chufada e
agora vive amasiada com um cara. Amasiada, ndo.

Casada. £ casada, Vai id...

()

SECRETARIO ~ Lins de Vasconcelos, rua Tal, ndmero tal,
Escuta: vocé chega e aplica o seguinte golpe
psicologico — ndo diz que o "Boca ae Ouro” morredu.
Eloa nGo deve saber, vocé vai salivando a Guigul O
"Boca de Ouro” matou gente pra burro e quem sabe
se ela ndo conta g vocé, com exclusividode, uma

dessas mortes, um crime bacana? Hem, quem sabe?

CAVEIRINHA — Talvez,
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SECRETARIO [afiito) — Agora vail E capricha que @
entrevista da Guigui e furo, rapaz! Vou abrir nd primeira
pdging! De alffo a baxo e ainda sgpeco uma
manchete caprichadal! (1985, p. 265 - 266]

Reduzida & condicdo de cbjefo, Guiomar nd&o serd propriamente
entrevistada pelo jornal, mas induzida a coroborar a pauta, se possivel
com hisidrias que alimentem o faif divers' que caracteriza a pauta das
paginas policicis gue, ndo raro, rendem manchetes sensacionais tanto
pelo impacto psicoldgico que causam no leitor que refroalimenia o
mundo-cdo como pelo retormno financeiro gque produzem. A simples troca
do nome pelo apelido, alem de caracterizar ¢ suipurbanidade, evidencia
o modo como Guiomar serd tratada pelo jormnal, Ela € um instrumento de

vendas.

No deconer do 1° ato, Guiomar, seduzida com a idéia de sair no
jornal e parecer importante, rd coresponder as expectativas de
Cavellinhd, gue escancara o pedido: "Eu quernda gue a senhora me
contasse um big crime, um assassinato bacana.” (p. 269). Ela contard um

assassinato gue envolve seducdo, fraicdo, violencia, deboche.

' Segundo Barthes, o fait divers € “uma informacdo monstruosa, andloga o todos 0s
fatos excepcionais ou insignificantes, em suma inomindveis, gue se classificam em geral
pudicamente sob a rubrica dos Varia {...) o foit divers (...) € uma informacdo total, ou malis
exatamente, imanente; ele contém em sl todo o seu saber ndo € preciso conhecer
nada do munde para consumir um fait divers: [...] seu conteldo n@o e estianho o
mundo: desasires, assassinios, raptos, agressdes, acidentes, roubos, esguisitices, tudo isso
remete ao homem, a sua historia, a sua dlienacdo, a seus fantasmas, a seus sonhos, a
seus medos” Cf. BARTHES, Roland. “Estrutura da neticia”, In; Critica e verdade. Séo Paulo:
Perspectiva, 1982, p. 58 — &9,
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Nesta histdria, Boca de Ouro aparecerd como vildo inconteste, perfido
a ponto de intervir no casamento de dois jovens puros e enamorados,
exigindo, como condicdo para um emprestimo de dinheiro, que o
marido, leleco, obrigue Celeste, sua esposa, a enfregar-se a ele,
Provocando Leleco, Boca exige gue ele o mate com um revélver. Como
O rapaz se recusa, Boca ameaga matda-lo caso Celeste ndo se enfregue.
Apesar da recusa de Celeste, Leleco & consfrangido a pedir que eld
ceda. Depois, nega-se ¢ dar o dinheiro prometido. Indignado, Leleco
lembra o bicheiro que este nascera numa pia de gafieira e Boca © mata

a coronhadas.

Esta primeira verséGo do “crime bacand” apresenta fracos folhetinescos
evidentes. Boca & o vilgdo, Leleco e Celeste sdo as vitimas, sobretudo
Celeste, que surge como a inocéncia punida. Boca agride tanto a pureza
do amor de Leleco e Celeste como a instifuicdio do casamentc e o.
pudor feminino da moga. Ele os eémogo porgue tem poder e dinheiro, é
um marginal endinheirado, um candlha gque, cienfe de sua superioridade
econdmica, de sua condicdo marginal, de sua supericridade fisica ate,
esculacha com Leleco, provocando-o, jogando com a provocacdo até

ferminar por matd-lo.

O que inferessa, aqui, € gue Guiomar ndo é sujeifo da enunciacdo da
histéria gque conta, mas objeto de uma enunciccdo que ¢ precede e
ulfropassa, uma enunciacdo estabelecida como produfo e infegrada a
um circuito de producdo. Guiomar €, em Ulfima andlise, née apenas a
fonte das informacdes que interessam ao jomal publicar, mMas

principalmente uma instanecia que referenda e legitima como verdade o
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que saird publicado ndo ¢ partir de suas declaragdes, mas, sugere a

peca, apesar delas.

No 2° ato, Guiomar fica sabendo da morte do Boca de Ouro e muda
a sua versdo do “crime bacana” gue o jomnal estd interessado em vender.
Alucinada pela dor, ela reage melodramaticamente G informag&o dada
por Caveirinha. Ela, gue largara Agencr e frés filhos para ficar com ©
bicheiro e que fora chutada, gue inventara uma histéria manigueisia em
gue o Boca aparecia como fascinora e o casal de jovens por ele
vitimado aparecia como encamagdo da inocéncia punida, revere os
polos, recontando a historia de modoe a transformar © Boca de Ouro
numa vitima de uma tfentativa de extorsdo articulada por Leleco e
Celeste., A dor de Guigui € matéria para o fotégrafo, gue he pede:
"Confinua chorando, D. Guiguil Assim, atengdo! Um momento, um
momento!” (p. 290), anfes de estourar o flash na sua cara, para apanhd-

[a num close.

Na 29 versdo, Leleco desmascara Celeste, mostrando que sabe dos
seus enconfros com um homem ¢areca € barrigudo de mais ou menos
50 anos. Celeste he revela que traiu pela promessa de ir & Europa para
ver a famosa atriz Grace Kelly, Leleco a ridiculariza, afima que ndo val
mais frabalhar e que eles vao "tomar dinheiro desse sujeito”(p. 296), mas
Celeste aofima que rompera com o amanie. Leleco, entdo, decide usa-la
para dar um golpe em Boca de Ourc, obriga-a, com o desculpa de
pedir dinheiro para o enterro da mdée, a seduzir Boca para, depois,
depend-o. Celeste cede, vai a casa de boca de QOuro. L& chegando,
presencia ¢ visita de frés granfinas que, levianas, terminam ofendendo o

anfitrido o pérgunTorem-Ihe sobre ¢ sua origem. Indignado, Boca de
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Quro reage e mostrando-hes um colar de pérolas, afima que aquela
que tiver os mais belos seios sera a dona do colar. Todas mostram-lhe ©s
setos, inclusive Celeste, que ganha o colar’. Depoeis disso, Boca esconaga
as granfinas e fica a sés com Celeste, que 0 seduz, disposta a largar
Leleco. Leleco chega para buscar Celeste, pede-lhe desculpas, mas ela
decide ficar com Boca de Ouro. A tensdo cresce, Leleco e Boca de Ouro
se enfrentam, Leleco saca um revolver e Boca de Ouro um punhatl,
Ameacado, Boca de Ouro larga o punhal, mas Celeste, decidida, crava

o punhal nas costas de Leleco para ficar com Boca de Ourg.

Bem, nesta 29 versdo, o que interessa & que os polos vilania X
inocéncic punida sdo invertidos. Boca de Quro & caracterizado pela
“pinta lorde”, a nobreza que Guiomar ihe afribui ao pedir para Caveirinha
nao publicar a primeira historia gue confara, Esfabelecido, tranglilo, Boca
de QOuro surge nesta 29 versdo como vitima potfencial das manolras
interesseiras de Leleco e Celeste, como ingénuo seduzide pela mulher
interesseira. Celeste encama a vilania, assassinando o marndo para ficar,

por inferesse, com o bicheiro.

No 3° ato, Guiomar oferece uma 39 versdao do assassinato de Leleco.
Desta feita, preocupada em manter o marido, gue pretende abandond-

la, Guiomar retoma a hisiora de mode a fazer de Boca de Qurc um

! Nas Tragédias Cariocgs, ainda que de maneira canhestra e cdmica, Nelson
Rodrigues extiapola da psicolcgia das personagens, tentando elaborar uma abordagem
critica das instituicdes sociais que regem a vida do individuo. E verdade que o concurso
de seios das granfings serd, no 2° ato, o climax de uma opcdo que faz da kufonaria ©
vigs escolhido para tecer uma crifica capaz de esculhambar, de uma sé vez,
granfinagem, © casamento, a mulher dita respeitdvel. No entanto, insinua-se na peca
uma crffica que setd melhor desenvolvida em O beifjo no asfalto, na qual Nelson serd
mais feliz em equilibrar a psicclogia das perscnagens com ¢ abordagem critica da teia
institucional de relagdes sociais que, sobretudo na sociedade do espetdculo, escravizam
¢ individuc ¢ imagem gue dele se cria socidimente.
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canalha, um covarde que assassing mutheres, e, simultfaneamente,
reabilitar Agenor, seu marido, como um homem “como d mulher gosta”

(p. 312), machao.

Nesta 37 versdo, Leleco ameaca Celeste com um revdlver, pois a virg,
do lotagto em que estava, acs beijos com um descorhecido num 1dxi,
Amecacada de morfe caso ndo revele o nome do amante, Celeste
afirma gue trata-se de Boca de Curo. Leleco, jogador, anotara o nimero
da placa e jogara. Rindo-se da ronia do destino, ele decide que se
ganhar val gpends partir a cara de Celeste, mas se perder val enfid-la
"num pijama de madeira”(p. 320). Pressionada a revelar o perqué de sud
traicdo, Celeste conta uma histéria de gata borraiheira. Pobre, fora aceita
aos 10 ou 12 anos num colégio granfino. Neste, sofrera humilhagdes de
toda sorte, era proibida de brincar com as meninas ricas, obrigada a
"enxugar prafos, e outros biches” (p. 321) e a suportar uma rival que
gostava de esnobd-la. Por isso, vira no amante rico a possibilidade de ter
Qs coisas que desejava. Leleco afirma que, fria com ele, s& poderia ser
diferente com ¢ Boca de Oure. Sabendo que perdera no jogo, decide
matd-la. Celeste o convence de que o Boca de Ouro dard o dinheiro a
ela, se ela pedir. Celeste vai a casa de Boca de Ouro, conta-lhe que
Leleco descobriu. Boca de Quro lhe diz gue deve negar, “negar nem que
chova canivetel” (p. 324), pede para gue ela figue no guaro, Boca de

Ouro volta, refira um revolver da gaveta e coloca-o no boiso da calga.

Leleco chega, insinua saber da fraicdo e pressiona Boca de Ouro o
pagar-lhe o mihar. Boca de Ouro contesta, oferece cinquenta contos,
Leleco recusa e ¢ ameaca. Celeste surge de repente, Leleco se distrai

com sud presenca e, nisso, Boca de Curo o dermuba com uma
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coronhada na cabeca. Depois, manda Celeste aproximar-se do marido.
Ela pergunta se esta morto. Boca responde que depende dela, se ela
mandar matar, ele matard, Celeste Ihe pergunta se, feito isso, ele lhe
dard os seiscentos contos que Leleco exigira. Boca tem a idéla de que
ambos matem Leleco, dd um punhal a Celeste. Decididos, matam
Leleco. Depols, Boca chama Guiomar e lhe diz para fimpar o chdo,
raspar o ¢chdo com pclhd de aco”(p. 329). Decide que depois jogara ©
caddaver nas matas da Tijuca, manda Celeste embora porque devera
receber uma visita, A visita € Maria Luisa, granfina que era justamente a

menina gue infernizara Celeste no colégio.

Celeste decide ficar, apesar de Boca instd-la a ir embora. Celeste
afronta Maria Luisa, exiginde-lhe uma explicacdo para © fato de visitar
Boca de Curo, termina por acusd-la de assediar o Boca. Boca inventa
uma histdria de que Maria Luisa quer convencé-lo a batizar-se, que o
vinculo enfre eles & “amizade sem sexo” (p. 333), interesse espiritual. Maria
Luisa afima que Boca nunca matou ninguem, Celeste lhe mosira o
caddver de Leleco e conta gque ela e Boca o mataram. Boca manda
Celeste fechar tudo e diz que alguém terd de morrer, volta-se para Maria
Luisc e exige gue ela confesse que estd interessada nele. Ela resiste, mas
ameacada termina cedendo. Ele exige que ela o beije, ela o faz. Celeste
grita gque nunca mais andard de lotagdo, chama Maria Luisa de cinicg,
mas Boca, num movimento inesperado, agara-a pelo braco, afimando
que & ela quem vai morner, Boca mata Celeste com uma navalhada, e
depois beija Maria Luisa, gue reage. Ele a expulsa, mas ela se dirige ao

guarto, aceitando-o.
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Ha, em seguida, um corfe na narrativa de Guiomar, e surge uma cena
final, realista; Cavelrinha vai ao Instituto Medico Legal para ver o corpo de
Boca de Ouroc. LG chegando, depara-se com um locutor da rddio
‘Continental” que, cobrindo © evento, © enfrevista, Caveirinha
decepciona-se ao saber gue, lronicamente, o caddaver estd
completamente sem dentes, pois tivera a dentadura de ouwro roubada.
Além disso, é informado de que o assassino de Boca e uma muther,
precisamente Maria Luisa. Decide ir para a redacac do jomnal. Perguntado
se ndo quer ver o caddver, o jomnalista responde: “Ndo. Desdentado ndo
& a mesma coisa. Ndo sei explicar” (p. 339). O locutor da rédio
Contfinental fecha a pega com uma fala profissional, articuiada
espetacularmente para oferecer ao ouvinte © que esfe procurd: sangue e

sacaring, monhdo-cane.

Boca de Ouro € uma primeird investida, no teatro de Nelson Rodrigues,
sobre gs sujeiras que caracterizam © modus operandl da imprensa
sensacionalista.  Independentemente  dos  fatos  biogrdficos  gue
evidenciom o©s vinculos de Nelson com este universo, que ele conhecia
tGo bem?®, o importante a destacar e o fato de que, na peca, escacara-
se o fato de que jamais se estd diante da verdade, mas apenas diante
de versdes mais ou menos tendenciosas, e , sempre, nascidas do jogo
de interesses, NGO raro comerciais, aos qpois cada versgo se vincula, O
importante & perceber que Guiomar, manipulada por Caveirinha e pelas

reviravoltas de situag@o que as informagdes causam em sua vida e em

* O pai de Nelson era dono de um jomnal gue tinha no sensacionalismo um de seus
pilares, seu imdo Robero foi morto por uma mulher que, vitima do noficiario do jemal,
matou-¢ @ tiros por ndo encontrar-se diante de seu pai. Este, abalade com a morte do
filho, terminou momrendo diguns messs depals. O fato marcou prefundamente a vida de
Nelson Rodrigues. Cf. CASTRO, Ruy. O Anjo pornogrdfico. Séo Pauio: Cia. das Letias, 1993,
p. 73 -100.
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seu casamento, ndo serd nunca o sujeito da enunciacdo, mas sempre O
seu objeto. E a sua falta de cardter e a sud dissimulacdo que saifam ao
primeiro plano da peca, mas e fambém a condicdo abjeta a que ela se
reduz e & reduzida ao deixar-se fascinar pelos gquinze minutos de fama
gue “O Sol” lhe oferece. De Boca de Ouro mesmo, nada se sabe com
certeza, embora as frés versdes rglifiqguem a  personggem como
pertencente "muito mais a uma mitologia suburbana do que & reclidade
nomal da Zona Norfe” (rubrica - p. 312): vulgar, violento, bandido, infantil,

bizaro, debochado, sedutor, canalha.,

Guigui ndo passa nunca da condi¢do de objeio, nem mesmo
guando pensa estar sendo sujeito da situacdo. Casada com Agenor,
larga-o pelo Boca de Ouro. Este a chuta, ela vai para a zona. Agenor fira-
a da zona, retorma a vida com ela. Manipuloda por Caveirinha, ela se
dispde, por vinganga, a contar um :‘crime bacana”’, a achincalhar o ex-
amante. Informada da morte de Boca de Ouro, redabilfa-o numa nova
versgo do crime, mas, percebendo gue sud reagdio emocionada
ameaca o casamento com Agenor, reconfa novamente d histéria de

modo ¢ fazer de Boca de Ouro um covarde assassine de mulheres.

O fecho da pega, com uma cena realista gue informa-nos que
assassing € Maria Luisa revela apenas gue fragmentos da verdade,
impossiveis de localizar, espalham-se nas trés diferentes versdtes contadas
por Guigul. Em todas as versdes, 0 que se destaca & a condicdo de
mulher-obieto gue ela ocupa. Em todas as versdes destaca-se, tambem,
o modo como ela é abordada pela imprensa, reduzida a condigdo de
objeto de Interesse e de exploracdo comercial. O fecho realisfa de

Nelson destaca a exploracdo do mundo cdo criado e refroalimenfado
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pela imprensa desde os seus primoérdios. Ao desinteresse de Caveirinha
pelo caddaver desdentado, confrapde-se 0 comportamento profissional
de César, o locutor da rddio Continental, que cumpre a sua funcdo de
dar o publico o gque este quer. “noticias, com flashes que dir-se-ia
salpicados de sangue” "na cobertura sensaclonal do crime gue abala o
povo carioca na sua emotividade sem paralelo...” (p. 339). Nao e um
elementc dleatorio o fato de que Cavelinha passa, nesta cena final, da
condicdo de sujeito para a de objeto da reportagem. Tal mudanga de
posicdo sé reafima o fato de que ele néo € sendo uma das pecas da
engrenagem, tdo dispensével e passivel de reducdo & condicdo abjeta

a gual submetera Guigui € Agenor como qualguer um.

O beijjo no Asfalfo

O beljo no asfaffo € mais direta e contundente no que se refere &
andlise do jogo sujo gue articula a conivencia de certo tipo de imprensa
com certo tipo de policia. Estuturalmente, a peca aproxima-se da

tragédia, j& que Arandir € o bode expiatdrio’ de uma articulagdo infame

4 Alguns elementos estruturais da fragedia estde presentes em O beljo no asfalfo,
sobretudo aqueles ligados & idéia de sacrificio no qual uma viima € imolada em
espeidculo putlico. Entretanto, € preciso reconhecer que tais elementos pendem mais
propricmente para ¢ folhetinesco dado o fratamento que recebem. Deste modo, Arandir
ndo & uma vitima saciificial trdgica, mas patética: ele encarna a inocéncia ulfrgjada e
punida pela vignia dos poderosos, No caso, o delegado de policia, Cunha, e o jomnalista
arrivista Amado Ribeiro. Seu saciificlo, deste modo, ndo se presta a uma catarse coletiva
que purgue, por meio dele, uma culpa de modo a restaurar a ordem cdsmica, O que
acontece é o cenirdrio disso: a violéncia gue ele soffe ¢ individudlizada, e mantém
intocada a engrenagem gue o escolheu para viima. O espetdculo de sua fragedia
pessoal, neste sentido, tem a sua dimensac reduzida & funcionalidade utilitdria doqueles
a quem, involuntdria e impotentemente, serve, N&o hé fatalidade do destino nesta pega,
hd o triunfo de uma ventade de poder dcanaihada pelo interesse meicantil.
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entre o interesse de Amado Ribeiro, o jornalista canalha interessado em
capifalizar a histdria do homem gue deu um beljo na boca de ouiro
homem agonizante, e o delegado canalha interessado em “limpar a suc
bard” e, por meio das noticias manipuladas por Amado, “fazer cartaz”
junfo aos seus pares e, principalmente, & opinido publica. O delegado
Cunhg, afinal, havia espancado uma mulher gravida que, em
consealéncia, abortou e o jornal, parficularmente Amadc Ribeiro,
capitalizara o fato. Ribeiro convence Cunha a explorar, junto com ele, o
fato de que Arandir dera um beijo na boca de outro que agonizava apds

um catropelamento.

"AMADO (na sua euforia profissional] — Cunha, escura. Vi
um caso agora. Ali, na Praca da Bandeira. Um caso

que. Cunha, ouve. Esse casc pode ser O fua salvagdo!

()

AMADQO - Olha. Agorinha, na Praga da Bandeira. Um
rapaz foi atropelado. Estava juntinho de mim. Nessa
disténcia. O fato € que caid. Vinha um lofagcdo
raspando. Renfe qo mejo-fio. Apanha o cara. Em
cheio. Joga longe. HG aquele bafdfd. Corre pra cg,

pra 1a. O sujeito estava Id, estendido, morrendo.

CUNHA (que parece beber as palavras do reporter) — E

aai?
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AMADQC (valorizando o efeifo cuiminante] — De repente,
um outro cara aparece, gjoelha-se no asfalto, ajoelha-
se. Apanha @ cabeca do afropelado e da-the um beijjo

na boca.

CUNHA {confuso e insafisfeito) — Que mais?

()

AMADO — Né&o inferrompe! Ou vocé nGoc percebe?
Escuta, ropaz! Fsse caso pode ser a fua recbllifacdo &

olha: - eu vou vender jornal pra burro!
CUNHA - Mas como reabllifacdo?

AMADO - Manja. Quando eu vi © rapaz dar ¢ beijjo.
Homem beijandc homem. [Descrifivo} No asfalto. Praca
da Bandeira. Gente assim. Me deu um frogo, uma
ideia genial. De 'repem‘e. Cunha, vamos socudir esfa

clidade! Eu e voce, nos dois! Cunha. (p. 94)

O inferessante desta peca € o fato de que Arandir encama a vierge
soiullé — ou seja. ele, que € um objefo das agdes das demais
personagens da peca: além do jomalista e do delegado arivistas, €
vitima dos desejos de sua cunhada e de seu sogro, da descenfianga de
sua mulher, das fofocas dos vizinhos. A fusdo enfre uma estrutura de

tragédia e os elementos estruturais do folhetim € o que caracteriza as
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tragédias cariocas®, suas personagens ndo s4o nobres, ao confrario, sGo,
como as rubricas destacam “a gente simples do povo”, com seus dramas
que, mesmo cafclogados pelo  sistema  liferdrio,  permanecem
experiéncia viva e dolorosa de uma realidade gue, contextudlizada na

periferia da cidade capitalista, parece que nunca muda®,

O beijjo no asfalto € mais crua na identificagdo de Arandir como viima
de uma articulagdo entfre estruturas instituicionals que dele se servem
para ganhar dinheiro e, co mesmo fempo, para jusfificarem socialmente

— e com discursos que negam a md-fé de suas acdes — a sua existéncia.

Amado Ribeiro invocard o direfto de informar para redlizar a sud
investida canatha, criando uma histéria que homossexudliza Arandir,
tfransformando-o, para vender jornal, noguilo que dizem dele e negando-

se a reconhecer o que ele &7,

5 pompeu de Socuzg, em sud introducdo ao Tealro quase complefo de Nelson
Rodriguss, refere-se s Tragédias Cariccas como “Uma estranha e personalissima
comédia de costumes, é verdade, que fez o prdprio aufor equivocar-se na sud
classificacdo e chamd-la de “ragédia carioca” {...) Comedia de costurnes que oferece
fodo o mesmo extenso € 1ico campo de estudos sobre a centribuicGo do autor, tanto no
terreno da concepcdo criadora, como no da construgdo cénica e no da composigho
iterdria. Neste Ultmo, jomdis se ierd exemplar de tdo extraordindria dignificagdo
dramdtica do trivial e de 1&o bela postizaco da giia”. SOUZA, Pompeu de. "Infrodugdo”.
In: RODRIGUES, N.. Teairo completo. Ric de Janeiro: Aguillar, 1993, p. 139 -140. Sabato
Magaidi nos informa, em contropartida, aue Nelson insistiu sempre em manter @
categoria criada para estas pegas gue enfocam a mitologia suburbana do Rio de
Janeiro.

O verbo, aqul, é capital parece nunca mudar, tambem, porgue € deste modo que
termina ocupando preferencialmente um espago que a estigmatiza nos veiculos de
imprensa. Serd necessaric dermonstrar?

70 trago pirandeliano, identificado por Sdbato Magaldi em Boca de Ouro, confima-
se; d personagem passa a ser o gue dizem que ela &, tornando-se, deste modo, uma
vitima da mafignidade e da maledicéncla alheios. Cf. MAGALDI, Sdbato. “Prefdcia”. In:
RODRIGUES, Nelson. Teafro Completo — vol, 3. Rio de Janelo: Naova Fronteira/ iNL, 1985, p.
46,
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O poder de Amado Ribeiro € encrme. Ele ndo é um quaiquer no
contexto social, € um jomalista. Sua responsabilidade social, sua ética, no
enfanto, inexistern. Interessado em vender jomnal, ele cria, a partir dos
fragmentos de redlidade gue presenciou, uma historia escabrosa cuja
eshutura & propria dos fait divers que allmentam o estrutura dos folheting:
marido gue beija cutro homem na boca, marido que trala a esposa com
oufro homem, amante que empurrou propositalmente o amado para a
morte, etc. Além disso, ele d& a senha para que o sogro de Arandir, que
sempre “pegara no pé” do genro parg, deste modo, esconder o seu
desejo homossexual por ele, o mate®. Afirma literalmente que se 0 sogro
der um tiro na cara de Arandir ndo pegaria cadeia nenhuma, podendo
justificar a sua agdo diante da Justica, no que seria facimente
compreendido como um defensor da honra de sua filha e de sug familia.

Obviamente, o faz pretendendo obter mais noticias para vender jomal,

A pecga, por meio das agdes e dos argumentos de personagens
como Amado Ribefro, evidencia ndo apenas como  Arandir serd
individuaimente fratado pela imprensa, pela poicia e pela opinido
publica manipuldda por ambos, mas evidencic gue tal fratamento estd
diretamente vinculcdo aos moftivos que serdo manipulados para o
invencdo da histéria escabrosa que confa com o delegado como um de
seus “escrifores” {(na medida em que ele forca a construcdo de “provas”
para referendar a histéric de Amado e para Incriminar Arandir). Que

motivos serdo estes? O homossexualismo e o adultério. Nelson aricula os

® Permito-me, aqui, discordar do que diz Hélio Pellegrino em sug leiturd psicanalitica
da peca. Acreditc que este sgja o Unico caso do denegagdo piesente na peca.
Acrediitar que Ribeiro e Cunha denegam, isfo €, perseguem e matam em Arandir © seu
proprio homossexuclismo inconsciente, tende o funcionar como uma afenuante daguilo
que eles fozem. Prefiro |&-los na pauta da alegoia: encamagdes caricatas (7) e

LETRAS - Revista do Mesfrado em Letras da UFSM (RS) janeiro/junho/1998, 221



dois motfivos; © foque bizaro que € caracteristico dos fait divers
jornalisticos ndio teria impacto se a traigdo fosse orfodoxa, cu seja, se
Arandir fivesse dado um beiioc numa muher agonizante. Sendo
heterodoxa, com o beljo tendo sido dado - num gesto humanitdrio, puro,
inocente e, sobretudo, ingénuo — num homem, estd garantida a base
para ¢ desenvolvimento de uma frama folhetinesca pelo jornal que

vitimard Arandir, levando-o & morfe.

Dado importante da peca € o fato de que ela evidencia como as
pessoas comuns, principalmente se pobres, sdo fratadas pela Policia e
pela Imprensa: o delegado de policia é fruculento, cré na tortura e na
violéncia fisica para obter os resultados que deseja’, o jondlista € um
canalha gue ndo hesita em manipular pessoas e fafos para exercer O seu
oficio, pouce importando-se com as consequéncias do que faz e,

principalmente, do que escreve,

"AMADO [num berro) - Mas parei a cidade! $6 se fala
do "Bejjo no Asfalfo”! Eles tém que respeifar! Tém que
respeitar! Eu nGo dou bolal NGo dou pelofal (Amado

parte o grifo num solugo)

Embora o pesc dado por Nelson & psicologia de suds personagens

seja a nota dominante de suas pecas, em Boca de Ouro e,

aberrantes da acdo social das instituicoes que eles representam. Cf. PELLEGRING, Hélio. “A
obra e O beljo no asfalto.” In Teako compieto. Rio de Janeio: Agullar, 1993, p. 155 - 167,
® Ndo deixa de ser interessante o fato de gque a pega foi escrita e encenada em
1961, mas Nelson parece fer revisto os didlogos paia o fime realizado por Bruno Barreto
em 1980, No fime, a caracterizac@o do delegado Cunha nos remete por sugestao a
figura sinistra do delegado Fleury, um dos carasces do regime militar, De gualguer
maneira, 0s clementos fundameantais gque denunciam a violéncia naturalizada como
trago distintivo das relagdes entre a Policia e as pessoas comuns da sociedade civil o
estéo presentes na peca.
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principalmente, em O beijo no asfalto, femos a evidéncia de gue ele se
preccupou, também, em dissecar © mondo-cane como resultado da
conivéncia mesguinha de estruturas institucionais gue dele se alimentam,
por vezes, para justificarem a sua utlidade publica e o seu valor social.
Isso, & custa da reducd@o do homem a condic@o de coisa, mero
instrumento de frabalho, compoe disponivel para o exercicio caprichoso e

egoista do poder.
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