OS LIMITES DA CURIOSIDADE

Jodo Alexandre BARBOSA
Universidade de Sao Paulo

E um livio que se & com admiragdo e desconfianca. Na verdade, o
gue dizer de um livro gue traz, antes do indice de contelidos, a frase de
adverténcia “pais e professores devem ser alertados de que o Capftulo Vi
nGo é uma leitura apropriada para criancas e menores”? Imediatamente,
0 leitor vai ao capffulo mencionado e vé gue se irata de O Divino
- Marqués, isto é, de uma discuss@o sobre o Margués de Sade. A pergunta
inevitavel & se “criangas e menores’ lerdo os eruditos seis capftulos
anteriores, em que sdo discutidos problemas de arte, literatura e ciéncia.,
Mas como “pais & professores” podem leé-los, & bom manté-los ionge de

curiosas crigturinhas, sobretudo o indigitado sétimo.’

Lendo pela primeira vez este livio de Roger Shattuck, Forbidden
Knowledge.Frcm Prometheus fo Pornography,? iembrel constanfemente
de duas historias de que fui testernunha, ambas dos anos 70. A primeirg
envolvendo o poeta Erza Pound e @ segunda o crifico Ofto Maria

Carpeaux.

Quando da morte do poeta norte-americano, em 1972, eu estava em

universidade dos Estados Unidos e pude assistir a uma homenagem que

' Sei que hd algo de iidnice na adverténcia de Shattuck, sobretudo se se PENSCI NA
voga do polificamente cometc em seu pais. Nao posso, contudo, desconhecer o fato de
que, na epoca de realizagdo do livio, o autor era o presidente da Association of Literary
Scholars and Critics, hoje presidida pelo critico Robert Alter, e que surgiu como opcsicdo &
famosa MLA, defendendo uma posicho mais consevadora em relac&o aos estudos
literdrios.
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he foi prestada num dos auditérios da Universidade. A mesa era
composta por poetas (Allen Ginsberg estava 1d), crificos (lembro de
Cleanth Brooks) e o edifor americanc de Pound, o nofdavel James
Laughlin, da New Directions. © publico, que enchia completamente a
enorme sala, era, sobretudo, de jovens. Anunciou-se que os afto-falantes
iriam fazer ouvir a ditima entrevista concedida por Pound a uma jomalista
norte-americana. O siléncio era total. A jornalista fez uma pergunta. Nada.
Completo siléncio do poeta. E outra, a mesma coisa. Até gue, depois de
insistir uMmas cinco vezes, a jorndlista pediu que © poetq, pelo ‘menos,
dissesse aigo que pudesse senvir de conselho &s novas geragdes de
poetas, uma palavra que fosse. Entdo, como se viesse de muito 1onge,
cuviu-se uma voz, como que cantada: Curiosity, £ so. A palavia era a
mensagem do poeta para as novas geracdes. Agora, a segunda

lembranga.

Numa de suas ultimas visi‘rc:s' a Sdo Paulo, sofrendo uma enorme
perseguicdo politica, que envolvia processos € mdis processos em
fibunais de excecdo, Carpeaux jantou em restaurante pauiistano com
quatro ou cinco amigos e admiradores, e entfre estes UlimMos eu me
incluia. A conversa ia animada, apesar da dificuldade que o crifico tinha
para falar, quando, de repente, alguem falou em géneros literdrios. Foi o
bastante para gue Carpeaux se inflomasse e, de forma enérgica,
respondesse gue se opunha 4 consideragdo de aceitar a idéia de
obediéncia a regras de géneros literarios pois isto, a seu ver, era mais
uma maneira de limitar a licerdade de criogcdo e finha gue ver com a

falta de liberdade em geral que, ent&o, se experimentava no pais.

2 New York: St.Martin's Press, 1996, 369p.
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E a razGo do lembranca dessas histérics € uma sd: em ambos os
Casos, trata-se de uma recusa de acomodacdo, um sentimento de que
& sempre possivel ir para diante, seja impondo o curiosidade como tiha
essencial para a redlizagcdo poefica, a vontade de experimentar que
estava, sem duvida, no cenfro das preocupagoes intelectuais de Pound,
seja se opondo a restrigbes ou regras na esfera da criacdo literéria, como
se depreendia da exasperacdo de Carpeaux, dinda que, neste caso,

arfe e vida fossem confundidas pelo soffimento pessoal e coletivo.

Deste modo, um dos motivos deferminantes da desconfiangca com
que lia o livio de Shattuck era um cerfo ranco moralista e consernvador
que sentia contaminar as suas admirdveis incursdes pelo universo da
literatura, das artes e das ciéncias, sobretudo as biolégicas, para ndo taiar

nas ilagdes eticas que o autor estabelecia.

Por outro lado, todavig, 'desde O seu inicio, o livio se propoe
exatamente isto! frazer para a esfera da discussdo moral 0s grandes
temas da curiosidade e do progresso do conhecimento, bases das artes,
literatura e ciéncia do mundo ocidental. A partir mesmo das primeiras

frases do Prefacio, Shattuck é incisivo em seus propdsitos:

Existem cojsas que nods devermos ndo saber? Pode
alguem ou alguma instituicdo, nesta cultura de
iniciativa e crescimento sem peias, seriamente propor
limifes ao conhecimento? Perdemos o capacidade de
perceber e honrar as dimensdes morgis de  tals

questbes?

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM [RS) janeiro/junho/ 1998, 155



Os motivos de admiracdo, poranto, resultavam desta decisdo do
autor em se fazer porta-voz de tais “dimensdes morais”, propondo
“seriagmente(.. . Jlimites ao conhecimento”. Ndo & facil marchar contra a
corente, scbretudo em campo 180 minado guanto este em gue ¢
cultura artistica, liter¢ria e clentifica se envolve com guestées de ordem
etfica e moral. Mais ainda, se tratando de autor cuja obra anterior de
crifico literdrio teve como objetos de andlise autores. @ obras quase
sempre vistos como irreverentes em seus respectivos espacos de cultura,

Por isso mesmo, me impus uma releftura e & sobre ela gue agora escrevo.

Na verdade, Roger Shattuck ndo € um estreante em estudos culturais
abrangentes, em que a literatura, sobretudo a francesa, € apreendida
como movimento de repercussdes amplas e soliddrias. £ o caso, por
exemplo, do seu livro sobre as vanguardas francesas de fing do século XIX
e inicios do XX, tendo como eixo as obras dos controvertidos Alfred Jarry,
Henri Rousseq, Erik Satie e Apoliinaire, }nTiTuiodo The banquet vears: the arts
in France, 1885-1918:; Alfred Jany, Henr Rousseau, Erk Satie, Guilaume
Apollinaire®, Nem tampouco jejuno em discutir proibicoes, como ©
demoenstra ¢ seu livio de 1980 sobre o “menino-lobo”, The forbidden
experiment: the story of the wiid boy of Aveyron®. (A obra de Shattuck inclui
ainda a edi¢do de uma imporfante antologia sobre a fraducdo, The craff
and confext of fransiation, de 1961, dois livros sobre Proust, de 1963 e
1974, e uma colecdo de ensaics sobre ane e liferatura, The innocent eye:

on rmodern literature and the arts, de 1984).

¥ New York: Doubleday, 1958.
4 New York: Farrar Straus Giroux, 1980.
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Desfe modo, a leitura e a releitura de Forbidden Knowledge, hesitando
enfre a admiragae e a desconfianca, devem ser feitas sob o signo do
respeito, da compreens@o dos argumentos do autor e de sua discuss@o.
E, para comegar, & preciso logo dizer que este Ivio & de enorme interesse
e atudlidade, quer pelas leffuras que Shattuck regliza de numerosas e
importantes obras literdrias, quer pelas belas e seguras incursdes que faz

no dmbito das mais aventurosas pesquisas clentificas.

Neste sentido, a obra & dividida em duas partes: na primeirg, Literary
naratives, compreendendo cinco capiiulos e © gue autor chama de um
Inferlude, sGo lidos textos que rastreiam a histdria da curiosidode, dos
imites impostos ac conhecimento humano e de suas fransgressoes desde
as mais antigas representacdes dos mitos de Addc e Eva e Prometeu até
as sucs fransformagdes modernas. Os cinco capitulos desta primeira
parte, inftulados The far side of curiosity, Mifon in the Garden of Eden,
Faust and Frankenstein, The pleasures of abstinence:Mme.De Lafayette
and Emily Dickinson e Guilt, justice and empathy in Melville and Camus,
mais © interlidio Taking Stock. constituerm, por assim dizer, o motivo
central da obra em tomo do qual erbitam os rés capftulos da segunda
parte, Case Histories, & que se infitulam Knowledge exploding: Science
and Technology, The Divine Marquis e The sphinx and the unicormn, a que
se seguem trés apéndices (Six categories of forbidden knowledge, The

occult e “The Sphinx"by Francis Bacon) e urna excelente bibliografia.

Embora no Prefacio, com modéstia exemplar, Shattuck afirme gue o
ivio, "mais do que uma histéria de idéias, (...} oferece uma histdria de

estorias,” as suas andlises de obras literdrias e suas interpretacdes culturais

*Op. cit. p.9
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de certos avancos cientificos franscendem de muito os limites das
naracdes a que, aparentemente, se propde. De fato, narando
novamente as histérias que foram fixadas nos textos das fradigdes biblica,
grega e mesmo orental (afraves da fraducdo europeia das Mil e uma
noites), o que Shaftuck persegue e aquele instante em que o
conhecimento humano se defronta com suas proprias limitacdes e a
ambicdo por ultrapassd-las. Assim, pode afimar num frecho do primeiro

capitulo:

Consideradas cuidadosamenfe em  suas  versoes
completas, as anfigas esférics de AdGo e Eva, de
Promefeu e Pandora, de Psiqué e Cupido, € mesmo
do génio na garrafa, parecem dar mais credifos aos
limites do que as liberdades, Qos perigos do
conhecimento  gesquforizadoe do que O sUCs
recompensas.A ignoréncia pode ndo ser uma bencao,
porém g observacdo de resfricdes prudentes Qo
conhecimento feria evitado o destino de COrfeu, de

jcaro e da mulher de Lot ¢

Depois de assim sumariar o argumento de parte do primeiro capitulo,
este ainda vai mais longe com a inclusao de nomes como Dante,
Pefrarca, Montaigne, Pascal, Francis Bacon, o fisiclogista Wiliam Harvey e
o quimico Robert Boyle, Voltaire, Thomas Henry Huxley, Emil Du Bois-
Reymond e Hobbes, entre oufros, afravés dos guais Shattuck discute o
modo pelo qual o conhecimento humano foi sendo limifado ou

expandido em suas possibilidades, sempre afento para uma pergunta de

¢ Idem, ibidem, p.23
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base, qual seja, a de saber se hd alguma coisa  que ndo apenas

POsSSaMos conhecer mas gue ndo devamos conhecer.

Na verdade, em cada um dagueles autores mencionados, é possivel
enconfrar momentos de reflexo acerca dos limites da curiosidade
desencadeada por suas mangias de conhecer a reclidade, sejo em
frechos da poesia de Dante (e o autor franscreve duas estrofes do Canto
XXi do P_oroiso, em gue se diz: "Perd che si s'inoltra nellabissso / Dell'etemno
statuto guet che chied, / Che da ogni crecta vista & scisso. // Ed al mondo
mortal, guando 1u riedi, / Questo rapporta, si che non presuma / A tanto
segno piu mucver I piedi”),” seja no conceito de portée (alcance) que
estd tante em Montaigne quanto em Pascal e que sugere uma limitagdo
de conhecimento para o homem: 'Um homem sé pode ser o que ele é e
Imaginar somente de acordo com © seu alcance (portee})” (Montaigne)
ou "Conhegamos entGo nosso dlcance (portée). Somos aigo, e néo
Tudo...Nossa infeligéncia ocupa na ordemn das colsas inteligiveis o mesmo
lugar que o nosso conpo na extensdo da natureza” (Pascdl), seja narando
a experiencia secularizadora de Petrarca, subindo ao monfe Ventoux, na
Provenca, s& “para ver o que o uma t&o grande elevacdoe tinha pora
oferecer’ para depois affmar gue quase perdeu sua alma pela

“admiracdo das coisas terrenas” 8

” Alighieri, Dante, La Divine Commedia.Riveduta nel testo e commentata da G. A,
Scartazzini. Milano: Ulico Hoepli, 1899, p. .911-12. Qu, na traducdo brasileira; "que o que
ora pedes o aprofundado / se encontra no mistério celestial / que ndo pode atingi-io o
ser criado. // E. pois, tormnado co mundo teu mortal, / explica-o 14, por gue ninguém
pretenda / da terra se elevar & altura tal’ , em Alighier, Dante , A Divina Comédia.
Segundo volume. Infegraimente fraduzida, anotada e comeantada por Cristiano Martins.,
SGo Paulo/Belo Horizonte: EDUSP/Editera Hatiaia, p.465.

® Todos s texios citados estdo em Shattuck, Roger, op. cit.p.29-31
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Mas estes sdo exemplos de limitagdes, bem configurados pela
concepgdo de porée. Exitiram, existern e possivelmente sempre existirdo
oxemplos de vontade de ultropassd-las, movidos quer por umd
curiosidade pelo que estd além dos proprias possibiidades  do
conhecimanto humano, quer pela conjungdo de curiosidade intelectual
e desejo sexual a que jG 0s antigos chamavam de libido sciendi. (E
Shattuck, para esfe Ultimo caso, lembra os nomes de Sfo. Agostinho e
Hobbes, citando deste uma frase que vai na diregdo dagquela conjungCo:
“Desejo de conhecer como e porgué, CURIOSIDADE...& uma luxtria da
mente que por uma perseveranca de gdzo na geracao continua e
infatigdvel de conhecimento excede a peguena veemeéncia do prazer

comal”.)’

E o préprio Roger Shattuck encerrc este capitulo da obra acenando
para o dinamismo fundamental da curiosidade como responscavel pela

criacdo inovadora do conhecimento humanao:

Porque ela alimenta fanfo nossa gléria quanto nossa
vergonha, @ curiosidade oferece o moiivo de muifas
de nossas malores narrativas de procurd & conquista,

de amor e paixdo.™

Os dois caopftulos seguintes estdo centrados em formo de frés destas
narativas: O Paralso Perdido, O Fousto e Frankenstein, ou o Promefeu

Moderno.

? |dem, ibidem. p.46
¢ |dem, ibidem. p 47
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A cuidadosa leftura da obra de Milton, ela propria uma leitura
audaciosa do livro biblico em que se narmam as aventuras e desventuras
do primeiro casal humano, possibilita a Shatiuck atacar de frente o
problema central do livro, qual seja, o da proivicdo do conhecimento, tal
como ele ocore nas invencdes biblicas das arnvores da vida e a do
conhecimento. O parciso € perdido porque o casal ulrapassou as
fronfeiras do conhecimento permissivel e d sua recuperacdo € anuncioda
pela voifa de um novo Addo gue, na forma do Fiho, hd de operar a
redencdo, rasurando as limitagdes entre Vida e Conhecimento. Ao
experimentar da arvore do conhecimento, o velho Ad&o e sua parceira,
Eva, perderam os direitos que Ihe haviom sido concedidos & drvore da
vida e estes somente lhes serdo restituidos pela redeng¢do posterior através

do novo Addo.

sabendo explorar em detalhes a narativa milfoniana, Shatfuck
propde, como conclusdo, gualto caminhos que, partr de Milton,
levariam ao conhecimento em sua dimensdo mais substancial, isto &, a

sabedoria. Diz ele:

Miffon nunca se demora muito sobre © primeiro esfado
de pura ignorancia ou inocéncia. Tonto Eva quanto
Addo mostram  fracos  de  curiosidade,  vaidade,
extravio, qQue  pairam perigosamente enfre
jnconsciéncia e corrupcdo. A segunda forma de
conhecimento vem afraves de fantasia ou sonho, um
enconfro  puramente  imagindric  com  acdes
mundanas, como no sonho de Eva. Estes cinco versos
(e aqui Shoftuck estd se referindo & estrofe que diz: "Evil

info the mind of god or man / May come and go, so
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unapproved, and leave | No spot or blame behind;
which gives me hope [ That what in sleep thou didst
abhor to dream [ Waking thou never wilt consent fo do”
JAB] nos assegura que tais enconfros imagindrios com
o mal ndo deixam mdécula; eles implicam nao
infeccdo mas algo que se aproxima de uma fecria
catdrtica da imaginacdoc - uma avenfura vicaria
sequida de limpeza. Nao obsfanfe, Q passagem
gentiimente resiste ¢ inferprefagdo que eu dei agora.
Mente’ significa fontasia? Ou razGo? Ou ambas? AdGo
diz ‘aborninar; a narragQo de Eva revela que sua
primeira tentacdo num sonho interrompido the inspira
tanto ‘horror’ quanto ‘exalfagdo’. Fla esta ainda sem

mdadcula?

O fterceiro grau de conhecimento & a experiéncia
plena., o fazer reql que compromete raz@o, fanfasia, e
fodos 0s sentidos. Enquanto que a fanfasia por si
mesma, o enfretenimenio de idéias ou Imagens,
permanece sem culpa, a experiencia implica s
consequéncias de livre escolha e responsabilidade. No
Livro IX, a experiéncia plena de comer o fruto proibido
faz surglr o Queda. Tanto Addo, discufindo  suas
‘dlvidas'comn  Rafgel, quanto Eva, ainda  tfoda
embaragada por fer comido o fruto, ambos
explicitamente nomeiom a ‘experiencid’ como Q

grande mestre. O que pode ela ensinar além de si
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mesma? Além de bencdo e dor? Neste caso, giém de

mortalidade?

Para este quartfo estdgio, Milfon usa uma outra palovra
fradicional, mais cldssica do que Crista, que agora
abrange © conhecimento do bem e do mal. O aviso
de Rafael o Addo durante a longa conversa deles
anfes da Queda surge logo. '...sé hurnildemente sébio’,
Porque a verdadefra sabedoria s vem no fim do
narrativa epica, quando o experiéncia operou, depois
de Addo fer admitido, ‘De hoje em dionfe aprendi que
obedecer € melhor'. Entdo o Arcanjo Miguel pronuncia
O que é essencialmente o veredifo ¢ @ bencdo deste

longo Julgamento:
This having learned, thou hast atfained the sum

Of wisdormn, hope no higher’

Esta licdo de modestic ndo foi, entrefanto, aprendida pelos

profagenistas das duas narrativas lidas a seguir por Shattuck.

Tanfo o Fausto | e Il, de Goethe, o da fradig@o popular gemdanica ou
0 de Marlowe no século XV, quanto o Frankenstein, de Mary Shelley, sGo
expressoes da desmesura da curiosidade e da insatisfagAo humana com

08 limites do conhecimento.

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS) Janeirc/junho/1 998, 163



Na verdade, sdo mitos modemos, ou "mitos do individualismo
modemao”, como prefere lan Watt num obra exemplar sobre © tema'’,
gue, Juntamente com Don Quixote, Don Juan e Robinson Crusoe,
constituiriam um dos conjuntos mais fortes daguela mitologia sem origem
classica, referida por Shatiuck no inicio de suas pdginas sobre © Fausto.'?
Watt nGo ufiliza o personagem de Mary Shelley, nem, ¢ que poderd
parecer falta mais grave para aiguns leifores, o Hamiet shakespeareano.
(Diga-se, entre paréntese, que ¢ cbra de Watt ndo poderia fer  sido
mencionada por Roger Shattuck, pupblicada que foi no mesmo anc que a
sua, embora ele faca uma referéncic negativa ¢ obra anterior do aufor
(The rise of the novel) por ndo incluir em seu estudo o obra de Mme.de

Lafayette.)™

De qualquer modo, € muito fico © pequeno capftulo de inumeras
sugestées: a habllidade com que fraga o rofeiro de evolucdo do proprio
mito fadstico, o que chama de “cenas do Fausto”, ou “cenas do
Frankenstein”, a continuidade, quer do Fauste, quer do Frankenstein, em
autores posteriores como Poe, R.L.Stevenson, Oscar Wilde, Hawthorme ou
Thomas Mann, ou mesmo lembrando a utiizac&o, pela primeird vez, da
expressdo homem faustico por Oswald Spengler na obra O Declinio do
Ocidente, de 1918, para descrever o que Shattuck chama de principio

do excesso.

E e para isto que obon’ro a leiturg destas duas grandes narnativas: para

a recusa de limitagdes ao conhecimento, para o excesso de confianca

' Cf. Myths of Modern Individualism.Faust, Don Quixote, Don Juan, Robinson Crusoe.
Cambridge: Cambiridge University Press, 1996.

“Shattuck, op.cit. p.79-80

1% jdem, tbidem, p. 111
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na capacidade do homem em lidar com as limitacdes, para aquilo,
enfim, que Shattuck, utiizando um fermo grego, chama de pleonexia, isto

&, “a recusa de gualquer limite, quaiquer horizonte” .

E claro, no enfanto, a ocoréncia do contrdrio; sdo muitos os
exemplos, sobretudo na literatura, de autores e obras gque se realizaram
em obediéncia a estfritos codigos e regras, como aqueles de unidades ou
de bienseances que dominaram o teatro cldssico do século XViL de que
© maior e mais completo exemplo € a obra admirdvel de Racing, ndo sé
por sua capacidade em fazer dos imitagdes o ambiente ideal para a
infensidade de seus versos confidos como pela oporfunidade gue dai
extraia para a reflexdo sobre os préprios limites da condicdo humana.
Sem esta relacco, por assim dizer, dialética, € muito dificil apreender todo
o significado do conceito de desfino que é explorado pelo grande poeta
fragico ( je me livie en aveugle au destin que m'enfraine, € o notdvel

Verso gue se encontra em Phedre).

Mas nGo so Racine: € deste mesmo século XVIl, um dos exemplos
escolhidos por Shattuck para GcenTgor O lado positivo das limitagoes.
Trata-se do romance Lo Princesse de Cléves, de Mme de La Fayette,
publicado andnimo em 1678.

Tendo por eixo narativo os sentimentos experimentados peld jovem
Princesa em relagdo a um homem fora de seu casamento com o
Principe de Cléves, o Dugue de Nemours, © romance se constrdi por forca
mesmo da confencdo daqueles sentimentos, jamais declarados ao
Dugue, embora partilhados, num gesto de extrerna honestidade pessoal,
com o Principe. Neste sentido, como acentua Shattuck, “a herolna vive a

“Idem, ibidem, p.105
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saga essencial do conhecimento proibido no dominio do  amor
romantice”.15 Encurralada pelas regras de bienseances de seu tempo e
meio, a protagonista de Mme de La Fayette € J& um exemplo de
experimento psicoldgico que se ampliard nos séculos seguintes. E é, de
fato, notavel como, depois da morte de Principe, sendo assediada pelo
Dugue, a Princesa resiste as investidas, movida pela crenga de que teria
sido precisamente o obstaculo a origem da paixdo entre ela & 0 Duque.
A fala da Princesa é cifada por Shaituck €, em seguida, a franscrevo no
original, seguida de tradugdoe no rodape:

M.de Cléves estoit peut-estre 'unique homme du monde
capable de conserver de I‘amour dans le marriage. Ma
destinée n‘a pas voulu que jave pu profifer de ce
bonheur; peut-esfre qussi que sa passion n‘avoift subsiste
que parce quil n‘en avoit pas trouve en moy. Mais je
n‘aurcls pas le mesme moyen de conserver Ia vostre: je
croy mesme que fles obstacies ont fait vostre constance.™

Neste caso, portanto, a proibicéo representada pelo casamento nao
apenas infensifica os valores da paixdo, como obriga a sutileza, acs
forneios precioscs de estilo que caracterizam a escrita de Mme.de La
Fayette. Aquilo que a Princesa ndo quer, ou ndo pode, conhecer, isto &,
os prazeres de uma relacdo fora do casamento, €, ao mesmo tempo,

aquilo gue pemite a Mme.de La Fayette construir o espaco narativo de

¥ lgem, ibidem, p.111

¢ |a Fayette, Mme.de, La Princesse de Cléves, em Romanciers du XVile siécle. Textes
présentés et annotés par Antoine Adam. Paris: Galimard (Bibliotheque de La Pléiade),
1958, 1£.1247. Eis uma traducdo aproximada:

"0 Senhor de Cléves era talvez o Unico homem do mundo capaz de conservar o
amor no casamento, Meu destine ndo quis que eu gozasse desta felicidade; talvez
também sua paixao nao tivesse subsistido se ele ndo a fivesse encontrado em mim. Mas
nao ferai 0 mesmo meio de consenvar a vossa: creio mesmo que os obstaculos fizeram
vOssa consténcia”,

A franscricdo, fraduzida, de Shattuck, encontra-se em op.cit. p.113
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uma notdavel exploragdo psicoldgica. Roger Shatiuck chama a este
processc de prazeres da abstinéncia: uma espécie de lucidez
conguistada por forga da recusa & liberacdo dos sentidos e dos desejos
que, por sud vez, transforma um elemento de biensegnce em acerfo
estiiistico. Para este caso da autora do século XV, Shattuck usa fambém,
como termo de descricdo, © conceito de ascetismo. Para o outro
exemplo de positividade das mitagdes, ele fala de esteticismo de Emily
Dickinson. E, compreendendo ©0s dois, o termo uliizado & o de
sublimagdo: ambos os exempios “dizem ndo tanto de como ulfrapassar
os limites e os constrangimentos da experiéncia como de fazé-los

benvindos e tirar vantagens deles”."”

Pela leitura milda e detalhada do poema A Charm'™® e por algumas
cbservagdes acerca de sua correspondéncia, Emily Dickinson é incluida

por Shattuck nos prazeres da abstinéncia.

Na verdade, o rigor e a discric@o com que cercou d sua existéncia
pessoal, fez de Emily Dickinson um caso exemplar de enfrega fotal a
poesia, Ndo apenas propiciando um mMmodo muito particular de escrita
gue estd ndo somente nos poemas Mas na correspondéncia frocada

COm poucos amigos, como ainda fransformando o liismo subjetivo em

17 Shattuck, Roger, op.cit.p.109
'8 Eis 0 texto do poema lido por Shattuck:
“A Charm invests a face

Imperfectly beheld-

The Lady dare nct lift her Veil

For fear it be dispelied-

But peers beyend her mesh-
And wishes -and denies-
Lest interview-annu! a want
That Image —stisfies-"
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agudos momentos de reflexdo objetiva. Como se vivendo de e para a
fapricacdo de seus curtos fextos, a sua relkagdo com a experiéncia do
mundo fosse sempre uma renovada forma de inquietacdo pessoal e

solitaria.

Neste sentfido, a sua abstinégncia, para usar o fermo adotado por
Shattuck, e diversa da de Mme.de Lafayette: se na.romancista ela
decore de uma escolha pessocl € pensada de recusa de uma
expernéncia contrdria as bienseances da época, no case da poeta trata-
se, de fato, como quer Shattuck, de uma eleicdo estética. Nem mesmo a
recusa, mencionada pelo critico, do casamento proposto pelo Juiz da
Suprema Corte de Massachusetts, Otis Lord, que, na verdade, possui algo
de semelhante com relacdo ao assedio do Dugue de Namours no ¢aso

da Princesa de Cléves, igucla as abstinéncias das duas.

No caso de Emily Dickinson, a 'recusa € antes uma maneira de
conservar intocdvel a esfera pessoal da redlizacdo poética que ela
pressentic ameccada se baixasse a guarda de sua infimidade. Ha,
entretanto, um elemento que mais distancia as duas escritoras e que, d
meu ver, ndo foi suficientemente abordado por Shattuck. Refiro-me &
formacdo em meios sociais inteiramente distinfos da duas: Mme. de
Lafyafte existindo num ambiente cortesdo em gue a literafura era parte
de uma educacdo de requinte; Emily Dickinson convivendo com 0s
rgores de uma educacdo purifana para o qual a leitura gue
transcendesse os limites das continuadas interpretacdes biblicas era vista,
sobretudo em se fratando de uma mulher, como aventura ariscada de

formacao espintuct.
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Sendo assim, © compo de atuacdo da norte-americana era muito
mais estreito; a sua poesia so serla admissivel se deixasse passar, por sob
-0 liismo pessoal, algo daquela tensdo intelectual e meditativa que ¢
propria poeta lia nos textos, as vezes grandiloglentes e enviesados, de
Emerson. A leitura efefuada por Shattuck do poema A Charm terming
apontando para este dificil equiliorio em gue se parece manter o texto
dickinsoniano: cutucando com vara curta os mais escondidos valores
semanticos da lingua inglesa, criando ecos ndo apendas de significantes,
mas de significados, o poefa consegue comunicar os mMais sutis jogos

gue vgo arficulando os sentfidos e a inteligivilidade deles pelo poema.

Neste sentido, ao fazer a sud leitura a partir de uma traducdo literal de
cada uma das palavras utilizadas no texto {ficando, curiosamente, sem
comentdrio uma em cada uma das estrofes: os verbos /iff, na primeira, e
annul, na segunda, quando entre levantar e anular parece estar a tenséo
primordial do textol], Roger Shaftuck, o meu ver, come o frisco de
desencaminhar o leitor, anda gue a sua infencdo parafidstica fosse
exatamente o confrdrio. Embora haja, em parte, uma recuperacdo no
dttimo ftem do capftulo, infitulado An epicurean ot “The Banguet of
Abstemiousness”, a sua leitura inicial inclina-se demasiadamente para o
lado da clareza do texto, conseguida pela pardfrase, quando, na
verdade, € precisamente daquilo gue é dito de modo obliquo e
enviesado gue o poema extral a sua extraordindria forca de sentfido. Qu
seja; enfre ndo leventar o veu ('The Lady dare not fift her Veil) e
posicionar-se de tal modo que seja anulado o desejo (Lest Interview —
annul a want’), a redlizacdoc maior cabe & prépria instauracdo da
imagem gue é o poema ["That Image —satisfies-*). Ou ainda, dizendo de

outro modo, ¢ abstinéncia de Emily Dickinson & de ordem estética, ou
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poética, porque ela implica em precisamente néo buscar Ir além dagauilo
que fol possivel dizer nos limites da linguagem do poema. Que d
experiéncia que fica do texto seja também de auto-mitacdo € outra
historia, ou melhor, € uma histéria gue compete ao leitor elucidar
frazendo parc © joge da linguagem dickinsoniana a sua  propria
experiencia, ou ndo, de limitacdes. C gue fica, sobretudo, como queria
poeta, € a imagem: traducdo sempre aproximaiiva da experiéneia

pessodal gue se fraduziu em literatura,

Por enfatizar em excesso a experiéncia como motivacdo poetica, o
que, no demais, faz senfido com relacdc aos propositos bdsicos do
ensaio, Shattuck opera um desvio de leitura t1&o danoso quanto qualguer

outro de uma interpretacdo mecanicista ou ingenuamente biogrdfica.

Eo que parece ocorer também no capifulo seguinte, dedicado &
leitura de Melville e Camus, o‘rrové:a do exame das obras Billy Budd, Sailor
(An inside narative), fexto de um manuscrifo deixado ineditc por Melville
guando de suda more em 1891 e somente publicadeo em 1924, e
L'Etranger, de 1942.

No primeiro fextc, frata-se do julgamento e da condenacdo de um
mcarinheiro, Billy Budd, gue, num rompante de raiva ao se ver acusado de
motim por oufro, Claggan, na presenca do Capitdo Vere, agride o
acusador e termina por mata-lo. Segue-se o julgamento e a sentenca de
morte & proferida, condenando-se Billy ao enforcamento. Para o Caphtédo
Vere, enftretanto, que presidiu o julgamento € a condenacdo de acordo
com as leis marciais, ndo hd certeza quanto & culpabilidade de Billy ou &

pueza de Claggart, ©s valores do bem e do mal sendo
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permanentemente frocados pelo que, num detrminado frecho da obra,
recorrendo a Biblia, chama de "mistério da iniglidade”. Entre os rigores da
lei marcial e as motivacdes subjetivas, instaura-se um campo de ddvidas,
indecistes e incerfezas que transformam o sentenca de morte naguiio
gue o propro Shattuck chama de “alegoria redlista”, dando razéo ao

subtitulo da narrativa: uma narrativa interior. Diz Shattuck:

A invesfigacdo aprofundada de Billy Budd de esfados
do mente subentendidos pode muito bem ser o que
Meille queria designar com o enigmdtico subtitulo
que escreveu a Igpis & margem do manuscrito: "Uma
narrativa interior”, NGo se refere a qualquer forma de
onisciéncia narrativa; muitos acontecimentos cruciais

permanecem desconhecidos ao narrador sem face. ™

Mas, se na narcliva de Melville, segundo Shattuck, o leitor fem a
possibifidade de juigar o partir do veredito a que chega o fribunal
instalado pelo Capitdo Vere, a este cabendo tdo somente a aplicagdo
de seu resultado, no caso da narativa de Camus, acinda segundo
Shaftuck, "o lugar do Caopitéo ‘Vere é ocupado ndo por qualquer
personagem correspondente, ndo pelos frés juizes e o (Ui, mas pelo leitor.
E uma enome diferenca. O leffor deve decidir enfre a naracdo
gparentemente  franca de  Meursaulf de como  os  estranhos
aconfecimentos ocorreram por si mesmos sem falta de sua parte e a
narativa desorganizada e s vezes odiosamente direta do promotor

sobre 0 comporamento criminoso de Meursault 2,

1% Shattuck, Reger, op.cit. p.141
Ddem, ibidem, p.145
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Por isso, para Shattuck, o subtitulo da narrativa de Melvilie cabe "como
uma luva” no texto camusiano. Quer dizer: por ser tinterior’, a escrita de
Camus, protegendo Meursault de possiveis acusagoes de cinismo e de
indiferenca pelo assassinio do Arabe, induz o leitor a absolvé-lo, sem que,
em nenhum momento, atente para gue um homicidio foi cometido e
confessado, nem sequer refletindo sobre a existéncia de uma outra vida
humana que foi destruida por seu afo. Uma coisa, entretanto, parece ser
o julgomento do personagem, problema a ser indefinidamente discutido
a partir do romance, outra coisa e fazer, como o faz Shaftuck, uma
confusdo de ordem moral e estética, condenando © escrifor e sua obra
por ndo se posicionar quanto ¢ culpabllidade do personagem. E, 0 que
me parece ainda mais estranho, embora coerente, seja vincular esta
neutralidade aco proprio estio do romance, como se ente «
representacdo que ocorre na obra e sua recepcdo pelo leitor NGo
estivesse precisamente todo o frabalho de sua construgdo, sem a gual ©

mesmo leitor nGo chegaria c‘nquelo'. Diz Roger Shaffuck:

Camus criou um estilo frio, raso, artificialmente natural
para a maior parte dos episodics. Colocado contra
esta paisagem monofona, ©  assassinato  serni-
rifualistico na praia faz saltar de Meursaulf um glorioso
impufso de infensidade lirica. A cena do crime
combing 0s crescendos de um afo grafuifo e uma
epffania. O transe daquele momenio aparentemente
faz Meursault perder a consciéncia e sofrer perda de
memoria. Suas derradeiras afifudes & comportamento

permanecem misteriosos poque nunca nos € dado
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uma narragdo completa do que acontecey logo

depois do assassinafo e como efe foi preso.?’

Agora, a diferenca daquilo que ocoria na leiturg de Emily Dickinson,
como ficou assinalado, ndo € apenas a experiéncia do criador que é
enfatizada, mas uma derivada: o experiéncia do leffor que, caindo na
armcditha do autor, uifrapassa os limites da moral e compactua com o
personagem, por infermedio do que Shattuck chama de empafia,
terminando ndo apenas por compreender e perdoar o assassinato por
ele cometido como, o que parece muito Mais grave, por louvar © modo
de sua expressdo. E, embora o critico conceda em ver o romance de
Camus como uma pardbola, ao que parece menos evidente do que no

Caso de Melville, o seu julgamento final da obra & decepcionante:

NGo posso evitar em ver esta novela miniatura como
uma parabola, uma peca de sutil escrita diddtica cufo
sfgnificado se revela gradualimente para aqueles que
léem cuidadosamente. Ndo  obsiante, dodas  as
aduiagdes da narrativa interior, que seduzem muitos
feffores que empatizérm com um Criminoso, o pardbola
erra o alvo. A ligdo moral -que nenhuma existéncia
pode ser chamada humana se ndo acelta o minimo
de responsabiiidade por si mesma, por suas acdes e

pelios oufros - & faciimente passada por alto, 22

Por nGo reconhecer o intervaio que estd entre @ representacdo da
obra e sua apreensdo pelo leitor, que, ao fim e o cabo, & a

recuperacao de seus vaiores propriamente estético-estruturais, o critico,

2l idem, ibidem, p.147
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mesmo sem guerer, deixa passar aguele ranco moralista sobre © qual se
montava a minha desconfianca desde o inicio de sua leftura e que se
confirma pela releftura da obra. Alids, este frago ainda mais se torna claro
no peqgueno capitulc final desta primeira parte do livio, intitulado
Interlude. Taking Stock, em que resume a sua posicdo no que se refere
aos conceitos de conhecimento proibido e conhecimento aberto,
buscandc marcar a sua equidisténcia e, portanto, fugindo & pecha de

“politica e intelectualmente reaciondrio”. Diz ele:

Hoje, o principio de conhecimento aberfo € de livre
circulagdo de todos os bens e ideias se estabeleceram
tGo firrnemente no Ccidente que quaisquer ressalvas a
esta conquista sGo vistas usualimente como politica e
intelectualmente reaciondrias. Enfrefanto, as estorias
examinadas nos capitulos precedentes demonstram
de diversas maeneiras que o principio de conhecimento
aberto hdo aofastou em fodo lugar o principio do

conhecimento proibidc.®

NGo s& os estdrias anteriores: as Case Hisfories, da segunda parte do
livio, apontam para formas perigosas de fransgressdo nos limifes da
prolbicdo do conhecimento, seja ne caso das pesquisas e aplicagdes
nas dreqs cientificas e tecnoldgicas, seja na leitura que Shattuck realiza

da obra do Margués de Sade.

Sendo assim, o primeiro capitulo desta segunda parte, infitukado

Knowledge Exploding: Science and Technology, € um belo exemplo da

Zidem, ibidem, p.150
2 idem, ibidem, p.167
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habllidade de Shattuck em realizar sinteses significativas e esclarecedoras,
percorrendc as varias fases gue véo da ciéneia pura & aplicada,
fomando por eixo de reflexdo, por um lado, os varios momenios de
pesquisa e utiizacdo da energia nuclear, e, por outro, as expenéncias nas
dreas da biologic molecular & da engenharic genética, buscando
assinalar os momentos de inquietagcdo e de dlvida e também de euforia

gue marcaram estas mesmas fases,

As duas epigrafes utilizadas pora o capifulo dao bermn conta esta
oscllagdo: a primeira, de J.Robert Oppenheimer, o princingl articuiador
do Projeto Manhaffan, de onde resulfou a explosdo da primeira bomba
em Alamogordo, New Mexico, é expressdo do momento de duvida e
inquietacdo. Diz ela: "De uma manelra brutal.. . os fisicos conheceram o
pecado”a segunda de Walter Gilbert, um dos responsdveis pelo
chamado The Human Genome Project, isto &€, pelo mapeamento do
codigo genético humano cujo conhecimento resultou das pesquisas do
DNA, é indicadora da euforia com que foi, e ainda &, vista a

possibilidade que se abre para o conhecimentc a partir de tais pesquisas:

{ O Projefo de Gene Humano) € o graal da genética
humana...a ulfima resposta ao mandamento ‘Conhece-

fe a fi mesmao’. %

E pena gue, fendo sendo publicado alguns meses antes, o fivio ndo
pudesse acrescentar aos cinco casos de limites & pesquisa clentifica
explorados por Shattuck, o da clonagem da ovelha Dolly, cujos

conseqUéncias éficas e morais foram, sdo e ainda serdo muifo discutidas
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quer pela comunidade cientifica, guer pela sociedade de modo geral,

pois 0s cinco casos de limites estudados por Shattuck, isto &,

consideracdes praticas, prudentes, iegdis, mordis e mistas, abrangem, de

fato, 0 espectro de inquietagdes eufdricas e disfbricas mofivadas pelas

pesquisas cientificas e tfecnoldgicas. E os Uliimos pardgrafos do capituio

&, aoc mesmo tempo, um reconhecimento do gue hd de ireversivel nas

descobertas cientificas e uma meditagcdo sobre suas aplicabilidades:

O conhecimenfo que nossas muifas  Ciéncias
descobrem ndo & proibido em si e por si mesmo.
Todavia os agenfes humancs que perseguemn fal
conhecimento jamais foram capazes de ficar o parfe
de ou confrolar ou prevenir sug aplicacao em nossas
vidas., Nao obstantfe o episédio de QOdisseu e as Sereias,
‘Desquisa purad’ € um mito modernc., Deste modo,
como a ciénciarexplode de umas poucas areds para
uma vasta empresa impulsionada fanto pelo comeércio
e pela guerra quanfo pela curiosidade, precisamaos
investigar este crescimenfo  desproporcional. O
mercadio fivie pode nao ser o melhor guia para o
desenvolvimento do conhecimenio. O planejamento
estatal nerm sempre nos tem servido melhor, Enquanio
ponderamos estas questdes dilaceranfes, ndo nos
esquecamos das estérias de lcaro e da Esfinge’ de
Bacon e as historics de caso muifo diferenfes do
programa de Lebensborn de Himmiler € o Projefo

Manhattan. Nesta era de liberac@o e permissividade,

“dem, ibidem, p.173
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pode bem ser que um judicioso juramento parc
clenfistas qjude a prevenir-nos de agir como ¢ Aprendiz

de Feiticeiro.?®

Mas € para o sétimo capitulo, aguele mesmo ao qual se dirge a
adverténcia com que Shattuck abre o livio e para o qual chamei, logo de
inicio, a atenc&o do possivel leitor, acentuando a sua estranheza, que
parecem convergir as linhas essencicis de discussdo  sobre o

conhecimento proibido.

De fato, usando como titule do capituio a mesma frase que Apollinaire
utilizou para nomear © seu ensaic infrodutdrio & antologia das obras do
Marqués de Sade de 1909, "O divino Marqués’, com a qual iniciou o
processo de reabilitacdo do escritor, o texto de Shattuck € ndo apenas
uma excelenfe infroducdo a Sade, narando aspectos decisivos de sua
vida e de sua obra, e fazendo, por assim dizer, 0 processo de sua
recepcdo, mas uma prova de fogo para a sua habilidade em discutir, no
&mbito da criac&o literaria, as implicacdes morais de uma obra, Porgue,
na verdade, a pergunta, depois de mais de dois séculos de sudg
existeéncia, é ainda a mesma: o qué fazer com Sade? Que ele fazia parte
dos “infernos” das bibliotecas é fato conigueiro. Que hoje se tenha que
usar o pretérto imperfeito € a novidade, confimada por sua edicdo na
prestigiosa colecdo Pléiade, da Gallimard, cu, como lembra o proprio
Shatftuck, peloc fato de gue, na mais recentfe e revisionista Histdria da

Literatura Francesa, aguela organizada por Dennis Hollier e publicadd

“ |dem, ibidem, p.225
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em 1989 pela Harvard University Press, o Marqués, "de nove seculos de

escrita, é o Unico autor @ merecer duas enfradas plenas”.”

Os sete itens do capitulo O divino Marqués sGo de uma organizacdo
exemplar, em prmeiro lugar algumas nofas biogrdficas com  as
circunstdncios histéricas, sociais e politicas de sua existéncia (‘The Sade
case”), em seguida, fodo o processo de releitura a que foi submetida a
sua obra, desde o citado Apolinaire, passando por Klossowski, Bataille,
Paulhan, Camus, Foucautt, Barthes, até & consagracdo atual nas referidas
edicdo e histdria literdria ("Rehabilitating a prophet’); os dois capitulos
seguintes sdo, por assim dizer, provas da redlidade pela naragdo de dois
cosos famosos, nos Estados Unidos, de assassinios perpetrados sob d
aparente ou comprovada inspiracdo das obras do Marqués (‘The Moors
murders case” e “Ted Bundy's sermon”); © guinfo item é o centro da leitura
de Shaftuck: uma andlise minuciosa de alguns fexios da obra de Sade,
sem exclusdo dagueles mais explici’famen’re penversos - "o que ocasiona
mais uma adeverténcia, a meu ver desnecessarnia, aos pudibundos
leitores - através dos quais vai marcando, sobretudo, os equivocos da
reabilifacdo do autor ("A closer walk with Sade”); no sexto ifemn,
retomando a famosa questéo proposta por Simone de Beauvoir, gue da
fitulo co item, discute as teses de inclusGo ou exclusdo da obra do
Marqués do cénone da cultura e da literatura (* "Must we bum Sade? “) e,
finalmente, no Uiimo fiem, frata-se de escolher uma maneira adegquada
de sifuar o autor no universo de nossas experiéncias culturais, tendo

anteriormente recusado quer a sua consagracdo, guer a sua rasurg

% Idem, ibidem, p.252. A edico francesa da obra de Holier € de guatro ancs
depois, De la Littérature Francaise, Sous ia Direction de Denis Hollier, Paris: Bordas, 1993
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radical que ocorreria caso a questéo de Beduvolr recebesse uma

resposta positiva.

E um capitulo decisivo para o julgamentc desta obra de Shattuck: a
sua organizagdo, © modo pelo qual desenvolve 03 seus argumentos, d
erudicao precisa e adequada com gue cerca o seu objeto e, enfim, os
juizos serenos e objetivos com que & a tradicdo critica j& existente sobre
Sade, d&o prova de sua iluminadora perspicacia em repropor © exame
de uma obra tdo polémica quanto a do Marqués. Mais do que isso, no
enfanto, a leitura de Sade & também uma prova de fogo para toda a sua
discuss&o anterior acerca do conhecimento proibido. A necessidade de
ler o autor do século XVill parece, para ele, resultar preciscmente do
conhecimento que se obtém de um exfremo de lmitac&o e néoc é por
acaso que, ja nos Ultimos pardgrafos do item quinto, ocore a lembranca
de Nietzsche, como ogue acentuando a presenca do Margués num

aspecto fundamental de nossa cultura, Diz ele:

Em Nietzsche, o éfico da fransgressco foi aliviada de
cenas de forfura e destruicdo sexudl explicitas e
elevada g uma oi‘réﬁva Valhalla infeleciual de filosofia
liica. Ndo termos evidéncia de que Niefzsche leu
alguma vez o divino marqués, No entanto, o flidsofo do
Superhomem oferece um produfo modificado com

amplo apelo para aiguns: Sade sem orgasmo.

Os escritos de Sade fazem-nos confrontar com g
fentafiva exfrema na cuffura Ociedental de rasgar ©s
limites da civilizagGo a fim de retornar & barbdrie, Em

fodos ©s seus maiores escritos, Sade visa uma
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completa refeicao das fel e profecia Hebrdicas, da
filosofia e visdo fragica Gregas, da caridade e ritual
Cristqos, e de fodos os principios de justica igualifaria e
de democracia. Ele busca reviver a pena de falido do
ofho por olho e de que o poder & o cerfo. Talvez haja
aigo ‘grande’ na absoluta afrocidade da obra de
Sade, alguma monumental aberracdo e ficdo objetiva
que devamnos reverenciar. Mas parecerd menos
admiravel se nGs o lemos fodo e gQuardamos suas
igéias niilisticas sobre egofsmo e poder amarradas @
suas vividas cenas pingando sangue e fezes. Ele sabia
'a imporféncia destas cenas pora o desenvolvimento
ga alma’ e como por as maAos serm medo No coracdo
humano e pintar suas divagagdes giganfescas

[Justine). Sade sempre foi o professor e o evangelista.”’

NJo se deve queimar Sade, parece dizer Shaffuck: deve-se ler o

Margués como a qualguer outro autor extremado, sem cair na idolatric

nem, por outro lado, na perseguicdo inquisitorial. Os seus excessos sdo

tambem parfe de uma condicdo que, cinda nos limites, continuamos

chamando de humana. E esta condicdo, quer se queira ou ndo, inclui ¢

curisosidade e, o que € terrivelmente dificit de acettar, os seus limites. A

conclus@o de Shaftuck para este capitulo, e que poderia ser a do livro, é

exempiar:

O divino marqués representa o conhecimenito proibido
que nao podemos proiblr.  Consequenternente,

devemos rofular os seus escrifos cuidadosamente:

%7 Shattuck, Roger, op.cit. p.282
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veneno pofencial, poluidor de nosso meio moral e

infelectual.?®

Poderia ser o capitulo final do livio, como disse, pois os demais sGo
explicitacdes, ou mesmo redunddncias, de argumentos ja desenvolvidos.
Mas sQo generosos, oferecendo ao leitor elementos de sobra para uma
reflexdo de bom tamanho. Entre @ admiracdo e a desconfianca do

inicio, a leitura e a releitura terminaram impondo a primeira.

Nota Ed. Este artigo foi publicado na Revista Cult. Agradecemos seu
Editor, Manuel da Costa Pinto, por ter concedido generosamente o direito
de republicacde.

* |ldem, Ibidem, p.299
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