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Ef teafro ha venido a ser. en la época modermna, esencialmente un
fendmeno urbano. Cierfo es que hubo manifestaciones, especiaimente
en los aciagos anos sesenta v setenta, de un teatro folkidrico v rural como
parte de un esfuerzo pedagogico v politico para ia concientizacion del
puebio en aras de la revolucidn social. Como se ve nitidamente en el
caso del Teatro Campesino de las comunidades chicanas/méxico-
americanas, aun cuando su radio original de operaciones eran las zonas
campestres, termind siendo un fendnemo fuere aliado a la creciente
urbanizacion de la sociedad chicang, hasta el punto en que,
practicamente hablando, las Unicas representaciones de esta fradicidn
teatral se encuentran hoy dia en los espacios culturales urbanos, cuando

no en la television o en i cine.

No cabe ninguna duda de que el teafro ifatinoamericano es
principalimente un fendmeno urbano, v es mds, un fenémeno capitaline,
pues ¢l grueso de los estructuras gque sostiene v impulsa el teatro se
encuenfra en el radio urbano y mayoritariamente en las capitales, v son
pocas las cludades del continente de las que se puede decir que hay un
fuerte movimiento feafral no vinculodo directamente a los centro
administrativos del pais. En el caso de México se hace teatro en ciudades
como Guadalajara y Monterrey v hay festivales en Guanagjuaio, pero

globalmente, cuando se habla de teatro mexicano se quiere decir teatro
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defefo. En el caso del Brasil, sin lugar a dudas, San Pablo es la capital
cultural del pais y es impresionante la medida en que Curitica se ha
convertido en un centro de produccion feafral, para ferminar albergando
uno de los festivales mas importantes del continente. Rio de Janeiro, por
ofra parte, no ha perdido nada del legendario esplendor que siempre ha
tenido para la cultura. Sin embargo, [a existencia de una solida cultura
teatral en la todavia muy nueva capital de Brasiia me parece algo
improbable. Pero estas son excepciones que confirman la regla. En io que
a Argentina respecta, hay un detdlle relevante que es del conocimiento
de todo el mundo: la cultura, practicamente hablando, pasa soloﬁnem‘e
por Buenos Aires y la historia teatfral de las provincias argentinas ne puede,
por descfortunado gue seq, ser mds gque una nofa a pie de pdagina en la

hegemonia portefa.

Hago estas aclaraciones no tanto para articular lo que serd obvio para
la mayoria de 1os especialistas en el Jremo, sino para asenfar las bases de
una consideracion que se configura sobre fa base de Ia historia urbana
del teatro sin ser necesariagmente sélo un reflejo de esta realidad
extensamente confimada. Lo gue me interesa abordar agui no es Ia
historia del teatro argentino en la ciudad, la ciudad de Buenos Aires, sinc
codmo se construye fa imagen de la ciudad dentro del texto teatral. Mds
bien, me inferesa ocupame de codmo se podia teorizar sobre la
presencia de la experiéncia urbana en €l teafro sin caer en el mero
recuento de ‘imagenes’, ‘“representaciones” vy “alegorias” com el
proposito de indagar en una problemdtica de geografia cultural a partir

del fendmeno teatral.
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Por “geografia cultural” entendemos el estudio de cdmo se inscrebe la
cultura en el estudio de ia geografia, en primera instancia como la cultura
acontece (se cred, se consume, se inferpreta y, en una palabra, se vive)
en espacios gue son descriptos en términcs geograficos (literal o
metafdricamente) v, en una segunda instancia, en el senfidc en que lo
geogrdfico (ofra vez en un sentido literal o metafdrico) se inscribe en la
cultura. El ejemplo maestro de la liferatura argentina fendria que ser la
novela Rayusia de Julio Cortdizar, en la gue no sclamente versiones de Ias
ciudades de Buenos Aires v Paris (0 Paris come un subtexto de Buenos
Aires) son codificadas en la novela, sino tambien el movimiento entre
vivencias geogrdficas (el tema dei exiio en la cultura argenting, por
ejemplo) es trabajodo inferpretativamente en la novela. Unc también
podria aludir a las instalaciones de Buenos Aires en los fextos borgeanos y
la profunda presencia de la cludad en textos como ios de Roberto Arl,
Radl Scciabrini Ortiz, Ezeguie! Martinez Estrada, Leopoldo Marechal,
Enrique Medinag entre muchos ofios. Recalco: no se estd hablondo de
representaciones de la ciudad, sino de un frabajo analitico del sentido

urbano que ocupa un lugar de priviegio en el texto.

En el caso del teatro argentino (y sin hacer nada mds que ofrecer unos
atisbos), unc puede pensar en Lo nona de Roberto Cossa, donde la
ciudad incursiona de muchas maneras en 1o obra, pero principalmente
en la gran passegiata referida, en la que Chicho lleva a la Nong parg
perdera en lfal Park en un friayecto gque marcd la enorme distancia gue
separa a la familia socioecondmicamente periférica de los centros del
poder. En el caso de Giis de ausencia de Cossqa, el doble chiste del
Restaurant La Aryenting en [falia, en cuya frastienda se da clifa una amplia

gama de culturemas del Buenos Aires perdido en el exilio (lo mismo da

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS) janeirofjunho/1998, 69



gue sea economico, que sea poltico) v de la Babel de idiomas
provocada por la pérdida del espanol en las varios facetas de ld
didspora, marca una imagen de integridad cultural centrada en la
ciudad y en sus sociclectos gue las circunstancias historicas del pais han
esfumado. De hecho, la obra confirma una doble condicién diaspdrica
para Buenos Aires: si sus mdrgenes abarcan fradicionalmente la digspora
de ofros pafses del mundo, lo mismo gque la didgspora infema de la
Argenting, gracias a las susodichas circunstancias histéricas, 1o gran
mayoria de los exilados argentinos de los Ulfimos cincuenta anos vienen
de Buenos Aires (como, por gjemplo, i enorme migracion de judios
argentinos a lIsrael), siendo en muchos casos 1os infegrantes de esta

segunda didspora hijos o nietos de la primera.

Si el teatro de la peguena burguesia se asocia con el teafro de
raigamibre burguesa cuyos espacios de confrontacion dramatica son 1os
aposenfos de la decencia orribisflc o dei bienestar ya sdlidamente
conquistado, indefectiblemente conjuga referencias a los espacios del
rmundo amenazante en los que el individuo de dudosa clase social tiene
que desplazarse. Es por eso gue los instancias de la vida cdllejera se
entremeten en los precarios espacios habitades por 10s persongjes del
grotesco cricllo, del realismo social y del redlismo sucio, en el que,
muchas veces, precarios espacios domesticos son reemplazados por
espacios de una opresiva institucionalidad que el individuo ha llegado a
ocupar: la céareel, la oficing, la fabrica o ei cuartel. En este senfido es
instructivo recalcar la yuxtaposicion propuesta por und obra como
Babllonla de Armando Discépolo, en la que se conjugan dos mundos
sociales, el cerrado y no visto por la gente bien (criollos o acriollados) y el

representado en el escenario que habifa Ia gente de senvicio (inmigrantes
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marginales): aungue la vida de aquellos también tiene su existencia fuera
de casa (la rigueza de la que se vive proviene del comercio
extradomestico), es solamente en el caso de éstos que el mundo de
extramuros impacta en la vida gque llevan dentro de la casa, ejerce una
fuerza mucho mas defterminante en su existencia; la vida de la ciudad
irumpe en el espacio domestico y origina mayormente tos conflictos que

la servidumbre fiene con Ios duehos.

Lo gue propongo hacer agui no es pormenorizar ejemplos del teatro
argentino en los que lo urbcano puede ser percibido como parte de la
estructura dramdtica de alguna u ofra manera. Mds bien, guiero formular
una serie de propuestas de indole tedrica gue pueden servir para ofientar

el tibo de estudio analffico gue, a mi modo de ver, queda por hacer,

1} Lo urbano ha pasado a ser absolutamente determinante para Ia
vida contemporanea de America Lafing, hasta el punto en que, como se
sabe respecto a los conflictos de larga data en fa vida argentina es casi
imposible hablar de una existencia extraurbana que haya impactado sin
estar regida de alguna forma por la megalopolis. De ahi que un primer
postulado tiene que reconocer como las obras teatrales naturalizan la
vida urbana como un grado cero de referencialidad. Se da por
descontado que la accidn se desenvuelve en un contexto urbano, aun
cuando éste no esté directamente presente o no se explicite en primer
plano. Como corolario, se reconoce gue et paradigma de los conflictos
dramdticos serd Indefectiblemente el de la vida ubana, como s
naturalmente no hubiera nada mds de que hablar, De la misma manera,
cuando se trata de la vida rural, provinciana o campesing, se entiende

que ésta se rige por los parémetfros de la ciudad, sea © no ésta
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directamente manifiesta como en Ias revistas, los diarios, la television v 1os
videos cinfematrogrdficos que son los principales  vehiculos  de

penetracion en estos espacios geograficos de la vida de la ciudad.

2) La vida de la ciudad se instala en el escenario teafral mediante los
detalles que fransmiten los cédigos de actuacion. Otra vez, se tata de
una circunstancia de naturalidad: salvo el caso de un actor conminado a
imitar un pajuerano, un inmigrante recién llegodo o un latinoamericano
de otro pals, los actores van a hablar y portarse como portefios. Como se
ot de una condicion naiural, uno podia pregunfar cudl es o
importancia de este detdlle, ya que a lo mejor el publico asimila tales
detalles sin siquiera fijarse en elios. Sin embargo yo sostendria que
precisamente por eso es que estamos ante un fenomeno interesante en
el gue no solamente [as condiciones sociales del lenguaje haplado se
levan ol escenario como un dado incuestionado, sino fambien la
semdntica de esfe lenguaje (los usos v significados) que tiene en las
vivencios urbanas se lleva al escenario vy tiene sentide fundamentalmente
porque dice del mundo urbano en el gue la accion representada en el
escenario estd inserta, Cuando se trata de una obra realizada en la calle,
como Calé. 'Buenos Aires en camiseta” de Miguel Marfin Hemadandez, este
hecho queda bien patente. No obstante, si pensamos en obras Como
Una noche con el Sr. Magnus e hijos, de Ricardo Monti (como muchas
ofras obras de este autor) o de El gran deschave, de Sergio Amadeo De
Cecco, gueda menos evidente cémo el lenguaje caliejero gue arficuian
los personajes no es simplemenfe una incursion circunstancial de 1o
urbano, sinc gue estd patentizando instancias urbanas gue son el meolio
del conflicto dramdtico y se puede decir que los persondjes son

portadores individualizados de la turbulenta vida social que en redlidad se
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desarrclla en toda su plenitud en una dimension en ia gue la 'casa’ de

estos persongjes es solamente un ejemplo pasajero.

3} La ciudad presenta una serie de lugares institucionales que figuran
prominentfemente en la produccion cultural, como, por ejemplo, la
frecuente aparicion del bar o del café como lugar de accidn en el teatro,
De hecho, aparte de los espacios domésticos, el café-bar es
probablemente el escenarioc mas favorecido por el tealro argentino,
como se ve en el reciente exito de Io obra de Jorge Leyes, Bar Ada.
(Habria que notar que, a diferencia de innumerables obras como Los de
la mesa 10 de Osvaldo Dragun, en el caso de la obra de Leyes, el bar se
caracteriza por no encontrarse en el ambienfte urbano Cdde hecho, el
bar como escenario remoto sive para jugar con la cuestion de la
marginacion def fendmeno Malvinas, ai mismo tiempo gue se subraya
como en los lugares mds remotos del pais, se reinscribe una v ofra vez el
discurso oficial que se dicta desde el centro). De todos medos, o
importancia del bar como parte de la geografia cultural del teatro va mds
alla de enconfrarse simplemente situado en el contomo urbano vy
suburbano, sino gue el bar es una institucion que participa en la vida de
los persongjes y en su espacio se dan cifa no solamente los conflictos
humanos sino una version de ellos gque éste inferpreta, Por ejemplo, en la
medida en que el bar, como bien lo dice Cafetin de Buenos Aires, de
Enrique Santos Discepolo y Mariano Mores, es fradicionalmente un mundo
homosocial y rigurosamente heterosexista v confrasta en este sentfido con
la esfera domestica que, dominada por la mujer o por o familia gue se
alia con o mujer, se opone ol munde masculino del bar la
homosociclidad heterosexista es 1o que el bar gay viene a romper, o en su

democracia genérica o en su caracterizacién como un  dominio

LETRAS - Revista do Mestrado em Lefras da UFSM (RS) janeiro/iunho/1998, 73



homosocial y homoerotico de una manera gue rompe con el esgquema
patriarcal de riguroso heterosexismo. El bar es, indudablemente, un icono
de la vida portefia [y en ese sentido es casi abolutamente privativo, en la
medida en gue el fendmeno del bar argentino no existe en ninguna otra
parte de América Latina), pero mds gue eso, funciona para significar un
sitio en el gque se desanollan las experiencias urbanas: en el bar transcurre
una version de la vida, el bar es una atalaya para contempiar la vida que
acontece en Ia ciudad (de ahi los ventanales como maxipantalias de
televisién), el bar es un museo argqueolcgice de cierdas vivencias del
portefio y el bar provee elementos para impulsar cierto frato en las
relaciones humanas, En sintesis, el bar ejemplifica una institucion que sirve
como escenario fundamental de 1a vida porteia y, por ellc, como un sitio

privilegiado entre posibles escenarios teatrales.

4) La ciudad no es un vasto espacio poblado infradiferencia-damente.
"Ciudad" es una abstraccion qué se podra entender hasta como unda
movida ideoldgica para auspiciar la infradiferenciacion, con el propdsito
de ocultar, de minimizar o de postergar el maremagnum de problemas
sociales que circulan dentro de sus pardmetros. Amen de ser la suma de
barrios, cada uno con su complicado cariz sociocultural, el semema
‘ciudad" concita diferentes significados para los individuos conforme con
sus vivencias socioculturales. Algunas de estas vivencias han sido
ampliamente estudiadas socioloégicamente Y extensamente
representadas culturcimente, como, por ejiemplo, las diferencias de clase
social (signado iconicamente por Vidas prolefarios de Elias Castelnuovo,
pero también por el teatro grotesco de Amnando Discépoclo y sus
sucesores), la disyuntiva paradigmatica del binarismo  hombre/mujer

(cuando no se tfrata de hombre/no hombre; por ejemplo, Convivencia de
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Oscar Viale), o de la distribucién del poder simbdlico y material del poder
(como por ejemplo, obras de Osvaldo Dragun, Griselda Gambaro,
Eduardo Paviovsky). En este ditimo caso, es en particular importante o
obra de Eduardo Paviovsky, £/ senor Galindez, porgue el conflicto social
que se da publicamrente a nivel de los calles de Buenos Aires,
manifestaciones vy profestas, pinfadas vy solicitadas, asampleas y
concentfraciones, agresionas v o gue se puede entender como una
agresion confra el crden estabelecido (la ropa, €l pelo, el caminar v el
hablar) se lleva “puertas adeniro” al sinistro anfro en el que se pretende
resolverio segun los nigromanticos que detentan el poder. Es significativo
gue, en un momento muerno de actividades, el Sr. Gdlindez les remite a

fos torturadores de este antfro una mujeres de la vidaivia publica.

Bety phones Hugo, de Ignacio Apolo presenta una dimension de (o
ciudad definida en terminos de un pregrama de radic para mujeres, para
el cual la voz de la Locufora proporciona una esfructura en términos de la
experiencia femenina en |a gran urbe de noche. La libre presencia de la
mujer en el Buenos Aires noctumno, con el derecho de cumplir su propia
agenda social y sexudl, es uno de los detalles mds descollantes de esta
ciudod. Pero mds alid de esta dimensién de la obra de Apolo, hay
fambien una disyuncidn de clase social, fanto entre mujeres como
tambien entre hombres y mujeres que aporta perspectivas, no siempre
exentas de racismoe o mismo gue de clasismo, que son fundamentales

para ef encuadre ubano.

Las diferencias de costumbres sociales, de herencia cultural,
consfituyen tambien un eje de potente significado urbano, como se ve en

obras fradiciondles como Réguiem para un sébado a la noche de
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Germdn Rozenmacher, o mucho antes en £/ hijo del robino, de Bernardo

Gravier, por citar solamente dos ejemplos de la cultura judaica,

indudablemente, hay muchas obras gue tienen que ver con {d
situacion de la mujer. Aungue se sabe muy bien de la relatfiva
independencia de la mujer argentina en los espacios publicos v de su
relativo aito nivel de derechos civicos, gueda evidente gue la mujer no
ocupa los mismos espacios concretos ni simbdlicos que el hombre.
Efectivamente, el apartamiento de la mujer de los contomaos publicos en
El campo de Griselda Gambaro, donde ‘el campo" simboliza, entre
muchas cosas, ia marginacion de la mujer y su sujecion a los vejamenes
humillantes que son el pan de cada dia de hasta la mujer mas holgada
en su livertad vivencial recalca como, a fin de cuentas, el mundo no le
perfenece a la mujer, quien estd siempre supeditada al regimen de

Martin v de la sociedad mascuiinista que &l representa.

En el caso de esta obra de Gambaro, se trata de la separacion brutal
de la mujer de los ambientes de independencia urbanag, 1o cudl no deja
de ser profundamentfe ironico en cuanto a un mito porteno de gue Id
mujer puede ser tan duena de la ciudad como un hombre, jactancia que
la separa, © con la que ella intenta separarse, de la situacion de las
mujeres en otros paises latinocmericanos © en ofras sociedades menos
‘progresistas”. Me atrevo a afrmar que una radiografia de un teatro
feminista en la Argentina arrojaria, si no una femdtica respecte a la
falsedad de semejante jactancia, por lo menos asomos de como el radio
urbano de la mujer es, de hecho, mucho mas reducido que el del.
hombre, mucho mds reducido de lo que se podria suponer al ver o

presencia publica de ia mujer en Buenos Aires.
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Pero hay otfras dimensiones de las diferencias urbanas que no han sido
tan estudiadas, como, por ejemplo, las inscripciones del deseo sexual, No
me refiero a la amplia gama de representaciones del amor heterosexud
dg novios gque se patentiza en espacios publicos como el café o la plaza,
en el cine 0 en cualquiera de los muchos ofros espacios en los que 1os
novios convencionales pueden desplozarse (excepcion hecha de Ias
restricciones impuestas durante épocas de 'saneamiento moral™, Me
refiero mdas bien a las manifesfaciones del amor Iésbico o del
homoerotismo masculino, a pesar de gque hay anora cierta visibilidad en
cuanto a la representacion del homoerotismo en Buenos Aires (y
sostendria que es mds bien una visiblidad de segundd maono: no de
lesbianas y gays directamenie, sino de la representacion de ellos en Ia
produccion cultural gue goza de una visibilidad publica mayor en &l cine,
la television, las revistas v, en escala muy menor, en el teatro), En gran
medida, en este momento se sabe que los gays v lesbianas estén “alld” v
se sabe gue, efectivamente hay ciertos espacios urbanos gue frecuentan
- Ploza falia, Avenida Santa Fe, por no hablar de los bares que viven
comercialmente su necesidad de tener lugares de concentracion social —
pero no deja de ser una visitilidad -todavia muy precaria al lado de Ias
megaldpolis infemacionales con las que Buenos  Aires pretende

compararse.

En el teatro, pocos son los ejemplos del que uno fiene conocimiento vy
fodos se refieren a los hombres gay; no tengo cuenta de ninguna obra
explictamente lesbiana, salvo en la medida en gue uno puede aplicar
una lectura lesbiana, 1o cual me parece bastante legitimo, de un texto
como Extfrano juguete de Susana Tarres Molina o de Casa matriz de Diana

Raznovich. Sin embargo, ninguno de estos dos fextos tienen que ver con
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el espacio directamente urbano, salvo en la medida en gue Casa matriz
juega con el motivo de las casas de prosiitucion que son caracteristicas
de la ciudad, por lo menos las casas “especidlizadas”. En lo que a los
hombres respecta, ofra vez una leciura centrada en la preocupacion por
la revision de las identidades sexuales (lo gque se ilama en inglés 1o queer)
podria aplicarse a muchisimos textos gue giran en tomo a la conjugacion
homosocial. En cuanto al valor de o expresamente geogrdfico, pienso
que el tfema entra por ia cuestion de o represidn. Si a la mujer se la
reprime  negdndole el espacio publco en un sentido iresticto,
confindndola al "campo®, al hombre la carcel le sive como metdfora de
sU endjenacion de la plena participacion en el espacio urbano, como se
puede ver en Ef beso de la mujer arana (sea en la version del mismo
Manuel Puig o en la version musical de Terrence McNally sobre |a
fraducciéon al Inglés de la novela original) o en Proceso interior de Jorge

Lozano Soriano.

En el caso de Los invertidos, especiamente en la puesta en escena de
hace pocos anos de Alberto Ure, el cruel absurdo de la homcefobia en la
gue descansa la obra aumenta la diferencia entre los espacios vitales
que ocupan la sediciente decencia y los que coresponden a la
perversion. Serd gue en 1os dos casos se frata de 1os mismos sectores
privilegiados de la ciudad, pues la gargonniére estard en pleno corazon
de los espacios de la decencia, pero fiene proyecciones hacia ofios
sectores sociales y culturdles de la ciudad gque guedan excluidos de la
casa de Florez {excepcion hecha de la sernvidumbre cuyas vivencias
personales no cuentan a sus efectos). En el caso de En boca cerrada de
Juan Carlos Badillo, el refugio del joven protagonista gay en ia ensofacion

o en la fantasia es el mismo proceso de apartamiento de a vida social
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de la ciudad, precisamente porque su deseo erdtico v los agentes que
implica de ninguna mMmanera podicn en ese momento {y en gran medidag
todavia siguen sin poder) contar con espacios ubanos para sy

redlizacion.

Queda por ver si la cuestidn de la visibilidod gay de Buenos Aires sigue
ampliando sus bases hasta el punto de contar con adecuadas
inserciones en el teatro y si el fendmeno ubano fan porero que es ¢l
hotel de paso, donde tedricamente es chora posible concunir con una
pareja del mismo sexo, terming  proporcionando representacicnes
featrales. Se dird que la falta de semejantes cbras Y, eén el casoc de las
obras de tema gay donde el enforno urbano no aparece, quend decir
gue lo urbano no viene al caso para su andilisis. Sin embargo, yo diria fodo
lo contrario: en la medida en que o urbano es el grado cero del teatro
argentino, los fenomenos urbanos que no llegan al teato o que llegan de
una manera donde el pleno despliegue en su instancia publica es en
particular un punto digno de dilucidar. Lo que no se dice es, las mas de
las veces, mucho mds interesante e importante que 10 que se dice

explicitamente - o lo gue se parece decir explicitamente.

Quisiera, ahora, profundizar un poco mds en cuestiones relativas a I
dimension gay del teafro argentino, partiendo de que estos dos
fendmenocs constituyen una sinergesis en particular potente, debido a g
manera en gue, si el teatro es fundamentaimente un género de o
produccion culfural que se desarolla en el enfomo urbano, o
homoerdtico, como una experiencia fundamental de la vida humana, ha
cobrado, en afos recientes en la Argentina redemocratizada, una

particular visibilidad de indole también urbana. Hay dos consideraciones
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preliminares relevantes a la construccion de una serie de propuestas para
indagar en el tema del homoerotismo en el teatro argentine: 1) una
definicidn rectora de lo que se entiende por homoerctismo vy 2] la
legitimacion de semejante abordaje.  Estas  consideraciones  se
entrecruzan en la medida en que una proscripcion referente al
tfratarmiento del homoerotismo - por pudor, por moralidad, por respecto -
atane directamente a cualquier tentativa de esbozar una definicion del

fendmeno.

Desde un principio, se postula gue por “homoerotismo” se entiende
cualguier relacion entre dos (o nds) individuos del mismo sexo [dando por
descontado siempre que sigue vigente y coherente el sistema binario de
hcmbre v mujer, de masculing vy femening) en el que enfre cuagiguier
paamefrc  del deseo formulado vy expresade en  ferminos
sexuales/genitales/erdtico-emocionales. Lo homoerdtico puede ser lo
mismo inconsciente que consciente y puede ser |0 mismo potencial que
redlizado. De mads esta decir que lo que se esta proponiendo agqui es una
definicion relativamente amplia que has::igndc 0 pueda trascender las
prescripciones formuladas desde la éfica social, la moral religiosa, las
leves juridicas, la medicing, el psicoandlisis v de la filosofia de cuaiquier
indole. Al mismo tiempo, seria necesario distinguir entre lo "homosexual’,
por cuanto dicha formulacion del desec se nufre de dimensiones
homofdbicas de la medicina y los practicas legales y penales, y o
"homoerdtico” estriciamente entendido como una apelable dimension de
las pulsiones del deseo que circulan entre cuerpos materiales v sus
configuraciones como sujetos sociohistoricos. Evidentemente, la eleccion
del témino "homoerdtico’ pretende purgar el fendmeno de la histeria
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homofobica que sustenta y defiende su anfinomic episternoldgica,

"nomosexual’,

La legitimacion del esfudio de o homoerdtico nos remite a dos
reparos. El primero proviene de la 1égica homeofobia: si el deseo erdtico
entre dos individuos es algo de lo cual hay que defenderse con garnas vy
unas porgue detenta conira ia misma estructura det universo social, por 1a
misma IGgica hay que proscribir cualguier tfentativa de caracterizarlo, pues
con sélo nombrarlo, de alguna manera se legitima. Tal apreciaciéon no
deja de ser profundamente irdnica, dado el hecho de que, desde la
invencion del concepto médico-juridico de la homosexualidad a fines del
sigle pasado, las esferas de la autoridad patriarcal o nombran ¢ voz en
cuello, precisamente porque 1o consideran, en si y como metonimia de
ofros males, la suma vy tide de la degeneracion del individuo. La cuestion,
indudablemente, tiene gue ver con nombraro de cudlguier manera que
No seda para denunciaro, de cualquier manera gue no 1o conciba como
un "problema’ a ser identificado, atacado vy liquidado. Descuella gque
mucha crifica cuttural ha colaborado con dicho imperativo v la primera
bibliografia sobre ei ‘tema’ de ia "hormosexualidad! en las manifestaciones
culturales recalca su  dimension problemdtica, haciendo un eco
colaborador de que los mismos productos cuiturales, aln cuando vienen
firmados por afiliados a tales deseos, lo caracterizan como un "problema’”.
En el caso de la literatura hispana, el medico y critico dominguero
Gregorio Maranon prologd varias obras gue se gjustan a semejante

caracterizacion.

El segundo reparo tiene que ver con la acusacion de que hablar de o

homoerdfico, amen de privilegiar de clgin mode lo gue sdlo merece ser
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denunciado, termina recalcando algo gue nada tiene gue ver con d
literatura © con la cultura, Sea porgue es "algo privado’ © "algo extrano” al
arte, no debe fratarse dentro de os confines de la critica cultural, Si uno
supiera cémo matrcar los limites entre lo pertinente y 1o extrano a la critica
y st uno suplera por gué semejante marcacion fuera importante, seria
posible sostener un debate sobre este reparo. De igual manera, desde
por lo menos el romanticismo, la cultura viene fratando lo profundamente
"mrivado" e “infimo" del individuo vy gracias por [o menes a Freud, todo o
que o la sexualidad se refiere, y por ello, es inconcebible gue el deseo
homoerdtico se salve de semejante preccupacion por todo o humano,

de 1o que nada es gjeno.

Hay una tercera consideracion gue merece anotarse al menos, v es la
afirmaciéon en cierfos sectores de que el deseo homoerdtico - bueno, en
este caso, mds bien, se va a decir la homosexualidad - es algo que
pertenece Unicamente a ciertos p'uebios (los conguistadores espanoles
creian eso de los indigenas de Ameérica Lating), a clertas clases {Jose
Gonzalez Castillo, defensor del anarquismo y de ia clase frabajadora,
parecia creer a pie juntilas que la homosexualidad era una "enfermedad”
paradigmdticamente burguesa) y de ciertas rozas (hay una ideclogia de
movimiento por o defensa de los derechos civiles de los negros en
Estados Unidos que le atribuye la "plaga’ de la homosexualidad al racismo
blanco, v esta ideologia tiene sus aticulaciones paralelas en el
movimiento chicano, el movimiento indigena e inclusive sectores del
movimiento feministc, a pesar de gue el empedemido masculinismo

sexista suele tildar a toda feminista de lesbianay).
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Lo formulado hasta este punto nos pemite comenzar a sugerir algunos
caminos para el estudic de fextos pertinentes tomados del teaho
argentino. Ya mencioné a Gonzdlez Costilo v hay por 1o menos dos
andlisis del manejo de la homosexualidad en Los inverfidos, uno de
Gustavo Geircla vy el ofro del gue suscribe estas palabras. El montaje de
hace unos cinco anos de Alperto Ure sivid para reflotar la obra de
Gonzdlez Castillo, fa cual, a pesar de ser profundamente homofdbica y
firmemente inscripta en las coordenadas medico-juridicas e ideoldgicas,
en cuanto a lo sociopolitico, de su tiempo, no deja de ser profundamente
rica en cuanto a las insfancias del homoerotismo gue pormenoriza en la
persona de varios personajes. Ure supo explotar la pesibilidad de matizar
tales instancias, con el resultado de gue el texto se desdobla en cuanto al
mensaje primario de fefrica denuncia de un signo de Cain y del potencial
de éste para regodearse en un liveringje erdtico gue no deberia ser ni

nomrado,

Pero, Ure supo tambien recalcar cdmo, conforme con la ideologic
social del fexto de Gonzdlez Casfillo, dejar al descubierfo la vida sexual
del padre y denunciar "como se debia”® su paricipacion en supuestos
"pecados nefandos' conduce necesaria e idefeciiblemente a la
disgregacion de la unidad familiar, con fodo lo que implica, dentro de los
esquemas pairiarcales, para Ia unidad social: de ahi que el problema no
son los deseos homoeroticos del padre, sino la dindmica que pone en
marcha su develamiento v la obligacion de actuar sobre ella. Serd que
Gonzdlez Castilo no pensara en esto, precisamente cuando su interés
estaba en la destruccion de Ia burguesia, v serd que tampoco fuera la
preocupacion de Ure al reponer la obra, Denfro de una consideracion

contempordnea sobre los limites de Ia verdad, sobre los baches en el
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terreno del conocimiento cientifico v sobre la ideologia sociopolitica de la
que es compilice el aparato de la homofobia, que Ure reflote un texto que
de ofra manera no tiene mds gue un valor argueologico no puede

menos gue abrir paso a estas sugerencias de una lectura.

Los invertidos de Gonzdiez Castillo representa de un modo icdnico una
amplia bibliografia de textos, muchos de los cuales quedan fodavia por
identificarse, donde 1o hormosexual/lo homoerotico figura como el fema
nuclear del texto. En estos casos, un debido andlisis requeriia no
solamente de una caracterizacion de lo que el texto articula sobre el
fendmeno de la experiencia humana en cuestion, sinc de lo que calla y
encubre y como en los dos casos la decision del autor de abordar
semejante tfema se conecta con los discursos del texto social de un
momento determinado. Si bien es que Los inverfidos responde a un
proyecto para detallar la decadencia de la clase burguesa urbana v su
corupcion de los stbditos gue, segl]n Gonzdlez Castillo, en efecto reciuta
para sus orgios, ofros textos responden a otras urgencias ideoldgicas,
como es evidente, por ejemplo, en el casc de un persongje femenizado
(en cuanto carece de poder simbdlico masculino) como el protagonista
epdnimo de Saverio el cruel, gue responde al proyecto de Roberto Art de

perfilar ia humillacion global del ser humano.

Pero por interesantes gue sean las obras de un manegjo explicito del
deseo homoerdiico, quiero proponer que detenerse en lo directamente
articulado deja marginado todo un inventario de textos donde ofras
dimensiones de lo homoerdtico, menos paradigmaticamente evidentes,
tales como fueron mencionados escuetamente al inicio de este ensayo,

tendrian que ocupar ¢t crifico.
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Los textos de Griselda Gambaro, especiclmente los de los afos 60 y
70, son marcados profundamente por o que se puede llamar el
‘homosocialismo'. Por este término, se entiende un universo social en el
que se forjan relaciones privativas entre ios hombres en aras de consolidar
el poder. El homosocidlismo compromete ¢ los hombres o colaborar
enfre ellos en aras de sostener cierfo constructo del poder, de formarse,
reconocerse, coregirse reciprocamente en dicha empresa, de marginar
y. en los casos mas agudos, de castigar a cualguier elemento social que
defente contra el libre funcionamiento del poder masculino. Esto Gitimo
implica la identificacion de los componentes gue no solamente no
parficiopan en el rigor de la ecuacion homosocial, sino que foman las
medidas  severas necesaras  para gque no  perturben  dicho

funcionamiento.

La mujer sirve como punto de referencia para o ecuacion homesocial
—los hombres esfrechan relaciones a fraves del cuerpo de la mujer
(seducir a la mujer confiima la masculinidad, compartir o la mujer
confira una relacion privilegiada entre hombres, frespasar ¢ la mujer de
un hombre a ofro,de padre a yerno, por ejemplo, confirma la confianza
enfre hombres y consolida la lecttad). Ademds, la mujer ejemplifica
también lo Ofro que problematiza la relacion enfre hombres: la mujer
como peligroe, ia mujer como agente destructiva, la mujer como el
exceso que la sobic relacién enfre hombres no puede tolerar. No
obstante, es insuficiente que sea una cuestién de hombores versus mujeres,
sino de sujefos considerados como hombres versus sujetos considerados
como mujeres. De chi la importancia de la mujer fdlica en el featro de

Gamibaro, como la madre de £/ desatino, o la importancia del hombre
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feminizado, el hombre degradado pergue ha desaprobado el escrutinio

que exige la ecuacion homosocial.

Al ser feminizado, raya no solamente en los defectos antimasculinos
de la mujer, sino en el mundo tenebroso de lo indeterminado sexuat: todo
lo gue no sea identificable como masculino pasa a ser repudiado, vy si los
castigos a la mujer que hace peligrar el constructo homosocial pueden
ser teribles, aln mds pavorosos son los que se les aplican a los hombres
dudosos, los desmaculinizados, los afeminadeos, como en  distintos
registros el uno al ofro en Los siameses, la madre al hijo en El desating,
Martin en Ef campo, Toni en Nada que ver con ofra historic y, en oftro
grupo de texfos, el padre a Rafael, el jorobado, en La malasangre, donde
los azotes que le proporcionan son un desplazamiento (en un sentido
freudiano) de la violacion sexual a la que se hace merecedor cualguiera
tidado de no-hombre, como sabemos muy bien desde gue Echeverria

nos o mostrd en El matadero.

Otfro dramaturgo cuyos textos destilan variantes del homaosocialismo,
aungue con grandes diferencias, son los de Oscar Vidle. Gambaro
entiende muy bien foda la viclencia que proviene del teriblemente eficaz
funciongmiento del aparato homaosocial, y su teatro se ha comprometido
con poner de manifiesto, de maneras fremendamente elocuentes en
términos teatrales, como existe en ia marginalidad del poder simbdlico
aquellos sectores de la sociedad que no pertenecen al cendculo del
estamento masculino, adn cuando representa también el caso patético
de los gque han guedado en los margenes del poder y lfuchan
obstinadamente para pasar a disfrutar de sus privilegios. En cambio, no

gueda siempre claro en gue medida Vidle estd lamentdndose del
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nomosocialismo y en gué medida se ocupda de perfilar las perturbaciones
gue en €l provocan los elementos pertfenecientes al campo de o Otro.
Por ejfemplo, es importante reconocer como Convivencia masculiing es
una de las representacionss mds  violentas del mundo  del
homosocialismo masculino, donde lo Ofro, figurado en el cuerpo de la
mujer, pone de relieve los impulsos asesinos entre dos hombres gue no
son nada menos gue figuras actualizadas de Cain v Abel, tan fremenda

en el fondo gue es su lucha a muerte el uno contra el ofro.

Con todo, ef grado en que la obra conduce a que el espectador se
pregunte por gue estos hombres tienen que ocuparse fanto el uno del
ofro, cudl es la relacion que importa sostener entre ellos, por qué no se
desbandan, com o sin gue uno lo mate al outro, abre ia caja de Pandora
del reves del topuz del homossocialismo. Si bien es ciero que el
homaossocialismo proscribe o homoerdtico - porgue, por lo menos, en
terminos de juego del poder sexudl, en la relociéon sexual no se puede
manfener la iguaidad de los infegrantes - la disfunciéon de la equacion
homosocial abre paso o la desigualdad en el frato, la desigualdad
desemboca en un corte entre el gque hace y el que se deja hacer, v la
violacion, homosexual aun cuando no homoerdiica, que feminiza al ofro
viene a ser necesaria para confimar la ruptura que se ha producido en
dicha ecuacion. El hecho de que Vidle llega a reformuiar Convivencia
masculing en un texto paralelo Convivencia femenina no solamente
confima, a fraves de la reiteracion desde ofro dngulo, la viclencia de ia
relacion homoseocial, sino, al no tener nada que ver con una convivencia
feminista, demuestra, cuando el joven se destapa con la toalla, cémo es

unicamente del falo masculino de 1o que se estd hablando.
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Finalmente, quiero cenar con algunas referencias ¢ un  gran
dramaturgo argentino cuyas obras son fundamentaimente desconocidas
en la Argenting, aunque durante la ditima década adlgunas han sido
puestas en escena. Estoy hablando de Copi (Raul Damonte). Copi
escribio la mayoria de sus textos narativos v dramdticos en francés vy
solamente, gue yo sepq, dos han sido representados en espanol en
Buenos Aires; su texto mds escandaloso, Eva Peron, fue tepresentado en
espanol, a mi entender, Unicamente en Puerto Rico, en 1993, En fodas las
obras de Copi, hay una continuidad entre una postura que' podriamos
llamar lo estrictamente homoerdtico (LHomosexuel ou la difficulté de
sexprimer, por ejemplo) y la revision de los paradigmas sexuales vy
genéricos que se procura captar en inglés con la palabra queer (rarc",
‘desviado"). Sin lugar a dudas, tal postura subyace a textos como Une
Visite inopportune, Loreffa Sfrong o La Nuit de Madame Lucienne, por no
decir Eva Perdn, en la cudl el fravestismo de los codigos de actuacion
pretende recalcar la dimension cfruciol de la protagonista como mujer
fdlica. Las delirantes revisiones de lo gue se podria llamar el esguema
simplista de masculino/femenino, la desarficulacion de 'los papeles
referenies al comportamiento sexual y las conexiones establecidas entre
sexo v poder que constiftuyen el nlcleo de dramaturgos argentinos
recientes como Ricardo Bartis, Patricia Zangaro, ¢ Los Macocos — el
panorama  descrito por Jorge Dubatti como  “off Corrientes”  tiene,
inconscientemente o no, mucha deuda con las ireverencias de Copi
(respecto al comienzo de un reconocimiento argentino de Copi, ver &l

excelente librito de César Aira).

Indudablemente, sigue siendo enomemente dificil abordar cuestiones

referentes a la sexualidad y mds aun, referentes al homoerotismo. El
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criterio del silencio sigue ejerciendo una mano muy pesada en nuestro
quehacer intelectual, y éste gueda complicado cuando, a pesar de
fransgresiones  intelectuales permifidas en ofros drdenes, se  sigue
insinuando principios de "decencid" y 'sanidad’ que impiden hablar de las
cosas cOmo son y de aceptar que las transgresicnes erdticas pertenecen
a un solo proyecto de liberacion individual v social — o, por io menos, a un
solo proyecto de entender cudles son las fronteras todavia infranqueables
de la liberacion del sujeto social. Rige ahora en Buenos Aires un criterio, a
mi modo de ver francamente saiudable, de inapelable visibilidad en
cuanto a los estamentos del homoerotismao, v si la actividad teatral se ha
comprometido fundamentalmente con semejante provecto,
notfablemente en la puesta en escena de obras norteamercanas. o
critica teatral no puede menos que ocuparse de tan significativamente

dimension de la vida urbana confempordned.
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