FAUSTO: O HEROI SOLERTE

Avristides ALONSO
UERJ
ub

Meu canto & de ter certeza
por memornia que me pesa,
Sou a tocha antiga acesa
que a mar reveza.

MD Magno

No comentdrio que Clément Rosset faz do mito de Fausto,
tendo por referéncia o Herdi tal como se apresenta em Baltasar Gra-
cian, verifica-se um recorte na dimensdo fragica que o personagem
apresenta em obras artisticas como as de Marlowe, Goethe, Feman-
do Pessoa ou Thomas Mann.

O herdi de Gracian também pode ser com-
parado ao Doutor Fausto: adquire a mestria absoluta
ao prego de um pacto pelo qual renuncia, ndo a
sua alma como Fausto, mas das idéias de realidade e
de natureza. Pacto diabdlico, aos olhos do pensa-
mento naturalista, em vitude do qual o herdi de
Gracian receberd, como prémio pelo abandono das
idéias de ser e de natureza, o dominio do reino das
aparéncias e dos artificios: pois — e esta & outra dife-
renga que o distingue de Fausto — nGo procura © co-
nhecimento das coisas, mas um dominio pratico in-
diferente a qualguer preoccupagdo de ordem expli-
cativa ou intelectual. (Rosset, 1989, p. 189)
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Mas € precisamente o inverso que acontece nas traducdes
poeticas que o mito recebeu ao longo da tradicdo literdria do Medi-
evalismo aos Nnossos dias.

Em Marlowe, Fausto & convocado desde o inicio da estdria ao
reconhecimento e ao efetivo exercicio de todo artificio possivel: Agu-
¢a o teu engenho, Fausto, e se divino! Este & o sentido do pacto
com Mefisto, o que, dlids, vale para todas as versdes poeticas do
mito. O sentido do pacto € o refinado exercicio do artificio como Uni-
ca possibilidade para o seu impasse, o0 aprisionamento em uma
dada situacdo cultural.

Em Goethe, essa dimensdo demidrgica serd extrermada, pois —
alem do sentido de deus in teris que o personagem qgpresenta — a
positividade do personagem serd assinalada por seu destino final,

guando geralmente sofre a san¢do da ordem moral vigente.

Em Pessoq, tem-se principamente a exposicdo da angustia de
Fausto. Trata-se de énfase muito maior dada & angustia do persona-
gem face a todas as suas indagagoes, que ficam sem resposta e
prostram o personagem na mais negra melancolia. Mas € importante
notar, nesta obra em particular, gque a dimensdo fdaustica da agdo
esta muito mais do lado do poeta e da construgd&o do poema (o po-
ema impossivel, do qual s sobraram escombpros) do que no desenho
do personagem fdustico propriamente dito. O arificio estd mais na
singularidade do fazer artistico enquanto produgdo do que naquilo
que restou como sobra, como produto.
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Ja em Thomas Mann, o pacto € a condi¢gdo para a existéncia
do artista. Se este & reafirmado pela insisténcia do discurso do poeta,
aquele, apesar da bela configuracdo do personagem em seu vetor
prometeico, acaba sofrendo um repeldo (recalcamento) perceptivel
na enunciacdo do narador gue, sem davida, opera como porta-voz
de um humanismo cada vez mais caduco.

Agora e possivel localizar com maior precisdo tudo isso que fi-
cou anteriormente dito e subdito com a rubrica de Fausto e faustico.
Para MD Magno, o conceito de artificio € muito mais eldstico e ma-

nejavel do que, por exemplo, para Clement Rosset, pois ndo se

opera mais com o binarismo natureza x artificio.

( ... ) Gostaria de tomar de Philippe Sollers uma
idéia genial que & perfeitamente compativel com o
que venho dizendo ha varios Semindrios: tudo & artifi-
cio. Ele usa este nome de Sollers, que ndo € o seu
sobrenome. Este & um pseuddnimo que ele tirou do
latim: a palavra solertia. Em brasileiro € solerte: pura
sorte, so fatura. Ele aponta uma ideia - ele ndo diz
isto, eu & que retiro do seu texto — do homo Scllers,
gue & o meu homem artificial, © homem do artificio.
E ai eu poderia botar um Deus Sollers. Deus solerte,
puro artificio. Isso que a gente quer chamar de na-
fureza é esse artificio, criodor do Haver nas suas fran-
sacgoes. (Magno, 1988, p. 175)
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Tem-se ai fambém o agravamento da hipdtese fundamental
de Espinosa. Para MD Magno, o Deus sive natura torna-se o Deus vel
naturad', © que, se ndo difere gquanto & situagdo conceitual do pro-
blema, aponta no sentido do destacamento desse grande “Sujeito
suposto ao Haver’, o Deus Sollers, que mais recentemente MD Mag-
no, em sua critica a teocria do sujeito, nomeia como Gnoma.

E isto nGo e sem consequéncia para a situacdo onde qualguer
ser humano esteja embutido sintomaticamente, pois pode alterar os
sentidos dados e fixados em nome dos quais estdo construidos os
sistermas moralizantes, os aparelhos ideologicos capazes de submeter
os individuos ao impeério da ordem da situagdo e do saber enciclo-

pédico.

Esse movimento solerte e artificioso ndo busca e ndo deseja
menos do gue, por exemplo, a destruicdo de toda a cultura em seu
estado atual (que ja deu o que finha que dar e agora repete, violen-
tamente, os seus proprios circuitos ja fossilizados) para drestrui-la de
novo, segundo o movimento pulsional gue imita o desejo de Deus.

Em Anti-Nafureza, Rosset havia destacado que o Herdi de Bal-
tasar Gracian é aquele gue responde ao acaso com o maximo de
artificio?®. Seria o caso de se dizer que Fausto — o herdi prometéico -

' Cf. Espinosa em sua Erica, p. 105.

1 (...) 0 jogo de canas ¢ uma exata miniaturizagio do que ¢ a vida para Gracian, e de como deve ser a con-
duta na vida. O que ¢ imposto ao homem € o acaso, o que ele deve impor ¢ o antificio: o herdi gracianesco &
aguele que responde ao acaso com o midximo de artificio.” (Rosset, 1989, p. 104)
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responde G Hiperdeterminagdo do Haver (em seu desejo de ndo-
Haver) com o maximo de artificio possivel, com o méaximo de solér-
cia, imitando por acatamento e fidelidade © desejo do Haver en-
quanto tal.

Dito de outro modo: nao hd outra saida a ndo ser a invengdao
no campo sitiacdo onde ele se encontra, para furar o blogueio:

(... ) Por que a fantasia & importante? Porque
se trata de que meu projeto, dentro da vida, ndo &
senqo constituir esse objeto. Eu nGo o tenho. Esse
objeto & efeito da minha operagdo subjetiva. Vou
cridg-lo. E isto tem a ver com a fantasia. E isto se
chama técnica, quer dizer, Arte. Solércia, portanto.
Vou propor aos meus companheiros falantes um
objeto que ninguem pode dizer melhor ou pior do
que qualguer outro. O objeto a € a ser criado no
projeto de cada um. Ele € objeto a enguanto falta
durante todo o percurso do Sujeito, e a infencionali-
dade ETICA do sujeito e propor um objeto a ao mun-
do. O que é que eu devo? Devo um objeto. Esta & a
minha divida simbdlica. Eu devo aos senhores um
objetc a ... (Magno, 1988, p. 104)

Confronte-se © acima dito com este outro, de estofo marca-
damente faustico em seu modo de enunciagao:

(...) O apego a esse macacdo € coisa obs-
cena. Por que ndo se pode fazer um computador
que nem Eu? Pode sim! Um dia vai poder. As pessoas
se sentem invadidas no seu imaginariozinho., Mas o
falante & muito mais importante do que esse maca-
cdo ou esse Ego.

Estd pairando por ai um temor, um mMmedo da
engenharia em todos os sentidos: genética, informa-
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fica, telemdtica. Papo de neurdtico, A psicandlise
tem grande responsabilidade nesse futuro. Nao estou
sonhando com nenhum progresso ndo. Estou so-
nhando € com riqueza: o inconsciente € capitalista,
Lacan o disse, nGo eu. Quer dizer, fazer render e pre-
ciso, sendo aquilo pdara. E uma oporunidade dos
falantes: exacerbar esse artificialismo até o ponto da
imortalidade. Por que ndo? Por que uma maguinga
futurista seria menos interessante do que uma biblio-
teca? (Magno, 1988, p. 105)

E precisamente isso que € cunhado por Ridley Scoft em seu
filme Blade Runner: a retomada do desejo de Fausto em agdo de-
midrgica, que tfambem jd tinha sido descrito, se bem que de foma
bastante precdria no romance de Mary Shelley, o Frankenstein. Assim
como o Doutor Frankenstein, uma verdadeira reencamacgdo de
Fausto, consegue a fabricacdo de um ser humano, de um seme-
Ihante (apesar de toda a inverossimilhanga que acompanha tal pro-
ducdo no romance, cheio de inibicdo mordlizante em sua enuncia-
¢cao narrativa), também o Doutor Tyrrel produz um humano a partir da
robdtica, da engenharia e da computacdo.

Acrescente-se ainda que, neste caso, a proximidade com
uma possibilidade de fato € muito maior. O discurso que suporta a
ficgdo do filme apenas supde o que a ciéncia e a tecnologia con-
temporénea estdo em vias de efetiva realizagdo por algum modo.?

O gue estd em jogo nessas obras € a imitatio Dei, que no ro-
mance de Mary Shelley surge toscamente ficcionada, mais na base

* Cf. a reportagem "Seres eletrénicos recriam em laboratério mistérios da vida", do Jornal do Brasil, Do-
mingo, 23/09/90, 1° caderno, p. 20.
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do morde-e-assopra perante a viruléncia da questao’, enguanto que
no Blade Runner, apesar da morte do criador pela criatura em um
dos momentos mais significativos do filme, ha a afiimagéo da inven-
¢Go do artista/cientista morto: uma de suas criaturas (a replicante Ra-
chel) € aceita (e mesmo amada) por um outro ser humano em ato
de reconhecimento como uma semelhante.

O senso-comum tende a pensar o Doutor Frankenstein como
cientista maluco! O deboche e a caricatura podem ser formas muito
divertidas de moralizagdo e silenciamento de um ato de invengdo.

(...) Jung supds que o surgimento dos falantes,
o surgimento da humanidade, cormesponderia a um
coletivo, um grande animal cujas partes seriam cada
um dos falantes. Lacan reitera a posigdo freudiana,
mostrando que ndo hd nada disso de coletivo. O
que ha & esse campo do falante em segundo grau,
segundo grau de proliferac@o, de producdo. E que o
falante funciona como um novo demiurgo, um novo
criador. (Magno, 1988, p. 108)

Fica apontado o vetor onde o mito de Fausto em todas as su-
as traducoes poeticas estd incluido. Pode-se notar em todas as frans-
versdes poeéticas que o mito recebeu que todas elas tiveram que se
virar para dar conta desse aparente paradoxo faustico: alguém que
se rebela contra a situagdo, mas faz alianga com o Mal. O modo
mesmo de composicdo estrutural do mito ja estd atravessado de

cabo a rabo de moral judaico-crista. Ndo foi por outro motivo que,

* “Deve ter sito medonho, pois terrivelmente espantoso devia ser qualguer tentativa humana para imitar
estupendo mecanismo do Criador do mundo.” (Shelley, 1985, p. 11)

4]
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de proposito, passei ao largo desta questdo (de resto a mais traba-
Ihada e a mais mal-entendida emn relagcdo ao mito de Fausto), preci-
samente para poder destacar isso que se constitui como o nucleo da
ficcdo mitica e que fica esquecido pelo recalcamento promovido
pelos valores da situacdo vencedora na cultura.

Ora, € claro que Fausto fez naguele momento o pacto com o
Mal. Que outra saida Ihe restava? Que outro caminho tomar a ndo ser
aquele que ele proprio vislumbrara e que de imediato se traduzira
como suicidio ou conformismo insuportavel? A alegoria € muito mais
ampla. Entao Fausto - sabendo ou ndo — gposta no Revirdo.

Ao insistir e compactuar com um dos alelos (o Mal) — ja vindo
de uma decepcdo profunda, tida a partir da insisténcia em apenas
outro alelo (o Bem), Fausto & empurrado e forgado a defrontar-se
com a neutralizacdo dos sentidos ao passar pelo furo do Revirdo. De
todas as trans-versdes poeéticas €, sem dlvida, no Fausto de Goethe
que tal sentido mais se apresenta. Fausto & acorrentado, assim como
Prometeu, pela situagdo. Nao hd quem ndo perceba nele um tita,
um gigante que luta contra o aprisionamento mMmoddalizado que a
moral da situacdo instituiu e iImpds.

QO mito, que teve sua origem na representagcdao da rebeldia
contra um cero estado do cristianismo medieval, manteve posteri-
omente em todas as suas releituras e interpretagdes essa inibigdo
perante o Mal. Somente em Nietzsche e em Freud & que essa pro-
blemdtica ganha um outro tratamento. Cetamente que outros pen-
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sadores, como Espinosa, por exemplo, intuiram bem a quest@o, mas
apenas Nietzsche e Freud vao enfatizar, vao radicalizar, com a indi-
cc«;éo do mais alem. E isso vai ser redimensionado conceitualmente
por MD Magno no Semindrio Juizo Final, na secdo intitulada E o que
ndo pode ser gue ndo. Vale a pena conferir estes dois fragmentos do
Semindrio pela precis@o que ddo a articulagdo que fagco ao destacar
O problema em tomo do pacto de Fausto com Mefisto e a inibigcdo
gue frequentemente pode-se perceber no frato da questao que ou-
tros artistas posteriores tiveram, mesmo gue tenham destacado
Fausto como artista do artificio, como artifice:

... poderiamos fazer o seguinte esquema: to-
mando © Revirdo, vamos chamar este ponto de
media, se nao mediocridade, aurea mediocrtas,
este outro de dapice, ou se quiserem, de Supremo, e
nagueles outros dois pontos vermos colocar + no de
cima e - no de baixo... © que & o Supremo Bem? ...
HA o supremo Bem? ... a critica de Lacan, na Etica é
de que hd essa bobice de se querer o Bem Supre-
mo... uma oval A gente s quer isso... ele disse que &
tolice com toda razao;

()

pois Nno gue se quer o Supremo Bem, ndo se © con-
segue... © Supremo Bem € a paz do Ndo-Haver... € o
que rege o Principio do Prazer... ora, onde fica o Su-
premo Mal? ... Id mesmo, & la que estd o Mal su-
premo... se me aproximo cada vez mais do Bern Su-
premo, seria minha destruicdo... mas € minha impos-
sibilidade de atingi-lo... entGo, © Bem e o Mal supre-
mos — ndo tem paradoxo nenhum ai, paradoxo & 16-
gica de oposicdes - moram no mesmo lugar:. na
tangente, & no infinito, onde ninguém vai... (grifo
nosso).

(ie)
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.. ent@o, Supremo Bem e Supremo Mal estao onde?

. onde, forcendo isso, eu pudesse fazer encontrar
2552 mais com esse menos... neste movimento do
prazer, © gue nos sobra & a tentativa de aproxima-
¢ao do infinito... quando me aproximo do infinito vou
encontrar © qué? ... se o Supremo Bem mora no
mesmo lugar, ele € o Supremo Mal... isto ndo & uma
neutralidade absoluta? ... ndo € um terceiro ponto no
infinito, que e neutro? ... ele se apresenta a mim
como bifido dependendo da minha situagdo: se o
abordo como bem, ele € bem, se o abordo como
mal, ele e mal... portanto, I& na sua moradia, no infi-
nito, ele & neutro, & um terceiro... (Magno, 1988, p.
192-193)

Para Fausto, assim como para qualquer um, trata-se da mes-
missima coisa. A mitificacé@o do Bem e do Mal tornou tudo muito mais
complicado, pois sGo conceitos forjados na Iégica bindria das oposi-
¢Oes mediante esquecimento, por recalcamento, do terceiro lugar.

Mas, como se sabe, hda o retorno do recalcado...

Fausto e pela Hagcdo ( Haver + agdo = Hagdo ), pelo ato efe-
tivo, pelo mdaximo de artificio possivel como Unica resposta ao impos-
sivel de fato (ACA), mas requerido de direifo pelo movimento dese-
jante que se modaliza em producdo, em riqueza artificial que, uma
vez inventada, passa a ser possivel para todos desde que haja distri-
buicdo competente. Mas para que isso ocorra hd que haver ato poli-
tico como resposta de fidelidade e justica (Badiou) a um evento que
possa fazer emergir tal exigéncia de Verdade no campo da situagdo.
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Fausto se encaminha cada vez mais para essa exigéncia radi-
cal. No Fausto de Goethe, pode-se ler a transcricdo desse resultado
de sua aventura subjetiva, mesmo que pressionado pela impoténcia
melancdlica de Mefisto, o espirito de negagdo:

FAUSTO
(sainde do pdalacio, tateando os umbrais da
porta)
Como o tinido dos alvides me apraz!
E a multid@e, que o seu labor me traz,
Consigo mesma irmana a terraq,
Em rija zona o mar encernaq,
as ondas poe limite e freio.

MEFISTOFELES

(@ parte)
Por nds estd zelando em cheio
Com tuas docas, teus agudes;
Netuno, o demo da dagua, ndo iludes,
E j& Ihe aprontas o festim
A ruina estais mesmo fadados;
Conosco 0s elementos conjurados,
E a destruigdo e sempre o fim.

FAUSTO
Chefel

MEFISTOFELES
Eis-me aqui!

FAUSTO

Com rogo e mando,

Contrata obreiros as centenas,
Promete regalias plenas,
Paga., estimula, vai forgando.
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De dia em dia deixa-me informado
De como se prolonga a obra do cavalo.

MEFISTOFELES
[a meia voz)
Trata-se, disso tive a nova,
NGo de um cavalo, mas - da cova

FAUSTO

Do peé da serra forma um brejo o marco,

Toda a area conquistada infecta;

Drenar o apodrecido charco,

Serfia isso a obra maxima, completa.

Espaco abro a milhdes - Ia a massa humana viva,
Se ndo segura, ao menos livre e ativa.

Fértil o campo, verde; homens, rebanhos,
Povoando, présperos, os sitios ganhos,

Sob a colina que ©s sombreia e amparq,

Que a multiddo ativa-intrépida amontoara.
Paradisiaco agro, ao centro e ao pe;

L& fora brame, entdo, até & beira a maré.

E. se para invadi-la a forga, lambe a tera,
Comum esforgo acode e a brecha aberta cemra.
(Goethe, 1987, p. 435-436)

Este € o momento do perecimento de Fausto; & justamente
neste momento terminal que Fausto ainda mais resiste e insiste em
sua positividade frente a ireversibilidade modalizada das formagoes
que o limitam na afimagdo do desejo de pura ireversibilidade radi-
cal e impossivel.

O Fausto de Pessoa, mesmo em outro recorte interpretativo,
ndo deixa de ndo insistir na inclusdo fragica do sujeito em sua cir-
cunsténcia, aqui enfendida na largueza do seu estado:
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O misterio supremo do Universo
O Unico mistério, tudo e em tudo
E haver um mistério do universo,
E haver o universo, qualguer coisa, & haver haver.
[O forma abstracta e vaga
&lue tdo corrente haver em mim demora
Que pensar isto e-me no corpe um frio
Que sopra d'além tera e d'além tamulo
E vai da alma a Deus,
(Pesscq, 1988, p. 11)

No dizer poeético de Fernando Pessoa o mistério € haver haver:
faltou-lhe dizer mais explicitamente: haver Haver desejo de Nao-Ha-
ver. Se & gue a isso & que se pode chamar de mistério... Entdo, a re-
guerida e necessaria Hagdo, porgue assim desejada.

Para MD Magno, o agravamento da questao se faz a partir da
hipdtese freudiana da pulsdo de morte:

O que sera que nos parece Mistério? E que a
gente s deseja o carissimo impossivel, mas se con-
tenta com baratos possiveis. A aparéncia de Mistério
e insistir nesse desejo de impossivel, que e o cha-
mado desejo insatisfeito para sempre, Mas a gente
se contenta com freguéncia com baratos possiveis,
na demanda do que possa ser satisfatorio. (Magno,
1990, p. 114)

A requerida e necessaria Hagdo, porque desejada pelo Ha-
gente (Magno, 1990, p. 108-114), pelo Falanjo. E ndo se trata mais de

um imperativo superegoico gamoteando o sujeito na obrigacdo da
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neurose; fampouco € o imperativo perversista ostentado em funcdo
de mando a partir de uma lei fetichizada.

E tao somente a Hagdo impura no mundo das infinitas possibi-
lidades, no cinturdo arrolado pelo limite dos possiveis aqui e agora,
no Tesdo da pureza i-munda do ndo-Haver, requerida pelo movi-
mento pulsional da libido e do desejo.

E nisso ndo vai nenhum imperativo muito menos o imperativo
categdrico de Kant. Ha tao somente o império da pulsdo de morte e
do desejo que ndo estd ordenando nada. Muito pelo contrdrio: estd
con-vocando perenemente o ser humano & sua nobreza maxima, a
sua aristocracia primeirq, isto €, convocando a elevar a sua fantasia &

dignidade da fantasia fundamental do Haver: A ¢ A

Em sua particularidade, € este o movimento vetorial onde se
inscreve Fausto até o seu perecimento. E o que as principais versoes
poéticas do mito — as que contam — deixam entrever explicitamente
ou nas enfrelinhas, que € com freglUéncia o texto principal quando se
trata dos poemas sobre Fausto.

Trazendo para © nosso campo e puxando a sardinha para o
nosso braseiro, € ato semelhante gque Mallarmeé concebe para Igitur:

Tudo aquilo que ele e, foi por sua raca Ter
sido pura: que ela arebatou a sua pureza ao Abso-
luto, para sé-lo e deixar apenas uma Ideéia, ela pro-
pria atingindo a Necessidade: e que, quanto ao Ato,
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ele e perfeitamente absurdo, exceto quando o mo-
vimento (pessoal) entregue ao Infinito: mas o Infinito,
enfim, esta fixo. (Mallarme, 1990, p. 41)

A Hagdo portanto & regida pela ética freudiana, pela ETICA
MAGNA, referida ao desejo do Haver.

Quem e Falanjo? O Falanjo € a gente: a
gente que age, como © agente: a gente que
h&, como o havente. EntGdo, o Falanjo é
(h)Jagente: o Hagente. (Magno, 1990, p. 114)

Fausto €, entdo, um Hagente e como tal se inscreve no vetor
de Hagdo. Perante o impossivel ndo-senso radical do Nao-Haver, ao
repassar pelo furo neutro do Revirdo, no seu retorno dentro do Haver
s lhe resta o gozo insistente, o gozo angélico. Em oufra palavra tam-
bem freudiana: sublimagdo. Sublimacado € transcricdo e se constitui
como a Hagdo. Sublimar &, portanto, hagir. Sublimagdo & Hagdo an-
gelical.

Pelo sim e pelo ndo do sim, pode-se supor como afimagdo
gue a Hacdo de Fausto tem como meta a mesma Hagao prometei-
ca em sua compossibilidade. Nessa compossibilidade de Hagdo
matémica, de Hagdo poeética, de Hagdo politica e de Hagdo erdtica
pode-se vislumbrar o movimento abrangente, plerdmico, da hacao
da Verdade. De que Verdade? Da Verdade suposta ao Haver e de
seu desejo impossivel de simetria absoluta.

Na Geneadlogia da Moral, na segunda dissertacao, Nietzsche
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fala de um homem muito raro, autdnomo e supermoral, que pode
prometer (s/d, p. 59). Um homem que Prometeu e cuja promessa se
traduz como hagdo no seic do mundo gque lhe cabe como aconte-
cimento.

Fausto & ent@do um homem que Prometeu, e essa promessa
ativa, guando a exigéncia do momento se torna cada vez mais forte,
enfrenta mesmo a determinagdo de um pacto que se oferece como
possibilidade de furo no seio da situagdo, e portal de saida para ou-
fro sentido. Enfrentou a condenagdo da ordem estabelecida, e sua
ousadia foi amaldicoada, pois ela representava rompimento sem

retorno a constituicdo do estado dominante, do estado olimpico.

Restava a Fausto o cumprimento de sua promessa, do seu
pacto em divida reconhecida e assinada com seu proprio sangue.
Pagou-a ate o ndo-fim, e Goethe, melhor que qualquer outro, soube
reconhecer esse calote em Mefisto a partir do momento em que
Fausto ganha cada vez mais autonomia e comega a ter por referén-
cia ndo mais a lei dos enunciados (a estdria de Fausto comeca exa-
tamente neste ponto: o seu famoso mondlogo em seu quarto goti-
co), mas a Lei postulada por esse limite que tem como causa a LEI
ontfica e imanentemente dada como fundamento do préoprio Haver
em seu gozo impossivel por inteiro (Magno, 1990, p. 4926-4927).

Mefisto fica literamente na mao quando Fausto ascende glori-
osamente com os anjos no final do Fausto goethiano:
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Que & iss0? — Aonde se foram? Voaram? Comol
Tomou-se de surpresa esse imaturo bando!

Coi-em o tevuel oo afe o sldia caomagRe T

A alma sem par, que se me penhorarg,

Eis porgue andaram esse tumulo rodeando!

Foi-me abstraida a posse Unica e rarq,
Raptaram-na., com sutil contralbando.

E pratica dar queixa agora, aonde, a gue me dirijo?
De quem meu bom direito exijo?

(Goethe, 1987, p. 441)

Na trans-versao de Goethe, como se pode deduzir, restaria a
Mefisto aprendar com Fausto, com o exemplo faustico, que a dnica
via possivel ao ser humano - e Mefisto € um também - € a via da
promessa, do pacto no desejo da liberdade de desejar. A autonomia
possivel € sé conseguida ao preco da mais radical escraviddo. E nes-
se momento que Mefisto perde Fausto, e o jogo entdo revira. Mefisto
permanece escravo até o final, na dependéncia do discurso do
Mestre, enquanto que Fausto € levado ao paroxismo por aproxima-
cdo ao furo real do Revirdo onde os sentidos falecem e pode se de-

frontar a ALEl irevogavel,

Por isso pode Fausto exclamar em seu Ultimo discurso:

Sim! da razdo isto & suprema luz,

A esse sentido, enfim, me entrego ardente:
A liberdade e a vida s6 faz jus,

Quem tem de conguista-las diariamente.,
(Goethe, 1987, p. 436)
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Fausto vivencia a positividade do seu desejo, gueimando e re-
nascendo de suas proprias cinzas como uma Fénix, no mesmo fogo
que atraira Prometeu ou, de maneira semelhante, Empédocles. Fénix
aqui lida no sentido que lhe confere Gaston Bachelard como um
fogo vivido, como experiéncia limite. Ou seja, ela & “um fogo vivido,
pois ndo se sabe jamais se adguire seu sentido nas imagens do
mundo exterior ou suas forgas no coragao humano” (1990, p. 87). As-
sim fambém é a quest@o do foge para Prometeu, chamado por Ba-
chelard como aquele que € mais que um homem (p. 98], nesse Mmais
(p. 27) como significante de sua inclusGo excessiva no seio da situa-
¢do, da mesma forma que, as avessas, Empédocles & reguerido
pelo fogo do vulcao: "E preciso ser chama para viver no infemo, &
preciso ser charma para se jogar no Etna, Empédocles pertence ao
vulcGo antes de nele se precipitar (p. 28). Assim também Fausto
pertence & chama luciférica ou prometéica.

Tambeém Fausto teve e viveu o seu Eina através de seu pacto
de vida e morte com Mefisto, nesse momento ocupando o lugar de
mestre. S6 que Fausto ndo se decidira pelo suicidio conforme pri-
meiramente lhe ocorrera em seu quarto gdético na primeira cena do
poema de Goethe. Muito pelo contr@rio. A sua decisGo, apds algum
tempo de melancolia, mediante o fogo ofertado por Mefisto, & de
reforno ao mundo e de afiimag¢do do seu desejo pela Hagdo efetiva
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na realidade da situacdo.

Entdo: Fausto-Fénix. Aquele que morre e renasce dos proprios
restos sendo por isso imortal e eterno. Esse percurso &€ tanto mais ver-
dadeiro quanto mais for possivel ler em sucessivas obras uma reto-
mada do arcabougo do mito para fraduzi-lo nos termos da situagdo,
sem deixar de problematizar exatamente isso que € o caro¢o da
questao faustica: a extrernagdo das fronteiras impostas pelo estado
da situagdo. Isto pode estar arrumado em um enredo de muitas for-
mas, Mas © gue ndo se pode deixar de lado sem arruinar a sua di-
mensao mais radical & precisamente o seu estatuto de alegoria do
movimento do desejo que, como se sabe desde Freud, & etemno.

Fausto-Fénix, o Passaro da Alegria. Neste poema, Jean Wahl
recita de modo proprio esse momento de singularidade aprendido
em Wiliam Blake: "Mas quem sabe abragar uma alegria em pleno
véo / Vive em eterna aurora”. Alegria sé possivel no luto da melan-
colia (Magno, 1991, p. 127-128), no luto como afimagdo da positivi-
dade do Haver perante o seu desejo impossivel tornado agora tam-
bém uma luta, uma guerra no seio da situacdo.

Somente ai & possivel a alegria; na experiéncia que toca o
proprio Nada como coisalguma, mas como resisténcia ainda ao im-
possivel ndo-Haver que ndo hda de fato. HA Revirdo e retomo para
dentro da situagdo possivel, mas ja agora com outro sabor, com a
experiéncia extrena de uma desobjetificacdo, de uma destruigdo

mesmo do que quer gue se coalesgca como suposto e obscuro ob-
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jeto do desejo.

Fausto-Fénix que renasce como Pdssaro Alegria, alegria que,
se ndo se pode percebé-la com toda nitidez nas diversas versoes
poeéticas do mito, pode-se, entretanto, pressenti-la na positividade da
Hacao gue Fausto sempre encama, a alegria da plenitude do gozo
possivel aqui e agora. Vejamos o faustico poema de Jean Wahi:

Minha alegria, sobre tu mesmo equilibrada,

Sem causa

Neste mundo profundo e descorado,

N&o como a alegria racional dos misticos,

Mas como Herdclito que zombava ou como um
coro cémico meio a Prometeu,

Sem causa - causando-te a ti mesmo.

Pesado de suspiros absorvidos e leve de raios recebi-
dos,

Vejo-te planar poderosamente

E vibrar no alto batendo tuas asas;

Depois tuas agitagdes cantantes

Trespassam o tempo, agastam a etemidade.

Agora, ouco teu fragil grito,

Passaro Alegria.

(Wahl, 1948, p. 58-59, apud Bachelard, 1990)

Como disse Guimardes Rosa na sua rara e famosa entrevista a
Gunter W. Lorenz: “somente na soliddo, pode-se reconhecer gue o
diabo ndo existe. E isso significa a infinidade da felicidade. Esta & a
minha mistica...” (Rosa, 1971, p. 280). Isto faz ressondncia com o
"descobrimento” de Riobaldo no Grande Sertdo: Veredas, mediado
pelo compadre Quelemem:
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- " O senhor acha que a minha alma eu ven-
di, pactdrio?!”

Entao ele somiu, o pronto sincero, e me vale
me respondeu:

- "Tem cisma, ndo. Pensa para diante, Com-
prar ou vender, 4s vezes , sGo acdes gque sdo as gua-
se iguais ...”

(Rosa, 1976, p. 460)

No comentdrio de MD Magno sobre o possivel pacto de Rio-
baldo com © Demo em Rosa Rosae, Riobaldo ndo teme nenhum di-
abo externo, mas sim um diabo intemo, inscrito nele mesmo como
sintoma “porque sabe (sente o gosto, prova) gque o diabo (o sintoma)
€ a inscrigdo de uma letra de Deus (um dos rostos do Outro) em sua
propria came..." (Magno, 19983, p. 45). Mas s6 muito mais tarde,
apoés a sua experiéncia de amor e de guerna € que Riobaldo vai des-
cobrir a alegria que habitava entre Deus e o Diabo. Alegria no luto e
na luta, em confronto e decisdo, perante a melancolia que o aco-
meteria apds a morte de Diadorim, seu objeto de amor.

E precisamente este agravamento do lugar do Demo que ndo
se dqd, seja por inteiro, seja em parte, nas outras versoes poéticas do
mito de Fausto. Em nenhum dos poemas comentados anteriormente,
tem-se essa precisao clarividente de Rosa em sua positividade do
humano perante a condig@o do demoniaco: "O diabo ndo ha! E o
gue eu digo, se for ... Existe € homem humano. Travessia.” (Rosa,
1976, p. 460)
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N&o se frata de negacdo pura e simples. O que seria tolice.
Trata-se, isto sim, da incorporagdo do demoniaco — portanto do an-
gelical - a condigcdo humana, ou seja, a questao inareddvel de ha-
ver pulsdo.® O diabo é a inscricdo de uma letra de Deus em sua pré-
pria came, a Marca da Zomra (Magno, 1986, p. 477-478) original sin-
tormatizada; € por isso que, somente através dele (didbolein) (Magno,
1983, p. 45), Fausto pode na medida do possivel, bem-dizer o seu
sinforna gque, como todo sintoma, € diabdlico, pois € operacdo e
funcionamento da pulsdo de morte. A Marca da Zomra é a falta origi-
ndria que, de saida, impossibilita para sempre o gque serq, por toda a
etermidade, a requisicdo fundamental do desejo, isto €, a simetiia
absoluta com a alteridade radical e que se traduz, segundo O axio-
ma que constitui o Pleroma, como a fantasia primordial do Haver e
que se escreve como Haver desejo de ndo-Haver (A0A). A Marca da
Zomra € a marca de zero, a marca do limite, disso que comparece no
“lado de dentro” como experiéncia de Revirdo, como marca do im-
possivel nao-Haver, efeito de haver Lei onticamente dada e, portan-
fo, empuxo da pulsGo de morte.

E s na radicdlizacdo desta experiéncia que Fausto pdde de-
frontar-se com o que ha de verdadeiramente diabdlico e assim ficar
livre de suas representagoes e incamagcdes menores, Como € 0 Caso
de Mefisto, no poema singular de Goethe. O gque significa que Fausto

* Nio seria este o caso do Mon Faust de Valéry onde, sem diivida, ocorre uma desconfiguragio do demoni-
aco pela via do parodistico ficando Mefisto no minimo desmoralizado: * ( ... ) O miséria! ... Tenho que
fazer sempre a mesma coisa... Feliz do Homem vivo, ele vai do Bem ao Mal, do Mal ao Bem, ele se¢ move
entre a luz e as trevas; adora, renega; percorre todos os valores da came e do espirito, os instintos, a razio,
as didvidas, os acasos sio introduzidos em seu absurdo destino. Ele pode ganhar ou perder... mas ¢ EU! Ser
o Diabo é mondtono...” Cf. Paul Valéry (1988), p. 98
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se manteve na fidelidade & aventura que o hiperdeterminara, na in-
sisténcia, até as ultimas consequéncias, do seu movimento desejan-
te.® No desejo do Falanjo e sua via artificial, arfificiosa e artistica de fa-
zer de novo o gque ndo terd sido feito.
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