O TEXTO IRONICO: FUNDAMENTOS TEORICOS PARA
LEITURA E INTERPRETACAO

Beth BRAIT
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Na obra lronia em perspectiva polifnica (Brait, 1996), procurei
trabalhar a guestao da ironia a partir de uma perspectiva discursivo-
textual, considerando a hipdtese de uma arquitetura textual irbnica, a
qual necessariamente recorreria a intertextuahdade e & interdiscursi-
vidade. Sem desprezar importantes especificidades da ironia, trata-
das com rigor por diferentes vertentes dos estudos da linguagem,
como & o caso da retdrica, da semantica e da pragmdtica, optei
por uma "perspectiva discursiva polifénica’, ou seja, construida no

confronto de varias vozes tedricas.

Essa opcdo pela 'multiplicidade" pareceu-me a mais adegua-
da co tratamento estrutural e funcional da ironia, cujo plano de ex-
pressdo pode-se resolver numa dimensdo especificamente linguisti-
CCO, como € o caso de uma simples palavra, de um curfo enunciado
oral ou escrito, de um didlogo construido em parceria e interativa
cumplicidade, de um longo romance, ou na combinatdria verbo-

visual, como € o caso dos segmentos informativos de uma primeira
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pagina de jomnal, da capa de um livio ou de uma revista, ou mesmo
de um anuncio publicitario. Em todos esses casos, a forca argumen-
tativa da construcdo irdnica, indiretamente indiciada mas obrigatori-
amente partiihada pelas instncias de producdo e recepcao, parece
ser um dado incontestavel na producao dos efeitos irdnicos de senti-
do.

Para harmonizar essas vozes, constatadas de um ponto de
vista tedrico e verificadas na natureza constitutiva da ironia, optei por
um caminho que passa por questées necessariamente ligadas aos

seguintes aspectos:

a) a presenca da subjetividade na linguagem, considerada a
partir das possibilidades de reconhecimento de marcas da enuncia-
¢Go na materialidade do plano de expressdo, conforme Benveniste
destacou linguisticamente, mas que & possivel observar também em
outros planos de expressdo, como € ocaso do visual ou do verbo-

visual,

b) a presenca do que denomino dlteridade na linguagem,
considerada a partir dos conceitos de diaglogismao, polifonia e vozes,
propostos, por Mikhail Bakhtin, @ mais tarde dinamizados em varias
direcdes, como € o caso da categoria de intertexto esmiugada por
Kristeva, das categorias de heterogeneidade constitutiva e mostrada,
viabilizadas por Jacqueline Authier-Revuz, dos conceitos de formagao

discursiva, sujeito e interdiscurso trazidos pela AD francesa e reconsi-
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derados por diferentes analistas de discurso, semanticistas e pragma-

ficos,;

C) a ironia como um exemplo de construcdo de linguagem,
senfido e efeito de sentido que funciona como um paradigma da
heterogeneidade constitutiva da linguagem, na medida em que, ar-
ticulando enunciacdes contraditorias, pde em movimento expressivo
a subjetividade e a alteridade do discurso, necessitando da manu-
tencdo dessa ambigua dualidade para caracterizar-se como fend-

meno irdnico;

d) a ironia como construgao de sentido que permite visualizar,
pela argumentacdo critica e indireta, formas de relagdes estabeleci-

das entre discurso, instituicdo e historia.

Considerando esses aspectos, o sentido dado aqgui a fexto iro-
nico: fundamentos tedricos para leitura e interpretaggo passa neces-
sariamente pela organizacdo de conjuntos de textos verbais, visuais e
verbo-visuais gue satisfazem as hipdteses acima enunciadas e que,
independentemente do plano de expressdo e do género a que per-
tencem, possibilitam a verificacdo, pelas estrategias de articulacdo
infertextual e interdiscursiva, de algumas formas de relacoes estabe-
lecidas entre discurso, instituicoes e histdria. Levando-se em conta,

ainda, esses conjuntas destinados ao estudo da ironia, neste trabalho,
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resultante de um semindrio’, o texto jornalistico serd o escolhido para

leitura, andlise e interpretacdo.
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Folha de ‘:fw Puufa 03/03/96 — Primeira Pdgina

Um exemplo de ironia na primeira pagina do jornal®

Os textos jornalisticos escolhidos para andlise durante o semi-
ndrio foram observados a partir da perspectiva de "género discursivo”
apresentada por Mikhail Bakhtin no ensaio "Os géneros do discursa”.
Nesse trabalho, o tedrico russo afirma gue:

Todas as esferas da atividade humana, por
mais variadas que sejam, estao sempre relacio-

' "0 texto irénico: fundamentos tedricos para leitura e interpretagio” € resuliado de estudos gue venho
desenvolvendo sobre a ironia, especialmente em textos jornalisticos, e que estio disseminados em um livro
- fronia em perspectiva pelifinica - e em alguns artigos publicados em periddicos e anais de congressos.
Meste caso, a apresentagio se deu no Semindrio de Estindos Avangados em Lingiiistica e Literatgra, Uni-
versidade Federal de Santa Maria, Mestrado em Letras ( 27/10797). Este texto, portanto, com pegquenas
modificagdes, deverd aparecer em outra publicagdo.

1 O texto jornalistica, por questdes técnicas, foi agui reproduzido em branco e preto, As cores do quadro e
da fotografia nio foram contempladas, o que, para efeito desta andlise, ndo causou maiores problemas.
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nados com a utilizacdo da lingua. A utilizacdo
da lingua efetua-se em forma de enunciados (...)
O enunciado reflete as condicdes especificas e
a finalidade de cada uma dessas esferas, ngo
SO por seu conteudo (temdtico) e por seu estilo
verbal, ou seja, pela selegdo operada nos recur-
sos da lingua - recursos lexicais, fraseoclogicos e
gramaticais -, mas tambem, e sobretudo, por
sua construgcGo composicional. Esses trés ele-
mentos (conteudo temdtico, estilo e construgao
composicional) fundeme-se indissoluvelmente no
fodo do enunciado, e todos eles sGo marcados
pela especificidade de uma esfera de comuni-
cacdo. Qualquer enunciado considerado isola-
damente &, claro, individual, mas cada esfera
de utilizagao da lingua elabora seus tipos relati-
vamente estaveis de enunciado, sendo isso que
denominamos géneros discursivos.  (Bakhtin,
1992, p. 279).

Acompanhando, portanto, © conceito de genero discursivo
apresentado por Bakhtin, o género jornalistico foi compreendido en-
quanto representante de uma atividade humana e enguanto articu-
lac@o especifica de tema, constru¢do composicional e estilo, sendo
selecionados cinco textos para andlise: trés ja publicados na obra
Ironia em perspectiva polifénica (Brait, 1996), a saber, "Amadorismo
da equipe irmita Collor", Folha de S. Paulo, 13 de maio de 1990, pri-
meira paging; "Govermno apela ao setor privado para evitar descon-
trole", Folha de S. Paulo, 7 de janeiro de 1991, primeira pagina; "Erun-
dina ataca Menengueli’, Folha de S. Paulo, 11 de julho de 1989, pri-
meira pagina; um publicado na revista Lingug e Literafura 21 (Brait,
1995), Foto/legenda, Folha de S. Paulo, 24 de maio de 1994; e o que
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aqui se andlisa "O frabalho ndo tem futuro”, Folha de S. Paulo, 3 de
margo de 1996, p. I-9. Todos eles foram observados nGo apenas em
sua dimensao exclusivamente verbal ou visual, mas enguanto con-
juncdo verbo-visual configurada por um projeto grafico que os ins-
taura visualmente e que atua de forma definitiva na producdo do
sentido e de seus efeitos. Nessa perspectiva, tambem os conceitos
de formas de producao e recepcdo, o gue inclui necessariamente
um conceito social, histérico e linguistico de sujeito(s), cbedeceram
aos caminhos teodricos escolhidos e as especificidades do género e

do veiculo, no caso a imprensa escrita.

O objetivo deste artigo, a partir do semindrio e dessa concep-
¢do especifica de linguagem, de discurso, de género discursivo, &
explicitar as formas de presenca da subjetividade e da alteridade
num dos textos frabalhados e, naturaimente, veiculado por uma pri-
meira pagina de um jomal paulistano. Como ja foi esclarecido, o
apoio tedrico foi buscado em elementos das teorias da enunciagdo
e do discurso advindos de Emile Benveniste, de Mikhail Bakhtin e da
Andlise do Discurso francesa, o que implica a abordagem da materi-
aglidaode linguistica, da dimensdo fextual, discursiva e enunciativa,
berm como reflexdes especificas sobre a ironia, j& apresentadas na

obra lronia em perspectiva poliftdnica (Brait, 1996).

No texto objeto de andlise, assim como nos demais apresen-
tados durante o semindrio, foram considerados cada um dos seg-

mentos textuais definidos como componentes do conjunto, verifican-
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do-se as especificidades (verbal, visual, verbo-visual, os discursos e
sujeitos envolvidos etc.), bem como as relacoes produtoras da textua-
lizagdo, da interextualidade e da inferdiscursividade, paricipantes
ativos da ambiguidade textual e dos efeitos irdbnicos de sentido. Por
meio dessas andlises, foi possivel observar as estratégias utilizadas
pela midia impressa para manter a dimensao informativa, referencial
e, ao mesmo tempo, constituir a ambigulidade provocadora de ou-

tras leituras.

O texto escolhido apareceu no dia trés de marco de 1996, no
jomal Folha de S. Paulo. Em sua primeira paging, o jormnal estampou
uma composicdo, hamoniosamente planejada, que incluia a repro-
ducdo de um quadro da pintora brasileira Tarsila do Amaral, datado
de 1933, uma foto, cujo crédito indicava o autor Otavio Dias de Oli-
veira, datada de 1966, e, aindaq, textos curtos, que, pelo posiciona-
mento e fungdo, estabeleciam a coesdo entre a pintura, a foto e ©

tema que motivou a relacdo.

Levando-se em conta que a composi¢cdo tinha o objetivo pri-
meiro de atrair o leitor para uma edicao especial do cademo Mais!,
portanto, para outros textos que ndo o ariculado nessa primeira pa-
gina, esta exposicdo visa a surpreender, no texto jornalistico em
questdo, o aproveitamento de algumas estrategias de referencializa-
cao texto-imagem que, sendo diferentes na pintura e na fotografia,
contribuiram, pela diversidade, para a construcdo de uma leitura-
sintese, mas bastante critica, da histdria do capitalismo no Brasil e no
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mundo, antes mesmo das informagdes contidas no caderno anunci-

ado.

Considerando-se a existéncia de um género discursivo especi-
fico reconhecido como jomalistico, € possivel caracterizd-lo, grosso
modo, como aguele institucionalmente definido pela finalidade de
retratar a redlidade”, ou seja, o género cuja funcdo € concretizar "a
idéia segundo a qual a atividade do discurso jornalistico consistiia em
representar a realidade como se a linguagem fosse constituida de
substitutivos destacdveis do real ao qual nos referimos falando".

Agui, o texto escolhido e bastante especial e descaracteriza
essa dimensao institucional do género jornalistico. E formado por uma
conjuncdo verbo-visual e por um explicito didlogo intertextual e inter-
discursivo, chamando a atencdo para a linguagem com que e
construido, o que acareta importantes consequUéncias para sua re-
cepcdo. Ao contrario do que acontece com o texto jomnalistico pa-
dréo, esse, para falar do mundo, para mostrar o mundo, recorre a
representacdo artisticq, isto €, a um quadro e a uma foto, sendo que
essa foto & produto de uma construgdo deliberada e explicita e ndo
do instantGneo de um dado acontecimento.

A andlise, consideradas as particularidades do texto-objeto e
dos pressupostos tedricos, estard ancorada em alguns aspectos pre-

viamente estabelecidos e elencados a seguir:
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a) o género jomnalistico, enguanto atividade humana institucio-
nal, enquadra-se na condicao dos chamados discursos redlistas e/ou
referenciais; sua fung@o no imaginario do destinador e do destinatario
e fraduzir a redlidade de maneira clara e transparente, apagando,
tanto quanto possivel, a condicdo de construgcdo e instauracdo de
sentidos caracteristica das linguagens enguanto sistemas de signifi-

cacdo;

b) do planc de expressdo do género jorndlistico participam a
linguagem verbal e a visual, de forma que a natureza desse discurso
implica, necessariomente, a conjungcdo verbo-visual, configurada
nac apenas pelas especificidades dos diferentes segmentos verbais e
visuais, mas especiamente pelo projeto grdfico, pela diagramacdo
que constitui o texto enquanto unidade significativa; isso significa que
0 espaco ocupado pelos diferentes segmentos tambeém assume
uma dimensdo significativa, o que ndo € novidade, levando-se em
conta toda a tradicdo, ao menos ocidental, de leitura e simbolizagdo
dos espacos envolvidos na moldura de uma composicao visual;

C) os elos de coesdo que interigam os diversos segmentos,
guer de natureza verbal, quer de natureza visual, devem ser |localiza-
dos de forma a possibilitar a visualizagdo de um eixo sintagmatico, de
uma sintaxefsemantica textual em que as unidades integrais, discre-
tas, colhidas paradigmaticamente nos discursos € nas diferentes lin-

guagens ai envolvidas, e gque estdo configuradas pelos diferentes

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM {RS) julho/dezembro, 1997 19



segmentos, passem a constituir totalidades partitivas, fragmentos de

uma mesma unidade significativa;

d) o conjunto de discursos especificos das diferentes forma-
¢oOes discursivas que participam de cada segmento deve articular-se
de forma a configurar © inferdiscurso gerador e construtor dos possi-
veis sentidos do texto em questao;

e) sendo a significacdo, a referéncia e o referente ndo ele-
mentos proprios da chamoda "redlidade”, mas dimensdes construidas
na inferacdo por parceiros envolvidos nessa construgdo textual e dis-
cursiva, e tendo os textos necessariamente uma dimensdo discursiva
socio-cultural, o alcance da intertextualidade e da interdiscursividade
& produto das particularidades que envolvem essa interacao especi-
fica,

f) o texto jornalistico serd observado enguanto produto de in-
teracoes cuja previsibilidade envolve as particularidades do género,
da situacdo e do imagindrio ai envolvido. Com base nos pressupostos
acima apresentados, © texto jorndlistico escolhido, composto basi-
camente por trés segmentos simetricamente dispostos e emoldura-
dos em forma de retdngulo, pode ser considerado como uma meto-
nimia irdnica construida esteticamente para produzir o efeito de sen-
tido bastante significativo: o de fatia da realidade histérica do capita-

lismo no Brasil e no mundo.
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No alto, & esquerda, ocupando parcialmente o primeiro tergo
do retangulo, a reproducdo de um quadro, cuja legenda explicita: "
'OPERARIOS' - 1933 [em azul no original] Quadro da pintora modernista
Tarsila do Amaral (1886-1973) retrata expansdo industrial, em SP". Esse
conjunto serd compreendido, para efeito de andlise, como o seg-
mento textual 1.

Logo abaixo da reproducdo e de sua legenda, a seguéncia
verbal, em letras grandes, "O trabalho ndo tem futuro®, seguida de
dois paragrafos, repartidos em duas colunas, que completam a ex-
tensdo vertical do retangulo. Tambem para efeito de andlise, consi-
deraremos esse conjunto verbal como o segmento textual 2.

Ao lado desses dois segmentos e ocupando ©s outros dois
tercos restantes do retangulo, uma fotografia, cuja legenda se en-
carega de esclarecer:. "DESEMPREGADOS-19946 [também em azul]
Em foto inspirada no quadro de Tarsila, petroleiros posam em frente
a refinaria da Petrobras, onde vao todos os dias procurar um fraba-
lho tempordario”. Esse conjunto serd compreendido como segmento
3, ou seja, o terceiro que compoe o texto.

A observacdo da unidade textual, do conjunto formado por es-
ses trés segmentos pretende surpreender as estratégias de referencia-
lizagdo utilizadas pelo enunciador, que, tomando © cuidado de evi-
denciar o parentesco intertextual entre a fotografia e o quadro, ndo

apenas sinalizou a interfextualidade para o leitor do jornal, direcio-

LETRAS - Revista do Mestrado em Letras da UFSM (RS) julho/dezembro, 1997 21



nando a leitura, mas também estabeleceu elementos de coesao
que, centrados na citagdo explicita, estabelecem sintagmaticao-
mente os blocos | e 3 como sequéncias propositalmente interligadas.

Da perspectiva da leitura, o que pemnite discriminar os seg-
mentos 1, 2, 3 € a condigdo prévia de leitores, de alfabetizados que,
submetidos a linearidade da linguagem verbal, ndo hesitam em re-
conhecer essa estratégia no texto: por mais forte que seja a domi-
nante visual, as componentes da moldura retangular obedecem a
uma seqléncia evidenciada como "da esquerda para a direita”. Por
outro lado e como elemento de problematizacdo dessa linearidade,
basta considerar que o segmento 3 ocupa a extensdo maior do
conjunto textual, sobressaindo-se visuaimente.

Assim, a natureza constitutivamente verbo-visual desse texto
jornalistico reside ndo apenas no fato de haver a reproducdo de um
quadro, uma foto e algumas sequéncias verbais, mas especialmente
na organizagao sintagmatica que se apropria de duas dimensdes e
as articula: a dimensdo da linearidade, caracteristica da linguagem
verbal, e a dimensdo da iconicidade, caracteristica ndo apenas dos
chamados discursos realistas, mas da natureza especifica da lingua-
gem visual. Essa complexidade de producdo, que se espelha na
complexidade da recepg¢do, participa de forma ativa da construgdo
e constifuicao dos sentidos. O destinatdrio desse texto & um destina-
tario previsto que, exercendo suas competéncias verbais e visugis,
terd, qinda, pela forma como os mecanismos textuais estGo ai orga-
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nizados, de mobilizar competéncias discursivas especificas, ndo tra-
dicionaimente presentes no género jornalistico.

Afinal, a presenga de uma fotografia cuja legenda esclarece
que foi inspirada num quadro de uma pintora brasileira significa exa-
tamente o qué? Quais as semelhangas e as diferencas existentes en-
tre esses dois segmentos, e que elementos sintagmdaticos os unem e
os articulam infertextual e interdiscursivamente?

Ndo esquecendo gue hd um segmento verbal, agui denomi-
nado segmento 2 e que tem papel significativo no conjunto e nas es-
fratégias de referencidlizacdo presentes no texto, e necessdrio focali-
Zar o primeiro segmento, observando as particularidades que levaram
O enunciador a escolher essa unidade textual discursiva como moti-
vagdo, referéncia explicita, citagdo essencial para a construgdo dos
sentidos da foto, isto &€, do segmento 3.

Trata-se de um quadro, de um discurso de ficgcdo, de uma re-
presentacdo artistica da "realidade”. Agqui, & possivel entender esse
quadro como "construcdo cognitiva, como representagdo, e ndo
como uma imagem adequada ou ndo do mundo”. Essa perspectiva
aponta para a necessidade de considerar o "modo de construcdo,
no discurso, dos efeitos ou valores referenciais’. No caso, o0 que se vé
sdo 53 cabegas acumuladas num mesmo plano, exibindo e confi-

gurando uma massa humana, que, pela combinatoria com as torres,
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chaminés de fdbricas que completam o quadro, podem ser identifi-
cadas como proletdrios de um mundo industrial.

Incluindo a legenda como elemento constitutivo desse pri-
meiro segmento, como fonte de referencializacdo, o gque se tem
como complementacdo informativa ndo € apenas o esclarecimento
para o leitor-espectador da natureza da reprodu¢do, ou seja, de que
se frata de uma pintura, produzida em 1933, e cuja tematica esta
sintetizada no titulo "Operdrics”. O que se tem de fato & a reinstaura-
¢cao desse conjunto representativo de um passado, de uma fatia da
historia do capitalismo no Brasil, para uma resignificagdo em funcao
do novo texto que dele se apropria como um de seus segmentos. A
referencidlizacdo de um passado, ou mais precisamente da repre-
sentacdo interpretativa de um passado, configurado pelo discurso
pictdrico, atua como a possibilidade dialogica de necessidade de

compreensdo de um presente que estd sendo enunciado.

No que diz respeito as informacgoes apresentadas pela legen-
da, € necessdrio observar gue a cada uma delas subjazem discursos
referentes a um momento especifico da histdria estetico-social do
Brasil. A nominalizagcdo do quadro, "Operdrios” - 1933, assim como a
explicitagdo do autor e da temdtica indica uma escolha do enunci-
ador, uma selecdo de paradigmas que despertam o leitor para for-
macoes discursivas bastante especificas e que nao estariam instau-
radas se o texto fosse constituido unicamente por um instanténeo, um

flagrante fotografico de operdrios em frente a uma fdbrica.
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Do ponto de vista temporal, a recuperacdo desse quadro,
dessa irdnica metonimia de um passado estetico-social brasileiro, re-
instaura uma pintora brasileira, das mais representativas do Moder-
nismo, que empregou técnicas inovadoras de expressdo com objeti-
vo de buscar uma identidade brasileira, um refrato do Brasil, no caso,
um Brasil capitalista, industrial, perverso., "Operarios”, um quadro de
denso motivo social, constitui um Mmarco histérico no que diz respeito
a presenca de um assunto, de uma temdtica forfemente social na
pintura brasileira.

Esse conjunto de cabecas, meio rostos, meio mascaras, desi-
guais na raga, na cor, no sexo (ha brancos, negros, homens, mulhe-
res), denota miséria, dor, constituindo, assim, um forte e significativo
efeito de referéncia historica, estetica, social e econdmica. S&o for-
mas que, artisticamente constituidas, modalizam a identificacdo dos
personagens, assinalando as origens socio-econdmicas, funcionando
como a iconizacdo de um universo social de referéncia. Sao, por as-
sim dizer, expressdes fixas, enunciados coletivos, estereotipados, em-

blemdaticos do universo que designam.

A semelhanca existente enfre os personagens desse quadro,
aspecto que configura a humanizagcdo do conjunto, € justamente o
efeito de miséria e dor, Sdo rostos sombrios, espremidos, empilhados
em formacgdo de pirdmide, solidarios no anonimato. Desiguais na
cor, Na raga, No sexo, sao igudis, entretanto, enguanto forca de tra-
balho, efeito produzido pela relagcdo significante estabelecida com
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as chaminés das industrias, presentes verticaimente num dos cantos.
O gue esses personagens representam iconicamente € a situacdo de
massa operaria, despida de sorriso, dimensdo que possibilita o des-
vendamento da tematica social reivindicatoéria, de dendncia e ndo

de louvor ao sistema industrial capitalista.

Se com essa estratégia de referencializacdo, de citagcdo expli-
cita, o enunciador desvendou a dimensdo intertextual, o discurso es-
tético ai envolvido e que necessariamente diz respeito & Histéria e &
historicidade em que a pintura foi produzida, deixou a cargo do leitor
O acesso as formacgodes discursivas gue envolvem o tempo que estd

sendo reinstaurado.

De posse desses elementos discursivo-textuais, a leitura da foto
esta sindlizada: trinta e trés anos apds o aparecimento do quadro de
Tarsila, © mesmo quadro pode ser recuperado, considerando seme-
lhangas e diferencas. Do ponto de vista do plano de expressdo, o
enunciador utiliza as mesmas estratégias de referencializa¢do. La
estdo as cabecas, agora sobre meio corpo, reconstituindo a mesma
temdtica social da miseria, da desesperanga, da auséncia de motivo
para o risc. A mesma massa humana caracterizada como forga de
trabalho, contrastada com as mesmas chaminés que iconizam as in-

dustrias.

Nesse segmento, & possivel observar que a legenda, cujo titulo,
data e cor iconizam a legenda do segmento 3, oferece a primeira
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grande diferenca, que ndo se traduz s& na temporalidade: se o pri-
meiro segmento iconizava operdrios, agentes ativos do processo ca-
pitalista, o terceiro iconiza 0s desempregados, agentes passivos do

Mmesmo processo capitalista.

E e considerando as semelhangas e as diferengas entre esses
dois segmentos que € possivel surpreender, no segmento 2, o ele-
mento de coesdo e, poranto, referencidlizacdo interna. Esse seg-
mento, "O trabalho ndo tem futuro®, ndo apenas sintetiza e explicita a
temdtica critica que impulsiona o conjunto textual, mas referencializa
a linearidade, a cronologia que delimita essa historia critica do tra-
balho no Brasil e no mundo. A histdria do capitalismo, e por conse-
guéncia do trabalhador e do trabalho assalariado, € surpreendida cri-
ticamente no passado, no presente e no futuro. O passado fica por
conta da representacdo artistica, que, mesmo em sua forte reprodu-
¢do da miséria, ainda estd protagonizado pela presenca de ativos
atores do capitalismo, ou seja, frabalhadores. O presente, recons-
truido pelo dialogico texto fotogrdfico instaurador de um interdiscurso
explicito, esta povoado pela presenga de passivos atores do capita-
lismo, ou seja, desempregados. O futuro, exposto unicamente pela
possibilidade verbal, caracteriza-se pela auséncia das figuras huma-
nas presentes nos dois segmentos anteriores. Criticamente, o futuro
do trabalho, e portanto, do capitalismo, € apresentado, do ponto
vista verbal e visual, como auséncia: o frabalho nao tem futuro, ndo
s6 no Brasil mas também no mundo, como esclarece o texto para o

qual esse segmento funciona como titulo.
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As estratégias de referencializagcdo do texto jornalistico em
questdo passam, portanto, pela intertextualidade entre textos "artisti-
cos' e ndo artisticos, sinalizando ndo a transparéncia da linguagem
jornalistica, mas a intencionalidade critica que passa a ser incorpora-
da como mecanismo interdiscursivo, gqualificando positiva e subjeti-
vamente produgcdo e recepcdo. Antes mesmo dos textos-
reportagens e comentarios que vao situar o problema do trabalho,
do capitalismo e da relagdo homem/magquina no interior do cadermno
Mais!, que nesse dia foi dedicado a esses temas, o leitor-observador
da primeira pagina apreende uma dimensdo que, configurada me-
tonimicamente pelas relagdes verbo-visuais ai entretidas, o encami-
nha para articulagdes existentas entre discurso, instituic@o e historia.
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