SUJEITO E POS-MODERNIDADE

Marcos Gustavo Richter

Em meados da década de 70, comeca a se delinefmntie cada vez mai
nitida, um novo quadro de producao, distribuicammesumo de bens simbalico
nivel mundial, inaugurando a pos-modernidade. A aktira, em que a aproximag
do final de século nos autoriza a lancar um olhetrospectivo sobre
contemporaneidade, podemos constatar que as fampeducédo da vida material
intelectual nascidas por volta da segunda décddansocerca de meio século ap
uma inflexdo de ordem qualitativa e quantitativa.

Sem duavida existem diversos fatores envolvidos an@sexdo, abrindo u
amplo leque de discussdes. Mas, para servir deaelprodugcao/consumo. Tod
sabemos que na primeira fase da revolucéo industwere um aumento brusco
producdo em relacdo ao consumo, producdo essaamagnde absorvida com
democratizagdo deste Ultimo. No entanto, ap0s celeadois séculos q
acompanharam fases de superproducdo, crises emedapdes, a situacao
inverte: o consumo é que se agiganta diante deprotucao que ha tempo n
consegue acompanha-lo.

Paralelamente, uma consciéncia mais ingénua tenm@mes$sao de qu
finalmente o consumo democratizou-se em escala iaungrincipalmente e
termos de bens simbdlicos. Produz-se para que ,talogjuase todos poss
usufruir sem distingéo.

Ai, porém, reside um paradoxo. Porque o que senémachoje disseminad
culturalmente em abundancia difere de maneira anbisi daquilo a que
consumidores de algumas geragfes atras tinhanoacess
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Neste ultimo caso, o bem cultural era usufruidosem concretude: exposicdes de
pintura ou escultura, espetaculos de teatro oupdea concertos. Além disso, pelo
menos até quase o final do século passado, hapaces e situacdes na cidade
relativamente rarefeitos de signos estéticos domieas estetizantes de percepcgao.

Ja os individuos hodiernos, massa incomparavelmagigantada em face do
publico da era roméntica, ndo assimilam hoje mais simulacros, nada mais que
fantasmas culturais.

Examinemos mais de perto este desconcertante pa@oeapartir da perspectiva
do sujeito.

N&o se ignora, desde Marx, que as formas de conszi€do determinadas pelo
modo de producédo da vida material. Sendo assim,féicil entender como a forma-
sujeito muda substancialmente do contexto feudal pdurgués, tendo em vista que no
primeiro caso temos a forma de sujeicdo pessoafpesrompativel com a idéia de
livre iniciativa, e no segundo, a forma de sujeip@ssoa/Estado, associada a idéia de
um sujeito juridico considerado livre e responsaléhro esta que, a medida que esta
forma-sujeito vai-se firmando, sedimentam-se owlis@ips de umaautonomia do
sujeito. Até a época classica, o sujeito, ao falar, € (oeerke ser) reconduzido as
verdades do mundo das esséncias. A funcdo-sufeftbcava a reabsorcado deste na
relacdo de adequacéo entre o discurso e 0s sergsldis trata esse discurso.

Mas por um deslocamento, incipiente a principiooe fpn incisivo na segunda
metade do século XVIII, o sujeito, antes subordinadrerdade de seu discurso, torna-
se afontedesse discurso. Ou seja, 0 sentido passa a "diemteo”, € urmato do sujeito.

Em consequéncia, o sujeito deve a partir deste minimiscar o referencial do
mundo "em seu interior". Ao mesmo tempo, dicotorsigaem dois poélos: o da
objetividade — a letra, o signo, o visivel, o op@&iia, o quantificavel; o da subjetividade
— o inefavel, o indizivel, a indeterminagcédo. Pana f§aja compatibilidade entre estas
duas polaridades, a emergéncia da modernidadéaimazem consigo o deslocamento
do olhar conhecedor: de agora em diante, o eudestinado ao paradoxo de um olhar
sobre si constituido fora de si. O foco do Outm @&val e perspectiva necessaria para
gue o eu se desdobre no ato de conhecer.

Courtine e Haroche oportunamente escrevem:

0 observador, de agora em diante exterior, regisitanente a
emocdo visivel. O que mudou, mais que o proprietopjfoi a
posicao do sujeito que observa, na medida em gieerdima o que



do objeto se encontra a partir dai entregue a obsgiio: notamos
esta descontinuidade, salientando que ai se opeemmesmo
tempo, um distanciamento do sujeito observador ea um
semiologizac&o do objeto observado.

Em outras palavras, a observacdo flagra corposrieritades que devem
significar indiretamente, através de indices, denimias cuja validade deve ser antes
de mais nada estatistica (como preconiza o engir@), quantificada, mas, além disso,
essas exterioridades passam a ser enigmas a décifra

No contexto urbano, a fugacidade das imagens tamvbémodificar o olho que o
atravessa. O olhar torna-se um sentido exacerbadm que tentando a todo custo reter
0 que esta destinado a passar como num lampejoolRray lado, esse olhar nao
assimila, apenas "passeia” sobre um mar de sigm@ngo é apenas disseminagao,
alastramento, mas também superposicdo de imagersdafle converte-se em uma
enorme vitrine, onde o0s corpos e seus reflexos e@ass simultanea e
indiscriminadamente.

Retracando o percurso que vimos fazendo até este,psujeito, que na vigéncia
das relacbes de producado feudais ancora-se numeneif@ consistente, baseado na
similaridade macrocosmo/microcosmo e na sujeictprssoal, € alijado do lugar que
ocupava, passando a preenché-lo pela racionalidaae.conseqiéncia, o "centro"
existencial antes ocupado por Deus sera agora doygmo homem. O intelecto torna-
se 0 "centro laico” e o mundo se impregna de umgudigem matematica que o
racionaliza em termos de um mecanicismo de caildteesticador.

Num contexto deste tipo, 0 empenho em descartaagoaé muito forte, ja que o
racionalismo cartesiano procura prever e ordendo.tias na segunda metade do
século XIX, este centro laico abala-se seriamentedpversos motivos. Em primeiro
lugar, os fundamentos epistemologicos até entdovegor alicercavam-se numa
dicotomia objetivismo/subjetivismo (empirismo l4gfi@acionalismo cartesiano) que
obliterava a distincdo verdadeiro/verossimil. Eocgolido melhor, os alicerces
seiscentistas da ciéncia moderna davam relevane@@o desistemana medida em

que as relagcbes organizadoras do mundo, ditas ‘aash do intelecto humano,

1 COURTINE, J. J. e HAROCHE, C. "O homem perscrutadomi@egia politica da expresséo e da fisionomia do
século XVII ao século XX". In: ORLANDI, E. et dhujeito e TextdSao Paulo: EDUC, 1988. p. 47.

2 Este fato nada tem de estranho numa 6tica lacanfametonimia, isto é, o encadeamento de signifésaque
remetem uns aos outros, € um processo que "basaSigmificados. A conseqliéncia disso, naturalmeéte,
transformar o mosaico de signos em mosaico de @sigm



correspondiam mais de perto a verdade das coisgaal@éadequacao intelecto/coisa,
responsavel pela questdo acerca do referente. ivekdesqualifica-se em favor do
racional. Ora, o fendbmeno urbano traz sérios prol¢epara a subsisténcia dessa forma-
sujeito: as cidades s&o verdadeiros formigueiroshgercomplexidade, onde se
entrecruzam linguagens, estruturas e percep¢bfesmais dispares, fugazes,
assistematicas. Na verdade, a cidade é o ecossistianconsciéncia humana,
mimetizando a organizacdo entropica, polivalente ciyebro humano. Como
decorréncia, o sujeito cartesiano vai entrando issollicdo: agora € possivel pér diante
do sujeito que assiste as aparéncias em continteanmdose a questdo do verdadeiro
mas absurdo, do falso mas coerente:na. modernidade a duvida ndo se da mais no
plano do sensivel, porque se duvida do prépridiiteel "3

Em segundo lugar, na grande cidade, perde-se a@idaga de olhar. O olho vai
sofregamente de encontro a fugacidade das coisas,este olho é um "olho sem
mente", olhar ausente identificado com a friezaetblg de uma camera fotogréfica.
Decorre que a perda da dimensao do olhar equivadeda da condicao de sujeito: todo
fendbmeno ou aparéncia s6 pode sé-lo na medida erhaja um sujeito ao qual assim
se configurem.

Em terceiro lugar, devemos lembrar que o apagamaémteensivel em prol do
racional nada mais € que um recurso ideoldgico stmnreoteamento da origem
proletaria do fazer técnico. A mestria implica aroppiacdo do fazer da classe
trabalhadora sob a forma de um "saber" abstratistensatizado e 0 apagamento da
origem dessa praxis por meio do "recalque do selisMas o Marxismo revela essa
contradi¢cdo, abrindo uma fenda no que parecia uthemdmento assepticamente gerado
"no entendimento humano”. O racional passa a seaaional enfermo.

Finalmente, a razdo moderna ndo mais se identjtieacom a certeza subjetiva da
razdo cartesiana, quer com a certeza sensivelidregelemos entdo, de acordo com
Benjamin, a experiéncia domiar, a consciéncia dos limites. A consciéncia situa-se,
podemos dizer, semioticamente no intervalo, nafaxte dos fenbmenos. O presente é
um renascer continuo, diante de um passado queh&.sA fotografia pde o cadaver

das coisas para viver eternamente. E assim paedian
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Assim € o0 sujeito que ingressa no século XX. Enaerexperiéncia do limiar,
sonda seus préprios limites. Trata-se, assim, defarma-sujeito funcionando na luta,
no conflito, no alargamento progressivo de horigentAs vanguardas historicas
mostram bem esta situacdo. Diriamos, a partir de @ilca peirceana, que a categoria
basica na qual o sujeito opera € a secundidade:-raeggdo, exercicio da forca, da
ruptura, da transgresséao.

Ha uma série de elementos capazes de caracterizacdo entre o sujeito da
primeira metade deste século aproximadamente eredacdo de bens culturais. Sem
sermos exaustivos, vamos elenca-los sucintamente.

Esse sujeito compartilha duas perspectivas queistesx em luta e, sob certos
aspectos, mesmo em contradicao: de um lado, ela agnmanifesta do lugar burgués, e
fica clara sua tendéncia de afirmar-se individuabea maneira fichteana — o0 eu
encontra seu estatuto em conflito com o nao-eujpukeo lado, o marxismo, as
ideologias de esquerda deslocam o sujeito-indiviglmodetrimento do sujeito-massa,
além de chamarem a atencdo para a integracdocegé®to artistico e a vida concreta,
presente mas teleologicamente valorizada.

Esses pressupostos explicam, genericamente, estagteristicas da fase
"moderna" da contemporaneidade (em termos de vesagidistdricas, 0 movimento
Dada serd uma excec¢do: seu parentesco é com appi@snidade):

1. arte engajada com a vida;

. busca da totalidade da vida do sujeito;

. motivagéo ideoldgica;

. espacgo de estetizacao urbano;

. orientacdo para o futuro, visto como linearceasional;

. aumento da criatividade, vista como esfor¢o getdo ao novo;
. acao transformadora;

. producéo predominando sobre o consumo;
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. cultura-trabalho, geradora de objetos concretos;
10. mitificacdo da maquina e do maquinal na aste: porque, naquele contexto, a

maquina é vista como meio a disposi¢cao do homemrparnper limites;



11. gesto artistico de mestfidleste caso, a énfase esta na necessidade e n&o no
consumo (que caracterizard o pds-moderno). Sobasgkecto, o sujeito moderno se
assemelha em alguns pontos ao super-homem de dtietzs

Nesta fase ainda subsiste, agonizante, a idéiantaraadde "génio"”, fadada a
desaparecer na pdés-modernidade.

Para ingressarmos na pos-modernidade, diversosegatconcorreram e nao
pretendemos nos alongar neste ponto. No entantdatomde ordem estrutural e outro
de ordem superestrutural merecem mencdo. O prinsgiroefere a dissolucdo dos
limites geogréficos, politicos e econdémicos dodesiss produtivos. Temos, por
exemplo, a transnacionalizacdo das empresas, glesmpproduzir em diversos cantos
do globo diversos componentes para seus produtdsnénsao "trans" da politica pode
ser atestada, digamos, no fato preocupante depgugressivamente, algumas poucas
megaempresas vao devorando a propriedade de cen&sé, jornais, livros, revistas
etc., chegando a influir nas formas de consciédeiairtualmente o mundo todo, bem
como regendo as mudancas econdmicas de formaenuaaat a seus interesses. Sobre

0s novos "donos do mundo",

Juntos, eles exercem um poder homogeneizador sshidgias, a
cultura e o comércio que afeta as maiores populsgd® que se
tem noticia na histéria. Nem César, nem Hitler, nEmnklin
Roosevelt e nem qualquer papa tiveram tanto pool@oceles para
moldar a informacao da qual tantas pessoas depermatomar
decisﬁses sobre qualquer coisa — desde em que \at&arp que
comer:

Quanto ao fator superestrutural, tem-se um agravianua dissociagdo entre signo
e referente concreto: vivemos um contexto de desefializacdo e de des-
historicizacao.

S6 com estas duas vertentes, sdo vastas as comsequiéPara tratar da des-
historicizacdo, o sujeito da pdés-modernidade vime wen tempo mitico, ciclico. A
progressao linear ascendente da historia perderiesta reduz-se a uma simulacao. As
utopias transformaram-se em sonhos mortos que amdano zumbis em meio a

indiferenca geral. Religides, projetos, ideologtatram na ciranda do "descartavel". O

4 Usando-se a terminologia lacaniana. Trata-se deujeito que assume a postura de sujeito do desejota uni-lo
a praxis.
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individuo pés-moderno sofre de nomadismo ideolggicanto as linhas de pensamento
e crencas "tanto faz", mas trata-se de um sujehilithdo, mal definido, anestesiado
diante das proporc¢des colossais de um projetatéstaltransnacional.

Essa ciclicidade é ameacadora, na medida em qualiitentetudo deixa de ser
produzido para ser reproduzido, e em série. Codoetdmo substancia informatica,
mesmo o individuo é sugado para dentro do redemod# clonagem. A matriz
prolifera irrefreada, e paradoxalmente ndo ha fmaiginal” — exceto como um projeto
abstrato. A arte, pelo acumulo, banalizacdo, apagtmde diferencas, desaparece, de
um lado, e de outro infiltra-se na semiosfera (camsemiética que recobre o todo
cultural) na forma de estetizacdo das mensagens.

A desreferencializacao tem ligacdo estreita convasiédo e acumulo dos signos na
vida humana. A saturacdo signica que atua como fumasa bola de neve de
metonimias do significante promove o0 descolamento a0 desancoragem das
imagens/mensagens de qualquer referencial inequi@e valor passamos a adotar o
fantasma do valor; da politica, adotamos o fantaslmapolitica; nem ao menos
"produzimos"” materialmente falando. S&o as extendédhomem que produzem, e este,
como terminal final de consumo, entrega-se ao raspetaculo da producéo. A forma
marxista de apropriacdo da natureza pelo homemhajé, estranha a este: ver, sentir
0s objetos da lugar ao show do toque, da visdqeteepcdo. O homem tornou-se
também imagem que se justapde as demais nesseeammdo incessante de
significantes. Encadeamento esse "barrado” dofsigdo, como nos ensina Lacan, e
tanto mais profuso quanto mais atesta o empobratomgeral da vivéncia humana,
tornada um poco de desejo sem fundo. Com efeitnagem multiplicada febrilmente
s consegue atestar a falta no sujeito: o sujésenpoderno € um sujeito histericizado,
para o qual ha uma mestria totalitaria que se sss®.

Podemos a esta altura sintetizar e completar orqukass caracteristicas do sujeito
da p6s-modernidade:

1. Sujeito débil, de estatuto incerto (“trans")stadtificado, indiferente e faltoso
exatamente como o histérico lacaniano, ndo apesadtrado de si, mas "sem centro”,
gualquer que este seja: desde o racionalismo, cefmmonenunciara ao centro extra-
humano; desde a fase romantica, o homem passouse eepartir do olhar do Outro;

mas mesmo este Outro, com a "cultura” (?!) da gema desapareceu.



Vejamos este comentario de Baudrillard:

... 0 Outro como olhar, o Outro como espelho, o Oubmo
opacidade acabou. Doravante, € a transparénciaadss que se
toma absoluta. Ja ndo ha o Outro como espelho, camperficie
refletora; a consciéncia de si estd ameacada dadiagdo no
vacuo®

2. Percepcdo estética unindo sensualismo e hipemadidade. Em outras
palavras, a semiosfera pos-moderna é um estrantho da caos e rigidez sistémica:
convivem em fraternidade pragmatica as categoeaegnas de primeiridade (para o
caso do sensualismo) e de terceiridade (em refab#wer-racionalidade).

3. O universo é reproposto como artistico, comayenaa consumir. O universo
engquanto espetaculo é perigosa ferramenta de doagt e de manipulacéo invisivel
da opinido publica. Por exemplo: o video-clip, cofgetivo € promover artistas e suas
gravagdes, apaga-se como propaganda na medidaeetiistprca esta de show.

4. O sujeito sem Outro passa a ser sujeito atomjzadlecularizado. Toda acao
de carater gregario, conjunto, enfraquece-se s@breina. Na verdade existe o Outro;
s6 que invisivel. Na primeira fase do estagio qek® de Lacan, a crianca tenta achar
uma pessoa atras do espelho, que a reflete, enénte; o0 sujeito da pés-modernidade
ndo encontra reflexo da superficie para a qual, othas se espiasse atras dela,
encontrariaalguém: exatamente os "donos da aldeia globaltletsntores dos fatores
de producéo de mensagens.

5. Se a pos-modernidade se caracteriza pela iadfar a especificidade dos
codigos artisticos e se esquiva de redefini-los, aeiconseqiiéncia natural: a forma
genuina de "Arte" na presente época é o Kitsch.

6. Ao lado da kitschizacéo da producéo, temos dapde forca politica do gesto
artistico. Hoje, nada mais choca: tudo € possitrermal”, o "incrivel* ndo € o
improvavel, e sim 0 mais apto a dar espetaculoefogartistico atual é, ele préprio,
misto de show e de caricatura. Vacuo e parédia.

Podemos notar, na literatura, a marca conspicuaedaeferencializacdo na
involugdo por que passou a personagem de ficcigmrgonagem € uma figura literaria
gue acumula trés dimensodes: funcionalidade, terpdade e referencialidade (esta

ultima em termos de um mundo possivel ficcionalpoEsivel termos uma personagem

® BAUDRILLARD, J. A transparéncia do malensaio sobre os fenémenos extremos. Campinas: Bap@@0. p.
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sem funcdo. Ela apenas serve de elemento contepdwal o desenrolar da trama,

caracterizando o pano de fundo em que os valores ps&tos em causa e a

transformac&do narrativa se opera. E possivel tamladgm disso, uma personagem
"sem temporalidade”. Nao € muito simples caracidez mas podemos dizer que esta
situagcdo envolve a construgdo de uma personagererjre numa rede semantica na
gual o tempo néo transcorre, ou ndo o faz segutidearidade do mundo possivel real.
Porém, sera com a desconstru¢cdo completa da pgesopaom o estilhacamento dos
semantismos capazes de construir uma referendalidecional, que teremos a

chamada anti-personagem, segundo Segolin.

Num texto deste ultimo tipo, em que ndo é maisipeksecuperar qualquer foram
de mimese, a obra se reduz a um ato escrituralcrduga passa a narrar a sua propria
histéria gestual. E como se, na impossibilidaderpoderna de significar, a ansia de
revelar o préprio gesto quisesse mostrar que, lafimmacddigo o homem se finge, se
esconde, ndo mostra a si préprio, mas uma sombrajuplo. Sua escritura passa a
incorporar a liberdade que reside fora do codigmsforma-se numa maquina libidinal
a engendrar, em, com e sob um texto irrepetivellso reveladora da verdade de um
sujeito que o nosso projeto totalitario pretenamlpzir como debilitado, zerificado.

Tentaremos agora esbocar nossa conclusdo em Ip@essas, & guisa de sintese.
Procuramos seguir o trajeto da forma-sujeito desclentexto feudal até os nossos dias,
mostrando que esse caminho operou, em etapas igasess alijamento do sujeito
cognoscente/agente de seu centro de referéncyzinolo primeiro um deslocamento
do sujeito em relacdo a um mundo capaz de sewidth orientacdo; a inversdo do
sentido do seu olhar cognoscente, que de internodadduo torna-se externo a este;
finalmente, com a dissolu¢do da ancoragem do Quer@m um referente palpavel, a
especularizacdo desaparece, trazendo a narcoseetasismos identificatérios e por
fim a debilitacdo do sujeito como agente, ladoda lkeom uma maleabilidade ideoldgica
surpreendente. Tudo isso para que a forma-sujeitiiema se adapte a relagbes de
producdo em que basicamente o que se produz noomérchguageme, pela

serializacdo, uma pequena producao seja compatirelm desmesurado consumo.



