ALEGORIA: MODERNIDADE E MATURIDADE NA POETICA DE
FERREIRA GULLAR

Orlando Fonseca

TRADUZIR-SE

Superada a fase populista do Centro Popular deur@ul{CPC), o poeta
maranhense, Ferreira Gullar, reassume a sua poidiical de A luta corporal,
marcadamente de cunho modernista, quanto a ingeietuinconformismo, tendéncia a
ruptura e ao desequilibrio e, sobretudo, pela iaci&y da condicdo humana diante do
tempo e das intempéries. Mas a producdo do peddque se envolvia com o projeto
dos Centros Populares de Cultura, s6 fez saliemtardas marcas da poesia de Gullar,
a voz publica, o verso participante, o poema comtaadeoldgica frente ao aparelho
repressor do Estado. Ja em 45, em sua obra deedtréante a vigéncia da ditadura de
Vargas, percebia-se essa tendéncia. Como saligntiioSBuarque de Holanda no
prefacio de Toda Poesia (1980), €staz publica ndo se separa em momento algum de
seu toque intimo, de seu timbre pessdal.”

Para Jodo Luis Lafeta, em seu ensditaduzir-se”,sobre a poesia de Ferreira
Gullar, a trajetoria do escritor reflete uma époda poesia brasileira e do
desenvolvimento cultural do pais. Comeca dentrolidoa da geracdo de 45, passando
pelo concretismo, pelo discurso populista do CR@gando a atualidade. Obras-signo
de diferentes momentos politicos e sociais. O ppetsegue desde sua fase inaugural a
idéia de uma literatura nacional-popular. Mas néi@dmo negar, enfatiza o ensaista, o
carater subjetivo e lirico da obra do autoP@gema sujd.

Atento as vanguardas modernistas e afastando-sgoélica conservadora da

geracdo de 45, participa da primeira fase da pamsiareta, deixando-a em seguida
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para fundar o neoconcretismo. Em 62, integrant€®E, publica poesia a maneira do
cordel nordestino. O golpe militar de marco de G#peende Gullar como dramaturgo,
ao lado de Oduvaldo Viana Filho, no Grupo Opin@gais esta sob um regime militar
severo, com a instalacdo de um estado de exceg@uado pelo cerceamento das
liberdades politicas e de expressao artistica,afarte censura. Em 68, o poeta é preso
e libertado em seguida, comecando a década segivetedo na clandestinidade. Em
71 é exilado, passando a viver em diversos lugasesm periodo de seis anos: Franca,
Chile, Peru e Argentina. Dessa peregrinacédo resuttaas obras importantes em sua
bibliografia: Dentro da noite veloe Poema sujoEm 77, volta ao Brasil e publica o
livro Na vertigem do diaComemorando os cinquiienta anos do autor, a Joséiolim
publicou a antologidoda poesiam 1980.

Gullar se afastou da poesia concreta por ndo cdaceom o conceito reificante
de poema comtfabricacdo de ndo-objetos poéticodDentro do espirito reformista e
popular do governo de Jodo Goulart, o poeta estegajado aos Centros Populares de
Cultura, em que passou a produzir uma literaturgolgficada, reduzida e de combate
explicito. Com a opressao que sucedeu o golpe dexperimentou uma espécie de
isolamento artistico e, no exilio, passou a pradpgemas de resisténcia. Uma vez
abandonado o discurso simplista do CPC, retongia do modernismo e se torna mais
lirico. E visivel em sua obra dessa fase a infliZrde grandes poetas, como
Drummond, Bandeira e Jodo Cabral. Parecem supeafglanas angustias existenciais
de A luta corporal,vazadas mais pela ado¢do de um discurso alegaonompntrario da
tendéncia ao simbolo, de sua primeira fase; tambémfece a objetividade do
concretismo e o desvio populista do cordel. Masnpeecem a memoria e a infancia
em que se fundem as imagens de seu passado —&raagma identidade pessoal — e
a realidade brasileira — a sempre presente buscacdi@nalidade.

Essa preocupacao marcante, em Gullar, por umatiiter nacional-popular ndo é
nova na cultura brasileira: vem desde o modernidtas. na poesia de Gullar avulta o
lado publico, a preocupacédo com a histéria do powodirecionamento para o embate
ideoldgico, que se verificam na selecdo obsessvigmas e terminologia. O resultado
poético é a busca de um carater nacional que abedste na tentativa de, através da
pesquisa com o verso, montar uma identidade inagéidue, por sua vez, retira forca e
substancia de uma identidade cultural — alteridadealtruismo sdo a feicédo

paradigmatica da alegoria que define a producésadase.



Esse espelhamento do mundo, no caso a realidadidelvea que surge de uma
linguagem elaborada a partir da experiéncia do whoppresenta alegoricamente uma
verdade de interesse universal e permanente. Qivabjdeste trabalho € analisar
panoramicamente a producdo de Ferreira Gullar pige gle 64, fixando-se eia
vertigem do diajnvestigando o arranjo interno que se desdobra emides, numa
poesia resultante da vivéncia especifica, em dadmento histérico da realidade

nacional. Para tanto, utilizar-se-a a categori$ittaeabenjaminiana da alegoria.
ALEGORIA

Segundo a retorica, chamaadegoriao tropo em que se enundgara referir-se,
na verdade, 8. Etimologicamente, o termo quer dizer "outro disolrdPode ser
entendida, no campo das figuragdes, como metafopiiada e, segundo os romanticos,
difere do simbolo, por ser este mais instantdndesenvolver situagdes em que "no
particular se observa o universal”, sem necessidadnsicao; ao passo que a alegoria
se da por um distanciamento entre significantgrfstado, operando-se nela a escolha
de um "particular para o universal".

Deixando de lado a querela roméantica, Walter Bemaem seu importante estudo
sobre o drama barroco alemao, propde uma recupedsalegoria como categoria
analitica da obra de arte e da propria historiajdein reserva ao simbolo a condi¢ao
de representacdo mistica, e para a mimese pogbicey de resto para toda a producao
artistica, a alegoria. Todo elemento literario@ad significante de novos significados
pela alusividade constante ao "outro”, denunciamgoecariedade do aspecto literal da
obra. Portanto, pela dimensdo alegorica, a verdadmlocada em sua dimensao
temporal, pois sendo a alegoria uma idéia concsetaalmente localizada na histéria, o
desvelamento da verdade se da em seu devir. Canmay eualegoria busca a restauracéo
da continuidade nos momentos heterogéneos daiajseitendida em sua agonia e
deterioracéo, como sugere Benjathin.

Segundo a proposicdo benjaminiana, o alegoristael@neolico, uma vez que
recolhe fragmentos estilhacados da realidade, ssmigso compor uma plenitude de
existéncia. O simbolo produz uma falsa aparéncipleleitude. Na alegoria perdura
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uma aparéncia de distancia; com o instrumento ategd artista dispée do modo de
expressao de um mundo em que as coisas se afastasasignificados, permitindo,
assim, o afloramento do que foi escamoteado peloudio oficial. Como metafora
continuada, o texto manifestante constitui um toderente, que se revela como tal
pelos condicionantes ideolégicos e culturais, narégn, o que realmente importa € o
seu duplo. Benjamin propde um conceito de aleggua retoma, em parte, a
classificacdo da retorica e da hermenéutica, quarategoria factual,que de certa
forma coincide com a definicdo de “figura” de Awmis. Segundo a compreenséo da
hermenéutica crista, e de resto toda a culturadddel Média, o$atos sao signos por
serem dispostos por Deus. Na perspectiva de unmaehéutica materialista histérica,
em Benjamin, ofatossao signos por uma disposicdo da luta de classepesestrutura
esta presente no fragmento alegéfico.

Compreendendo-se a alegoria como fendbmeno litegdrioque se verifica uma
expansdo de metaforas, temos, ao nivel do texto,enoadeamento sinttico e
semantico, por uma sobredeterminacdo do signo gooéfara se chegar a "chave
hermenéutica”, € preciso, enquanto interpretantiscds um denominador comum,
metéfora priméaria, com a qual se pode decodificaoatras. A leitura do discurso
literario, desse modo, deve ser feita no sentidsugerar a consideragdo do texto como
afirmacéo de si mesmo, e ainda avancar além da&reiadde toma-lo como mero
legitimador do processo historico de que é restdta®egundo Flavio Koth, a leitura
alegorica € um dialogo superador do imanentisma datumentacdo historica. Pois a
alegoria é, na verdade, um indice de possibilidads concretizadas na histéfia.
Requer, portanto, do interpretante, uma atitudepesitivista, pois desenvolve
associacOes inusitadas, expondo em sua novidadeocutta analogia entre os fatos
concretos, que, ndo raro, desafia o saber ciem#iic sua composi¢cdo, uma vez que o
"desvio" que apresenta suspende as normas do aistgante, propondo um mediador,
dialético, que sugere uma conciliacdo dos opdstos.

A alteridade do procedimento alegodrico resulta dtadciamento que se verifica,
no interior da figuracdo, entre conteudo manifestconteddo latente — terminologia

tomada de empréstimo as categorias psicanalitiesendolvidas por Freud na

® Comentério de José Guilherme Merquior no seu e e sociedade em Marcuse. Adorno e BenjaRimde
Janeiro: Tempo Brasileiro, 1969.

6 KOTHE, Flavio RA Alegoria.Sao Paulo: Atica, 1986.

" Idem, ibidem, p. 67.

8 LOPES, EdwardMetdfora.Sao Paulo: Atual, 1986



interpretacdo dos sonhos, segundo Koffomo se trata de um signo obrigatoriamente
sobredeterminado, o trabalho do intérprete seré castrear o texto, partindo de um
detalhe, e esquadrinhar as implicacdes subjacentessé ocorrem no jogo entre a parte
e o0 todo do texto. Em Benjamin, o procedimento @ieg, que leva as ultimas
conseqguéncias 0 pensamento por imagens, da-sewarpoocesso epistemoldgico; ao
contrario do que propde Freud, para o qual o pems@wmpor imagens é a
"conscientizacdo imperfeita das formacdes oniricds'Segundo Rouanet, esse
procedimento do alegorista constitui uma tentatiea fugir do abstrato e atingir
abstracdes mais ricas e concretas, ja que se addgeratravés do entrecruzamento de
séries associativas que escapam ao pensamentdtealiceNa mesma linha da adocéo
de ter- mos emprestados a psicandlise, é possiliehtar que o recurso a
metalinguagem, na poesia, nada mais é do que yrdaiesle "elaboracédo secundaria”
(que no trabalho onirico, segundo Freud, se madaifesmo aquela impressdo, no
proprio sonho, de que se esta sonhando), parasgsta@nsura. Pois, reforcando-se o
carater artistico do poema, minimiza-se aparentEmeriseu comprometimento com a
ordem vigente.

Recuperar o valor da duplicidade do signo poétmustitui uma leitura alegorica,
como instrumento de resisténcia diante das defdaresag distor¢cdes dos fatos impostas

pelo sistema de dominacéo de classes.
NA VERTIGEM DO DIA

Apesar do cunho fortemente ideologico, transpadexplicitamente na selecao
tematica e lexical, o resultado do discurso poétieoGullar ndo € de modo algum
panfletario. Isso porque, antes de um instrumergo cdmbate politico, face a
maturidade do exercicio poético, na fase que sugedevimento militar de 64, ele faz
poesia. A linguagem é elaborada de modo a produzirelhor efeito como objeto
artistico.

A comecar pela disposicao do papel, mesmo se toosaem consideracdo a série
literaria do autor, o poeta tende mais a uma raptam o convencional. No poerffa

voz do poeta"por exemplo, os versos se alinham de forma usugaldnas primeiras
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estrofes: entdo, na estrofe seguinte, dois vem®s $ora desse esquema, ndo para o
interior da margem, mas, ao contrario, indo masguerda, sendo que na seqiiéncia 0s
versos voltam ao alinhamento inicial. Em outrososagomo o poemd&D poco dos
Medeiros", ou ainda"Improviso para um moca do circo'gu "Bananas podres”,
aparecem versos soltos, isentos de um alinhamesterninado, apesar de que a
maioria dos outros versos, nos mesmos poemas,nteohalinhamento formal pela
esquerda. O efeito se torna tdo especializado gonsalcasos, como 0 do poetwa
ventanid, que a disposicdo dos versos no papel da semisleal ampliado ao

significado do conjunto tematico, numa perfeitgyatea semiotica:

A ventania

nao é voz alguma

€ s6 rumor

la fora

enguanto leio Hoffmann
(enquanto
minha mée costura e o arroz
no fogo

recende a familid)

A impressdo que se pode abstrair dai é a de qudetimamente uma rajada de
vento empurrando o conjunto gréfico do texto pamireita do papel. Num sentido
alegorico, pode-se depreender desse recurso queslocdmento da parte entre
parénteses enfatiza a acdo do vento; no preserdajeito poético, empurra 0 mesmo
para o ambiente familiar da infancia — objeto da secordacdo. Esse expediente
construtivo vem, sem duvida, da experiéncia corstagetou melhor, da neococrentista,
pelas quais passou o poeta.

Tanto no aspecto tematico, quanto no da selecd@butar, percebe-se a
preocupacéo de Ferreira Gullar em por-se ao ladopdanido. Ao mesmo tempo em
gue o poeta, através da sensibilidade privilegialaerva o mundo, ou recupera em
alegoria as situacfes do passado, vai-se inseaiodoeio que pretende focalizar, e se
compro- mete efetivamente com ele, no sentido delaeque a ordem social retratada
existe de fato, como um aviso até mesmo para ofagae parte dela.

Quanto a selecéo lexical, observa-se, ao longoveie®s deA vertigem do diaa
convivéncia, tornada natural pelo procedimento @leg, ainda que soe estranha, de

similes e metaforas ao lado de expressbes popufareg|as comuns de comunicacao
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coloquial. Frases e termos tais corfguebrada a pau”, "vida de merda", "Meu espaco,
cara", ou do caldo'culhdes", “putas”, "amasias", "bacanddtc., ao lado de formas
literarias bem compostas e jogos verbapa-las com emulsGes de castidadée
como um acrobata/estendido sobre um relampaBa’'.mesma forma, é interessante
como o poeta recolhe elementos para a formacgatedermas, a partir de substantivos
gue identificam objetos comuns do cotidiano da méds brasileiros, como é o caso de
"neocid”, "Fla-Flu", "CPF", "desodorante", "leitea@ magnésid etc... ISso representa
uma estética que se institui a partir do que épdet pelo chamado bom-gosto, pelo
refinamemento das elites. Gullar nomeia e temategstindo de um sentido novo,
como € préprio do alegorista benjaminiano, tudae € relegado a um segundo plano
numa sociedade de consumo, marcada pelo descadgévpklo indesejado, o que
envolve inclusive os individuos que formam as camadferiores (assim classificadas
segundo a Gtica da ideologia dominante). Mesmatarm oficial recebe um tratamento
de banalizacéo, para reforcar a opgéo de clagsepidp poeta que privilegia a verdade
do cotidiano, em detrimento da falacia historica dpressores.

Em alguns momentos, o proprio sujeito poético sesmmta como trivialidade,
entre ociosas, como diz no poetias do chao"; "O espelho reflete o vidro de cadni
(...) ndo reflete a mim/deitado fora de angulo como ufetolgue respira”;jou, ainda,
como em“OVNI”: “SOU uma coisa entre coisag...) uma coisa onde o tempo/deu
defeito”. Noutras situacdes, o poeta reduz os fatos e cegadteamanos a um nivel que
0s aproxima dos animais ou vegetais. Nessas aasgoéi uma dimenséao inusitada das
condicbes humanas encareci das em outras esfer@mtecimento. Por exemplo, no
poema“A alegria”, em que trata do sofrimento, paradoxalmente, dapoemeca
afirmando quéo sofrimento ndo tem nenhum valog€'mais adiante colo¢& dor/ te
iguala a ratos e baratas'No poema’'Bicho urbano”,ao contrario do que comumente
se faz, compara o morador da cidade a um “bichodligtivo usual em relagdo ao
morador do meio rural: "bicho do mato". Na invers@e propde, muito ao carater da
alegoria, o0 poema vai mais além, quando trata dandanizacdo do homem urbano em
seus processos mecanicos de relacionamento. Bssewsés de valorizarem o homem,

retiram o que de mais digno ele tem, tornando-oasi@obre:

me perdi, necessito

deste rebulico de gente pelas ruas

€ meu coracao queima gasolina (da
comum)



como qualquer outro motor urbafio

No poema citado, ainda merece atencéo o fato j&ioreado da voz coletiva em
Gullar. O poeta diz‘Como tantos outros brasileiros”Duas s&o as preocupacoes
constantes na sua poética, que se podem notar p@stea: a acdo do poeta, em
produzir o verso, e a situacdo do povo, tematipadale. No poemaA voz do poeta”,
professa o cuidado em construir uma poesia a pdatiexperiéncia humana, cujas
representacdes alegoricas (a busca de um partgataro universal) se dao pela sua
propria vivéncia e a do homem comum brasileiroaRapoeta, o0 poema nad\wdz de
passarinho";ainda que agradavel, essa € uma manifestacéo Inaspantanea, a parte
da experiéncia do homem; néo é flauta, viola ol&wiopois a musica, como arte nao
mimética, ndo reproduz concretamente uma expeaéleichoque; o poeta propdeé:

a voz de gente poema”

Também ha uma relacdo naquela alegoria no sengéidpue a voz produzida por
essa "gente" se aproxima do som que 0s objetogegetais e 0s animais produzem:
barulho. Alias, alegoria empregada comumente quammdta das manifestacdes
populares em reivindicacdes publicas. As coisasgenal, para o poeta, s6 fazem

sentido pelo barulho que possam produzir. As ima@en si SO pouco representam:

“parulhos
sem 0s guais
ndo haveria tardes nem manh&s”

O aspecto acima apontado junta-se a outro paraaromnprocedimento alegérico
do poeta, em seu relacionamento com o universcaéo Processo pouco usual em
termos de producdo poética, € recorrenteNanvertigem do diap reconhecimento de
coisas ou situacOes pela percepcdo de seus chairmpar do que ja se disse sobre
barulhos, ha uma forte preferéncia do poeta pé&taglo que o difere do geral, em que
predomina a visdo, o sentido considerado mais nabrdhomem. Diante de uma
realidade indspita, agressiva, ndo basta olhar, falando de construcdo poética,
manifestar uma impassibilidade parnasiana, € mresar contato integralmente.
Algumas vezes a fusdo de cheiros resulta ambigaa, mio menos enfatica que a

presenca de um mau cheiro, 0 que ressalta a imp@tgue o olfato, um sentido
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apurado no reino animal, tem para o poeta nestafSetde recuperar alegoricamente a
crueza do contexto.

Esse conjunto de elementos ja d4 mostras da obspskf alteridade, em que o
poeta abre espacos no universo poético para acé@wseem sua identidade, da
identidade de um povo, cuja nacionalidade, em ,cresmompde alegoricamente a sua
propria busca de afirmacao individudPara uma vida de merda/ nasci em 1930/ na
Rua dos Prazeres®> Como se pode notar, a opcéo pela alegoria desfgzossivel tom
emotivo, intimista e particular, o arranjo instadafuncdo poética para além da
trivialidade do discurso. Ainda que faca referén@dugares e tempos concretos, como
no trecho:"Sobre a cémoda em Buenos Aires'perspectiva de tal lirismo é atingir o
interesse permanente e universal, pois, atravasrmdeconstrucdo bizarra, associando
um movel proprio do ambiente restrito e intimo d@arp com uma cidade, a maior da
América do Sul, tanto a cdmoda ganha um superdior@rmento, como 0 espaco
urbano enfocado se reduz ao ambito restrito dmiitiéide doméstica. No exagero da
metonimia, perdura a alegoria de um cidadao exildthtante e proximo ao contexto
que coloca em xeque a dignidade humana do homenideytmabalhador — no Brasil.
No outro trecho, anteriormente citado, a expresSsiéa de merda" se opde ao nhome
que aparece como endereco: "Rua dos Prazeres"digeero sujeito enunciador afirma
de imediato que nado veio para se estabelecer se@unficialidade da ordem vigente,
professando que a sua trajetdria deve ser outeaselconstroi ao longo do discurso
poético como sendo o da superacéo da vivéncia gedsa@hoque, elevada a um plano
e um valor abrangentes, o de ser voz do povo, sempontudo tendo como génese o
concreto.

O fazer poético ndo se encaminha, desse modozam waas a uma experiéncia de
transformacao. Nesse sentido é que o acervo deadegds da infancia denuncia uma
insatisfacdo com o presente, retratado como cadtmodificacdo’Os homens se
amparam em retratds’ Mas ndo é apenas de passado que se constréipaesia, e
sim de um resgate do que de positivo 0 passaddcg é®@mo uma projecao para o

futuro:

pelo que vird enfim
nao digo que a vida € bela tampouco me nego a ela:

15 |dem, ibidem. p. 396.
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—digo sim*’

A rima, quase ocasional no conjunto da obra arlisaeste poema reforca a
relacdo de uma expectativa em relacdo ao vindouaonecessidade de resistir no
presente, ainda que a realidade se mostre adveosabinam-se duas palavras
importantes para este significado — "enfim”, o gsi& no futuro, mas que é inelutavel, e
"sim”, a afirmacdo para uma realidade ndo desejavat a qual cumpre resistir em
nome da vida.

O poema'Traduzir-se™®

reflete a profissdo de fé de Gullar no exercicicuo&a
poética em um discurso que sé abrange a sociedadgje investiga o mais fundo da
subjetividade. O poeta se revela contido e gravande o que vai expondo. Nas rimas
que apresenta este poema, segue seu esquemarpbajastar dois vocabulos fortes e
de importancia capital para o significado totahundo/fundo”, "multidao/solidao”,
“pondera/delira”, e assim por diante.

Até o sexto verso ha a reiteracdo, quase que cameefrdo, dos dois aspectos
fundamentais abordados no textdma parte de mim/outra parteEm quase todos os
poemas de Gullar é possivel tracar dois paradigmas,se resumem em antinomias
existenciais, reveladoras da missao do poeta erdesglobramento de sujeito poético e
sujeito historico. Pelo esquema de pontuagcdo adpfamte-se obter uma alegoria da
relacdo entre o eu-individuo e o eu-coletivo. Angira parte, denominada de "Uma
parte”, seguida de uma identificacédo, introduz epseguinte, denominada de "outra
parte", através de dois pontos. Esse sinal é usadolinguagem corrente, como
indicativo de uma enumeracdo, citacdo ou apostau&® numa leitura alegorica,
denuncia a indicacdo de que a "outra parte”, ndader, esta contida na primeira, ou
talvez lhe é predicativa; ou seja, uma nao exclawuta, melhor, definem-se pela
complementaridade.

Na primeira parte encontra-se aquela identificquElos termostodo mundo”e
"multidad’; a ela sdo apresentados alguns atributos, ao loag estrofes: é a gqlgesa
e poderd, portanto racional e ldcida; também almoca egaftara a "outra parte”
reserva 0s predicativosininguém”, "estranheza e soliddoQuando apresenta o
pronome indefinido'ninguém”, acrescenta o aposto metaféri¢tundo sem fundo".
Pode-se inferir na alegoria que esta € a partdicaugor detras (pano de fundo), ou a

mais intima, e neste caso, sem fundo, inatingiveteu extremo ou remoto, incompleto
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18 Idem, ibidem. p. 437.



e incompletavel — o inconsciente. A ela tambénriéudtlo o delirio, como oposi¢do a
racionalidade da parte anterior, e mais 0 ato deesgmntar, como oposicdo a
acomodacdo da rotina. Adiantando o sentido da fesfiinal, parece haver uma
ambiguidade na proposicao das duas estrofes gueeedem. Aquela parte que vinha
em primeiro lugar nas estrofes iniciais se atrdgora o valor de permanente. Contudo,
ao que parece, esta parte é aquela que alegosemahnimano, de carne e 0sso, racional,
social (na multiddo) e portanto finito, contingenperecivel. Ao contrario, a "outra
parte”, mais ligada ao imaginario, "ninguém" alggtoapura, agora € apresentada como
inteirada da sua efemeridade, quando na verdad®) diz Neruda, os velhos poetas
permanecem Vvivos nos seus poemas. Da mesma faareatrofe seguinte: da "primeira
parte” se diz que € s6 vertigem, estado fisicaatpueza, tontura, perda de sentidos, e
também delirio. Estado que, por extensao podeptieado ao éxtase, ao fato de alguém
ser tomado de subita compulséo para a expansaoagpniario. Mas é a outra parte que
ai aparece, a que cria, que constroi a partir mzudigem. Contudo, a outra parte, a
humana e civil também pretende ser voz, ser felavaf

A estrofe final aponta para a chave desta ambid@éida que o poeta se propde é
justamente, no ambito da poesia, traduzir uma perteutra parte, até que sejam uma.
N&o apenas por uma simples simbiose, mas numa simexxistencial'Ninguéni, no
poema, € uma alegoria do espaco em aberto, demogratintencdo de dar lugar a
"todo mundo"."Ninguém” é o povo, 0 zé-ninguém, o marginalizado. Tal @oésinais
do que arte, é estand/arte, grito de alerta. Auliggm dos que sdo sé vertigem, e a
vertigem dos que sdo linguagem sem acdo. SO se pammanente porque 0 povo €
permanente em sua unido, pela sucessao de heraigaais. A unidade, no unico, é
perecivel, mas a multiddo, no todo, é perene -A4sea mundo, na realidade brasileira,

ao menos na alegoria, como indice de possibilidadésricas.



