EROS EMANCIPADOR
(Momentos selecionados na poesia brasileira conteonanea) .
Angélica Soares

Tem ficado cada vez mais evidente, na poesia bnasitle autoria feminina, o
caradter emancipador de Eros. As imagens de liberadd desejo sinalizam,
contemporaneamente, para a constituicdo da ideéetidgaminina, ndo mais centrada no
que a aproximaria do paradigma masculino dominaati@vés da antiga ambicéo
feminista de conquista da "igualdade”, mas no deetifica a mulher, sobretudo em
sua diferenca.

Na nova escrita do corpo,

as regras, o parto, o aleitamento, 0s seios, aneagd Utero, ndo
sdo apenas o corpo em si, mas a metafora de unwepeEEo do
mundo vivenciado a partir dessa morada especifizesebstituivel
do feminind:

Essa referéncia soma-se a da existéncia de umatawquitura feminina, entendida
como fazer e dizer associados a experiéncia daemuladicionalmente separada da
masculina; cultura que, segundo Yvonne Vertiem uma relacéo direta com o corpo.
Com base nos referidos indicadores, muitos critgassam a admitir que haja uma
escrita feminina, impossivel de ser construidaymothomem. Considero, no entanto, o
posicionamento de Rosiska Darcy de Oliveira, aeiéspde tdo propalada escrita

feminina, bem adequado a atual situagéo:

SO a historia da literatura podera dizer se, no fim século XX,
despontou, contemporanea do Feminismo, uma litexatdo
Feminino. O distanciamento critico iluminara, tatye a
experiéncia de hoje com uma lucidez que a convizé&un o fato

" Professora do Departamento de Ciéncias da Literdaitniversidade Federal do Rio de Janeiro.
1 OLIVEIRA, Rosiska Darcy de. A cicatriz do Andrégiriiempo BrasileiroRio de Janeiral01: 157, 1990.

2 VERDIER, YvonneFacons de faire, facons de difearis: Gallimard, 1979. Apud OLIVEIRA, Rosiska Dadxs.
Op. cito p. 158.



perturba. Nossa observagéo de hoje se faz como sataascura,
em que procuramos aos poucos acomodar a visao gliatimguir

contornos e identificar formas reconheciveis. Tedaclusao é,
por isso mesmo, provisoria.

Existindo ou ndo uma "escrita feminina", o neofasmro dos anos 70 esta muito
mais proximo do sentido da “solidariedade raditatjracterizadora de um desejo
libertador que, unindo o homem e a mulher, leva-psrceber que nao existe um sem o
outro, transformando-os, no sentido de uma econdibidinal ndo téo dividida,
conforme ainda se registra no Brasil.

Historicamente, o que se constata hoje, em reladé@eratura, € que as mulheres
estdo mais livres para escrever o que sentem. &aljdo do corpo, simultanea a
liberacao social (principalmente pelo grande aumdatentrada da mulher no mercado
de trabalho e na universidade) vem liberando auiggm, que ja ndo necessita
mascarar-se de masculino ou registrar, obsessitaneeltamento ou a revolta diante da
consciéncia do gozo reprimido.

Penso que a opcdo da mulher escritora, pela falébel@acao erdtica, longe de
indicar um voltar-se para si mesma, numa atitudevidualista autocentrada, cumpre
um papel social, na medida em que traz a consei€anibora de modo ainda restrito,
dado o nimero de leitores brasileiros) altera¢gdesistentes nsocius.

Rose Marie Murarbnos lembra que o desejo é sempre ponto de padidgauma
critica radical, que vise as mudancas sociais.i@c&o e divulgacéo, pela mulher, de
uma poesia que radicalize os modos libertariosidengiar o desejo tém, portanto, a
sua parcela de contribuicdo no necessario proasscansformacdo social, uma vez
que os novos valores, explicitos ou implicitosingsgens do corpo feminino livre para
o prazer, abalam alicerces de resistentes estsulerdominacao masculina.

Feitas essas observacdes preliminares, passengsna enomentos selecionados

na poesia brasileira, que bem recriam a voz emadacip de Eros.

Paraiso € essa boca fendida de roma - bagos de vida
paraiso é esse mistério de agua ininterrupta

fluindo do terminal das coxas,

€ a vulva possuidapossuindo

® OLIVEIRA, Rosiska Darcy de. Op. cit., p. 159.

4 MURARO, Rose MarieSexualidade da mulher brasileiraprpo e classe social no Brasil. 4. ed. Petrépdbgzes,
1983. p. 331.

5 Ibidem.



violaceo cacho de uvas,
€ esse dorso de vinho navegavel
atocaiado para um crimg.

"Satunal", Olga Savary

A imagem"Satunal”traz ao discurso de Olga Savary um daqueles mosento
que se ressaltam a particularidade do corpo femimia participacdo ativa da mulher no
ato amoroso. E a mulher que se registra poeticament momento de plena
gratificacdo, momento paradisiaco porque compadoh("é a vulva possuida —
possuindd).

As metaforas saturninas do corpo do améhielaceo cacho de uvas”,.. dorso
de vinho.") remetem para o sentido da festa, para o semmitanto, da transgressao,
gue caracteriza o0 erotismo, bem como para o sewci@spde violéncia, de
transbordamento e excesgtatocaiado para um crime")conforme nos ensinou
Bataille’

Em "Tema II", Eunice Arruda intensifica, pelo recurso da anafaracarater
consciente ecom-sideradodo exercicio erético, ai textualizado como um &iitu

solidario, na marcacao explicita do nos:

Deliberadamente
utilizamos

todas as zonas érogenas
submissos

aos animais

que transitavam a pele
submissos

a nossa disponibilidade
imerecida

sacudida

por buzinas

chuvas repentinas confundindo
as marcas de um caminho ja
percorrido

Deliberadamente
entre suor e grunhido
molhado

o ritual foi cumprido.

® SAVARY, Olga. Satumal. liMagma S&o Paulo: Massao Ohno — Roswitha Kempf, 19821 p.

" BATAILLE, GeorgesO erotismo2. ed. Trad. Jodo Bernard da Costa. Lishoa: Mor&&§. Passim.



S6 entdo nos devolvendos.
"Tema II", Eunice Arruda

O sexo, ndo mais dividido e discriminador da mylBeagora transcrito como uma
acao realizada a dois, em que o predominio daajieaitdo da sexualidade masculina
cede lugar ao livre transito sob "todas as zonagesas"; a0 mesmo tempo em que 0
prazer feminino, também pelos caminhos da "pele",sebrepde ao significado
reprodutivo, Unico a ser facultado a sexualidadenddher, pelas estratégias de
dominacdo patriarcal, ja tdo eficientes, neste nmbonénistérico de ruptura dos
paradigmas dominantes.

Bem ao estilo mitico e metamorfico de Myriam Fragya,'Semeadura; o contato

da mulher com o passaro-amante traz-nos os instdatiecundacéo e da fertilidade:

O limite da luz
€ 0 espaco do salto.

E a casa do sonho,
o caminho de volta,
extravio ou derrota.

O péassaro é este siléncio
cortando como faca.

E a bicada no ventre:
semeadura de mel
nos meus campos molhados.

Oh! eterno seja 0 passo
minha pele no teu aco,
0 péssaro, passaro.

Senhor do sol me arrebata,
0 passaro,

tuas garras como arado
revolvendo meus pedacos.

Meu corpo de sementeira
na raiz do teu abraco.

Um arco-iris de espigas
Nno meu seio, meu regaco
como um odre

na esperanca de teu vinho,
meu canto no teu cansago

8 ARRUDA, Eunice. Tema 11. In: SAVARY. Olga; Or@arne viva;l* antologia brasileira de poemas eréticos. Rio
de Janeiro: Anima, 1984. p. 117.



6 passaro, passard.
"Semeadura ", Myriam Fraga

Nesse poema, o feminino se sobressai nas imageicsmgo desementeira“pnde
se ressaltam btventre" e 0"seio". E para que oscampos molhados(o feminino) se
fertilizem, é necessario"o arado" (o masculino) a revolver-lhe ¢gedacgos”.

Assim, se visualiza, teluricamente, a conexao prasaopor Eros;por quem tudo
quanto é vivo se forma e se reprodu2”.

Alice Ruiz, com seu estilo leve e ludico, inscreneverso a ardéncia do amor, no
jogo erdtico de excesso e caréncia. E a presendindmismo mitico, que se oculta no
relato de Poros (Recursos) e Pénia (Pobreza)dpdisas, a quem ele deve sua atuacao
como umdaimon,forca espiritual misteriosa, sempre insatisfeitmcieta; no dizer

ruiziano, sempre a querer ‘brincar de novo":

teu corpo seja brasa
e 0 meu a casa
que se consome no fogo

um incéndio basta

pra consumar esse jogo
uma fogueira chega
para eu brincar de novt.

"Teu corpo seja brasaAlice Ruiz

Marly de Oliveira, em Contato XXVIII, pde em questd validade de abster-se e

do privar-se do contato com o mundo, do contato camtro:

A proporcao que deixo de tocar
nas coisas, contentando-me com vé-las,
gue me fago de mim?

Concentrada no sonho de uma auséncia
que me desse a presenca do Real,
assim me divinizo?

Assim eu me desprendo do que existe?
Ou corro o grande risco de tornar
ainda mais agudo

® FRAGA, Myriam. Semeadura. I lenda do passaro que roubou o fogalvador: Edicdo Macunaima, 1983.
[livro-disco, com musica de Carlos Pita e xilograsude Calasans Neto].

10 pLATAO. Banqueteln: Didlogos; Ménon, Banquete, Fedro. Porto Alegre: Globo, 19454%

1 RUIZ, Alice. Teu corpo seja brasa. Pelos Pelos. S&o Paulo: Brasiliend®84.p. 26.



0 espinho de querer? E se contemplo
a agua lisa no seixo descoberto,
sem beber, a quem sirvo?

Da fome desmedida que ha em mim,
guem se serve, se deixo apeteciveis,
réseos frutos no ar?

E, a seguir, em meio a penultima estrofe, entneadas indagacdes que compdem

0 poema, uma assertiva lanca, nuclearmente, adesdiaexisténcia humana ligada aos

sentidos do desejo:

Ou fome é a garantia de estar vivo?
N&o se pode viver sem desejar,
entdo me privo, a fim

de chegar onde? A vida pela morte?
Mas hé& outro caminho para a vida,
que nao seja vivet?

"Contato XXVIII", Marly de Oliveira

A resposta para tanto interrogar se projeta nocoag@itico da primeira estrofe do

segmento XXIX, onde liberdade, tranquilidade e rsei@e reconduzem ao inquirir e

levam ao afirmar (na estrofe seguinte), a forcaormgaravel, vital,"do mutuo

descobrir-se e de sua dor":

Pousa em mim os teus olhos vagarosos,
sobre 0 meu dorso livre, 4gua tranquila,
deslizando comigo até o nada,

Que se sabe da vida?

Nada h& que se compare ao grande susto
descobrir-se e de sua dor.

Vivamos a verdade deste sonho.

Que se sabe do amdi?

"Contato XXIX", Marly de Oliveira

A longa busca d€ontatose interrompe ai, com a convocacdo apaixonadaapara

verdade do sonho do descobrimento amoroso. Jamngatisfacdo no sonho da verdade,

porque este € lugar da auséncia, do desgarramenexistente, da sede e da fome

12 OLIVEIRA, Marly. Contato XXVIII In: Obra poética reida. S0 Paulo: Massao Ohno, 1989. p. 162.

13 OLIVEIRA, Marly. Contato XXIX. Op. cito p. 163. Anter-relacao dos dois Gltimos segmento4G@entato” nos
leva a uma leitura que os integre.



insaciadas, do n&o-viver solitario, que atravessamtaforicamente, o segmento
XXVIII.
Na tensdo poematica entre Eros e Thanatos, vepdeneiro, reiterando-se o que

Marly de Oliveira ja reconhecera €@ sangue na vei&9":
Amor, enfim, um ato de vivEt.

Um dos acontecimentos poéticos mais expressivoszdeminina brasileira € o
do erotismo de Adélia Prado, que vem, de modo maitgular, revestido de
religiosidade e cotidianeidade. Trata-se de unigiosldade que desreprime a mulher
(ao contrario da fala reducionista da "moral sexuatd") e de uma cotidianeidade que
contribui para dar ao poema uma diccdo mineirissista porque, sendo 0 sexo visto
como o que ha de mais cotidiano, constantemente n@nsmitido em meio a cenas
comuns do interior mineiro.

Seu livro de estréiaBagagemja traz a marca do que ef faca no peito, O
coracgao disparado, Terra de Santa Ci© pelicano,se enfatizaria: o amor de e por
Deus, enquanto amor do corpo, vivenciado como wpar&ncia da carne. E se, desta
experiéncia, a alma participa, € porque ela tamb&m@rotiza’'Sem o corpo a alma de
um homem néo gozaleclara-se emiA terceira vid'® ou "Erética é a alma”, em
"Disritmia ".*°

"O modo poético'retne aquelas duas destacadas caracteristicastikmer de
Adélia Prado, que a identificam como uma escritamabrasileira e, ao mesmo tempo,

tao universal:

Quando se passam alguns dias

e 0 vento balanca as placas numeradas

na cabeceira das covas e bate

um calor amarelo sobre inscri¢cdes e lapides,
e quando se olham os retratos e se consegue

dizer com limpida voz:

ele gostava deste terno branco;

e quando se entra na fila das vilvas,

batendo papo e cabo de sombrinha,

€ que a poeira misericordiosa recobriu coisa e dor,

4 OLIVEIRA, Marly. O sangue na veia, 39. op. cital6.
15 PRADO, Adélia. A terceira via. I® PelicanoRio de Janeiro: Guanabara, 1987. p. 52.

8 PRADO, Adélia. Disritmia. InBagagemé4. ed. Rio de Janeiro: Guanabara, 1986. p. 66.



deu o retoque final.

Pode-se compreender de novo

que esteve tudo certo, o tempo todo,

e dizer sem soberba ou horror:

€ em sexo, morte e Deus,

que eu penso invariavelmente, todo dia.

E na presenca d'Ele que eu me dispo,

e muito mais, d'Ele que n&o € pudico

e ndo se ofende com as posicGes no amor.
Quando tudo se recompde,

€ saltitantes que nds vamos

cuidar de horta e gaiola.

A mala, a cuia, o chapéu

enchem o nosso coracao

como uns amados brinquedos reencontrados.
Muito maior que a morte é a vida.

Um poeta sem orgulho é um homem de dores,
muito mais de alegrias.

A seu cripto modo anuncia,

as vezes, quase inaudivel,

em delicado cédigo:

"Cuidado, entre as gretas do muro

esta nascendo a erva "...

Que a fonte da vida é Deus,

hé infinitas maneiras de entend®r.

"O modo poético”, Adélia Prado

Recriar, no poema, o carater divino que ha em tadpecialmente no erotismo,
parece-nos ser a pratica adeliandrdodo poético"E este se reflete ai, primeiramente,
na consciéncia da finitude humana e na sua miatietacdo; em seguida no sexo,
vivenciado com alegria, por ser também ele obrfeales; depois nas lidas do dia a dia e
finalmente no exercicio literario.

A humanizacédo de Deus, '"que ndo é pudicog"...ndo se ofende com as posi¢cdes
no amor",assinala uma postura avancada e emancipadoralagaa@os deformados e
estreitos limites dos moralismos instituidos. E wtas formas adelianas de expressar o
carater libertador de Eros e de, poeticamentacarit visdo negativa do gozo fisico
qgue, com o respaldo biblico, foi sempre mais foetet®m imposta a mulher.

A serenidade com que se aceita a morte leva atinvexs impulsos de vida.
Assim, minimiza-se a atuacédo de Thanatos, paraguépria vida possa tornar-se mais
repleta de momentos que "encham o nosso coragéie"alicdo de amor que me parece

freqUentar as entrelinhas do poema.

" PRADO, Adélia. 0 modo poético. op. cito Nota. 1635p.



A opcdo metapoética, com que se finaliza o texdfmrea a idéia do exercicio
literario enquanto construcdo Ugelicado codigo“pelo qual se entendem ‘@sfinitas

maneiras da presenca de Deus".

A forte presenca da tematica erdtica na poesiautiaria feminina indica uma
consciéncia critica, por parte das escritoras,ethz@io entre a liberagdo do corpo e a
emancipacao social da mulher, que vem cada vez paasando da esfera do privado
para a esfera publica.

Para corresponder a esse centramento do discusscsamsacoes da mulher,
independentes da aprovagdo masculina, cabe adiiéiciria ver a literatura feminina
nao mais como espaco a margem da literatura maacydi reconhecida oficialmente e
tomada como paradigma. Ao contrario, ela deveidardomodiferenca,pela qual se
abandonam as idéias do mal, do pecado, da culpaepressdo, impostas a mulher pelo

patriarcalismo, com o respaldo da "moral sexual&ti



