POESIA BRASILEIRA E MODERNIDADE
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A classificacdo da producdo literdria brasileiras dluas primeiras décadas do
século XX € uma questdo que ndo esta bem resqgdeldacritica e pela historiografia
do ramo. Solugdes como pré-modernismo, regionalismeo-simbolismo ou
neoparnasianismo mostram-se precarias para abraagerariedade de estilos
evidenciada na época. O presente trabalho, siateliz postulados desenvolvidos em
uma dissertacapreflete sobre a construcédo poética do periodscando relaciona-la
com caracteristicas da Modernidade. A intencdo édexatamente a de discutir a
periodizacéo da literatura brasileira, mas a dedanom outro olhar — para dizer como
Walter Benjamin — sobre poetas como Ronald de Qay&uilherme de Almeida,
Alvaro Moreyra e Felippe D'Oliveira, rotulados, \da regra, como conservadores, a

partir de suas producdes das décadas de 19004 .de 1

A POESIA MODERNA

A Modernidade, segundo Max Weber, é produto dogese de racionalizacdo que
ocorreu no Ocidente desde o final do século X\¢éibkn implicacdes sociais e culturais.
Seus ciclos estéticos, conforme Sérgio Paulo Rouaegistram trés momentos: o
primeiro, em 1800, com 0 Romantismo; o segundo1@&®, com 0s movimentos pos-
romanticos, e o terceiro, em torno de 1900, coindw com as vanguardas do inicio do
século XX e com o que se chama de Modernismo. (#titeo estagio corresponde as
grandes transformacdes cientificas e tecnolégigasyximando-se do surgimento da
cultura de massa e da especializagao tecnicista.
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O artista moderno, em meio a tantas inovagdese eldgga em suas producdes,
embora por motivos nem sempre idénticos: na Eurapa, centros desenvolvidos,
fugia-se de um mundo que se modificava vertiginesdey no terceiro mundo, do
atraso absoluto. Os primeiros sublimavam a reatigdasl demais a substituiam.

Sob o marco comum da fuga, a arte da modernidackserga algumas linhas
fundamentais. Segundo Teixeira Coelho, as prinsiga:

- a subjetividade: a eleicdo de temas subjetiveshddos, para opor-se a
automacdo do real;

- a solidao: a procura de um mundo alternativo l#dsio como resposta a
sociedade estratificada;

- a morte: o culto de uma espécie de clima dedinigiara responder a angustia
moderna;

- a metalinguagem: a explorag¢édo do codigo comoeémde comunicagao a fim
de superar o consumo massificado;

- a ruptura: a incorporacao da desconexao do reaposicdo a uma sociedade
programada.

Os tragcos modernos provocaram uma radical mudaagaaries da palavra. A
poesia, que tem feito parte da vida coletiva domdrs desde as mais antigas
civilizagbes, abandona definitivamente a sua fograndiosa de expressdo (como a
épica) para buscar um meio refinadamente resuitta comunicacdo intima com o
publico.

O indicativo da mudanca € a obra de Charles Bawelelele ndo se coloca em
nenhum dos papéis de seus predecessores e quatanareelos de parentesco com
seus leitores é pelo lado do obscuro de suas vjdaso faz — a tolice, o erro, a
mesquinhez. Acima de tudo, o autor acrescentaio &d aspiracdo quase impossivel
de uma ordem jamais alcangavel — um lugar totalkeneutro e ndo no presente possivel
ou presumivelmente real. Em Baudelaire identifieafmois, uma crise de linguagem.
Para o escritor que convive com uma sociedade oad#, a linguagem deixa de
exercer controle sobre uma realidade fluida e passaestender sobre sua imaginacao:
ele abandona o seu papel de meio de comunicacama&de uma parede opaca e
impenetravel. Firma-se, desse modo, uma marcaptaago entre discurso social e
discurso literario. A crise de linguagem estabelaceuptura e afirma a lirica da
modernidade. Enquanto a superficie do texto classieriva-se de sua forca e

corresponde-se com a autenticidade das estrutweiaiss e linglisticas por ele



pressupostas e enaltecidas, o0 escritor moderno tedo como pretender tal
correspondéncia. Como diz Roland Barthes, antepadier criar um icone verbal
adequado, ele precisa demonstrar as estruturasiddontonvencional e fazer explodir
a linguagem. Segundo ainda Barthes, "por volta88 X...) a escritura classica entao
se desintegrou, e a totalidade da literatura, @dmiddrt até hoje, passou a ser a
problemética da linguager."

Este € o fendbmeno que, como caracterizador da lliacmodernidade, manifesta-
se tanto nos aspectos formais quanto conteudistitibsima alteracdo substancial em
elementos como o ritmo, a estrofagao, os nomegetmsce as figuras. O verso livre e 0
poema polirritmico constituem-se em formacdes tardis renovadas. Seguindo as
trilhas da musica e da pintura, a poesia modelnaea modos arcaicos ou primitivos
de expressdo. O movel de todos € o mesmo: a lidberda

Libertando-se da tradicdo, o poema buscou um camoue lhe permitisse
sobreviver numa sociedade, cujas modificacées eméss diminuiam o0 seu espaco. Ao

analisar Baudelaire, Walter Benjamin situou o peotd nos seguintes termos:

Esta situacao, o fato, em outras palavras, de qudima para a

poesia lirica tomou-se grandemente indspito, étatlespor, entre
outras coisas, trés fatores. Em primeiro lugar,oefa lirico cessou
de representar 0 poeta “per se”. Ele ndo € mais mm@nestrel,
como Lamartine ainda era, ele tomou-se um represeatde um
género. (...) Em segundo lugar, ndo houve sucesseseala de
massa na poesia lirica desde Baudelaire. (A pdésia de Victor

Hugo foi ainda capaz de lancar poderosas reverb@eacguando
apareceu. Na Alemanha, o Buch der Lieder de Heiaecanum

limite). Como resultado, um terceiro fator foi a iorafrieza do

publico mesmo ante a poesia lirica que tinha sidmdmitida

como parte de sua propria heranca cultural. O pdoi@m questédo
data aproximada- mente da segunda metade do Uéoolo®

O publico de que trata Benjamin com relagdo a poesiderna é aquele que se
introjeta na prépria concepgéo de lirica. E assim @ alegoria torna-se central nesse
processo, tendo deixado de ser uma traducdo dtoquarla ser uma possibilidade na

linguagem do poema, insinuar a consciéncia de miaricidade. Ou, como diz Jo&o
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Alexandre Barbosa‘ao recifrar-se como alegoria, 0 poema moderno §ge, no
espaco da linguagem da poesia, o sentido da digt&mtre o poeta e o publico.”

A lirica moderna afasta-se do leitor porque tradumza ruptura do processo
analdgico tradicional, abrindo o espaco para asréxpcias de iconizacdo que, de certa
forma, ampliam o roteiro daquelas correspondéremaentradas em Baudelaire. Dai a
recuperacdo do elemento aleg6rico. O metalingdistiterioriza a alegoria ao
problematizar os fundamentos analdgicos da lingnag® texto poético da
modernidade propde um processo de significacdo em spja apreendida a
precariedade das respostas univocas e a necessidasie buscar a multiplicidade
semantica que encerra.

Ao mesmo tempo em que se afasta do povo, paradertdmessa construcao,
mais do que qualquer outra, depende dele. Em opé#lasras, parecendo desprezar o
intérprete, na medida em que néo facilita o refeanieento através de uma linguagem
gue seja sempre 0 eco de uma resposta previamardeemada, 0 poeta moderno passa
a depender da cumplicidade do leitor.

A construcao e a leitura, segundo Jodo Alexandred3a, fundem-se na matéria
poética:

Enquanto encantamento o poema € pensado e realigado o
leitor, enquanto enigma, todavia, e € o caso donEoenoderno,

entre o leitor e 0 poeta estabelece-se a parceiffizgiidde quem
joga 0 mesmo jogd.

O POSTULADO DE BAUDELAIRE

As influéncias que convergem na poesia brasileasadiias primeiras décadas do
século XX emprestam-lhe os aspectos da modernig@tdeapenas como um dado de
época, mas como algo que lhe completa a estrfudetia de modernidade relacionada
com a estrutura da obra artistica ja esta presemteCharles Baudelaire, quando
consagra a utilizagdo do conceito, na década de, Hebanalisar o comportamento da
arte de seu tempo. Segundo o autor, o artista dpstza € um solitario dotado de uma
imaginacdo ativa, viajando através do grande deskrs homens. O artista tem um
objetivo mais elevado que o de um simples observade busca esse algo a que se
permite chamar de modernidade, tirando da modaecetpupode conter de poético no
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histérico, extraindo o eterno do transitério. A raoddade, pois, é o efémero, o
contingente, é a metade da arte, sendo a outralenetaterno e o imutavel. Houve uma
modernidade para cada artista antigo, uma vez gjobras do passado estao revestidas
de tracos de época. O mérito do artista do séclo ¥egundo Baudelaire, esta em
buscar extrair a beleza que a vida humana invaiantante confere a seu tempo, pois
somente assim a arte pode conter uma modernidgda de se tornar antigtidade.

A par de suas consideracoes criticas, Baudelamstrtiu uma obra poética que,
diante da decadéncia do homem no crescente progessbanizacido, buscou retratar a
beleza misteriosa oriunda desse espaco. Fugiuwvi@idtlade do real e descortinou o
mistério, cujos estimulos converteu em poéticobmantes. Com isso, suas construcdes
afastaram-se dos postulados roméanticos, que haafenido a alegria e a serenidade
oriundos da tradicdo literaria ocidental em favarrmdelancolia e da dor césmica. O
Romantismo personalizou esses tracos, ao passo Bawelelaire operou uma
despersonalizagdo. Sua poesia, embora parecaléatar busca responder por toda uma
época, ha medida em que o autor mostra consciéacsa condicdo de arqtrétipo de
seu tempo. Separa-se, assim, do dado biografico embcionalismo roméanticos e
afirma as referencialidades que inauguram um nipeode composi¢cao, consagrando as
imagens do feio, do lixo da metrépole e da prastitu

A poesia de Baudelaire, paradigma da lirica da mmidiede, ndo é obscura na
construcdo dos versos. Sua elaboracdo, no entamisiroi esbocos cujos significados
somente um trabalho interpretativo permite desvenda lirica que lhe sucedeu, no
final do século passado e inicio deste, tais esbdesharam-se em esquemas
expressivos enigmaticos, descontinuos, fragmentadds processo remonta a
Baudelaire, uma vez que a sua poesia desfraldéedianeitor uma técnica construtiva
que se torna tdo ou mais importante que o contdieloois dele, Rimbaud e Mallarmeé
aprofundaram as suas mudancas, em especial ndaga@sexperiéncias de linguagem.
A influéncia desses momentos nas épocas seguiatesupde que 0s poetas modernos
absorveram passivamente o0s antecessores. O trappmcode uma sociedade
transformada aproximou-os, fazendo com que 0s nbussassem nos precedentes a

confirmacéo e o fortalecimento de suas proprigsogdigdes artisticas.

A MODERNIDADE NA POESIA BRASILEIRA



A lirica moderna propagou-se pelo Ocidente num demaento de poetas,
situacdes e influéncias muatuas. No inicio do séc(ld, Victor Hugo afirmava a

supremacia da palavra:

a palavra € um ser vivente mais poderoso que aquetea usa;
nascida da escuriddo, cria o sentido que quer,pefgria é o que
0 pensamento, a visdo, o tato eterno esperam — i® mMmais
ainda,' é cor, noite, alegria, sonho, amargura, ae, infinidade,'
é 0 logos de Deus.

Théophile Gautier, o arauto do Parnasianismo, angBaudelaire dedicol\s
flores do mal,corroborou esses principios romanticos. Surgiragselke momentos as
construcdes de Verlaine, Rimbaud, Corbiere, Laotota e Mallarmé.

O circulo da nova estética propagou-ser rapidame@teSimbolismo e o
Decadentismo praticados no Brasil, a partir da dcke 1880, estdo ancorados nesses
autores e em suas influéncias mais imediatas. fitsssia ainda ndo expressa a ruptura
gue 0s modernos operariam, mas ja contém uma énaaSacia significativa que
identifica a sua modernidade.

Os poetas, cuja producédo se situa nas duas dédadséculo XX, integram a
geracdo que, nas palavras de Antonio Candidozoealima literatura de permanéncia,
conformada e alienada. Acrescente-se, de outra,pque essa poesia encontra a
modernidade justamente no ponto de contato qubedsta com a producdo européia.
Embora distanciada da problematizacdo nacionaézeolibcada pelos modernistas de
1922, esta construcdo poética estabelece na sstoddidade o dado histérico de uma
sociedade atrasada, de crescimento desigual etdista uma intelectualidade cultora
dos principios da Europa desenvolvida. A discuss#monal fica, assim, recaldada
numa poesia que, se ndo afirma o conceito de tlirerabrasileira que pautou os
modernistas, tem o mérito de reduplicar, no Brasl formulas que redundaram nas
vanguardas européias influenciadoras do préprio évtosmo. Além disso, seu
exercicio operou o0 transito para a renovacdo. Blastdrar que a maior parte da
geracao que patrocinou 0 Modernismo, em 1922, hestr@ado com obras simbolistas/
decadentistas da década de 1910. O passadismoidrid tais construcbes € uma
expressdo forcada pela comparacdo com a produgdceseguiu. Na verdade, o
Simbolismo/Decadentismo presente nos poetas hrasildo inicio do século XX,

constitui-se justamente no aspecto moderno, remmoydd seus trabalhos poéticos.
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A linguagem dessas producbes apresenta uma operpgioo Modernismo
aprimorou e desenvolveu em novas expressOes. Jeatio abandono da lei das
semelhancas e das aproximacdes, que ordenou assfiga tradicdo retorica. As
imagens passam a fundar um mundo desconcertantieis®,dque se contrapde ao
mundo familiar e uno. A visdo de distancia tornaasgliada, conforme anota Hugo
Friedrich:

a lirica moderna, gracas a capacidade metaforicadamental de
unir algo préximo com algo distante, desenvolvee@sbinacdes
mais desconcertantes, ao transformar um element® jqué
longinquo num absolutamente remoto, sem se impadan a
exigéncia de uma realizibilidade concreta ou, meslc’rgjca.7

As correntes estéticas portadoras de tais carstatad, que efervesciam na Europa
no entre-séculos, ndo tardaram a chegar ao B&adilos olhares severos da critica e em
meio ao culto parnasiano, surgem as primeiras amazolistas no inicio da década de
1890. De efeito limitado e marginal em funcéo dgemeonia do Parnasianismo junto a
cultura oficial, o Simbolismo, paradoxalmente, ganhadeptos em muitas regidoes
brasileiras. Na década de 1900, existiam grupasi@dmento no Rio, Sdo Paulo, Rio
Grande do Sul, Parana, Minas Gerais, Bahia, Rimd&alo Norte, Para e Ceara. De
resto, o inicio do século XX, na poesia, foi maccaela formacdo de agrupamentos
literarios. Por sua condi¢cdo marginal, o Simboligmaporcionou as associacdes que se
transformaram na sua principal forma de propagpeéss Estados. E no Rio, depois do
falecimento de Cruz e Souza, em 1898, formaramgeimo Rosa Cruz e o de Nestor
Vitor que, embora sob a égide da mesma estétaa, @vais.

Uma década mais tarde, esses grupos ja se enamtrdissolvidos, criando
espaco para que Gonzaga Duque, Mario Pederneirdsma Campos — que
remanesciam da fase anterior — formassem a de@adrinido simbolista carioca a
partir da revistaFon! Fon!, cuja edicdo comecou em 1908. Depois de 1910, quando
Méario Pederneiras ficou sozinho, ali chegaram Advhtoreyra, Felippe D'Oliveira,
Olegario Mariano, Homero Prates, Rodrigo Otavidd,ilHermes Fontes, Ronald de
Carvalho, Rui Pinheiro Guimaraes, Paulo Godoi eeiRibCouto. Além de fazer uma
prestigiada revista de variedades, o grupo operoa literatura de transicdo e, por
alguns de seus integrantes, chegou a praticarensmldo Modernismo, depois de 1920.

" FRIEDRICH, HugoEstrutura da lirica moderna.p. 207.



Na turma daFon! Fon!, reGnem-se os penumbristas. A classificagdo dada aos
literatos que, na década de 1910, apresentavanuasnobras tendéncias de escolas
antagoOnicas, fazendo com que se chocassem prisicipentimentos e emocoes
contraditorios, decorre do artigo "A poesia da peloi@”, em que Ronald de Carvalho
analisaO jardim das confidénciafl921), de Ribeiro Couto. No seu entendimento, a
obra apresenta um tom que é comum aos artistgesusafascinados pelo mistério. Vé
a sombra e o siléncio como influenciadores da passva do Brasil, onde o mundo do
brilho contingente ndo encontra eco favoravel. aFest, em verdade, da expressao
brasileira do Decadentismo europeu.

A auséncia do dado social, da referencialidadd meamanifestagdo de um sujeito
poético incompatibilizado sdo comuns na produd&céliia desses autores, nesta época.
Os tracos, por um lado, originam-se das influénsilabolistas/decadentistas européias,
cujos expoentes eram lidos e cultivados pelo grgopor outro, de uma radical
incompatibilidade com o meio circundante.

As antiteses, a superposicdo de planos signifasatés o distanciamento entre a
construcdo morfossintatica e o nivel de sentido,as8principais recursos linguisticos
empregados por esses poetas. Na estrofacdo, haltemencia entre versos e estrofes
regulares e construcdes livres. As iniciais mailascus travessodes, as reticéncias, a
distribuicdo grafica elaborada, as assonancias elitsracbes complementam a
organizacdo do material poético. O eu lirico, mar ®Irno, apresenta-se como ambiguo,
deslocado, dividido, e caracteriza-se por uma entstindisposicdo. O sujeito procura
na sensacgao psiquica, interior, um estagio ideahtendo-se distante da exterioridade
do mundo.

As obras poéticas que possuem tais caracterisgirasentam-se como repositarias
das correntes literarias do entre-séculos e expresss marcas que, a partir do
Romantismo, séo identificadas como uma maneiracpkt de compor. Este modo,
que se insere no estilo cultural inaugurado no €@t apos a Revolucdo industrial, é
justamente o que transforma a producéo lirica leressido inicio deste século em

representativa e, ao mesmo tempo, torna-a catalaatb fenébmeno da modernidade.



