VEROSSIMILHANCA E DIFERENCA:
A ORDEM DO DISCURSO NARRATIVO E A MODERNIDADE *
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Permitam-me iniciar esta argumentacdo com uma&dtde Osvald Spengler, do
seu monumental quanto questionaveldecadéncia do Ocidente que muito me
impressiona por seu extraordinario poder de sintaskase é a seguinte: "Edipo é
qualquer grego, mas Hamlet é s6 Hamlet", como sesge dizer que o tragico grego
nao nasce de um tipo especial de pessoa, de ninfprdndo comum, mas de um
elemento Unico e extraordinario: a situacao, engugue, no texto shakespeareano, o
individuo é o que conta, € quem tem um destinoopéss intransferivel, marcando o
advento do que se poderia denominar o espirito mode

Para mim, esta reflexdo resume adequadamente umsgestos mais intrigantes
do pensamento grego, sistematizado por Aristoteleseu conceito daraxis. Paraeste
filosofo, como se sabe, a acdo (praxis) € a Umicailacdo possivel da pessoa, a Unica
atualizacao possivel de unmalividualidade, e ndo o que é para nés — modernasa
espécie de dissipacdo deu, de dissolucdo da subjetividade. Por isso, néo
compreendemos a vitalidade do eu discreto e cegtrifdoeu que ndo € mais do que
essas acgoes.

Lembro-me também de uma epigrafe de Jorge LuisdBpmfo me recordo bem
onde, que diz: "Conheci 0 que o0s gregos nao cordrecea incerteza". Isto nos remete
a idéia da permanéncia da racionalidade no pensargeego, a integridade dogos
como exercicio retdrico. A praxis € uma acao plermhumana, fruto de uma deciséo

consciente e racional.
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Assim, a praxis é capaz de atuar nos seres hursabass termos de uathosque,
para Aristoteles, é uma disposicdo ndo congéndi@ €, construida e adquirida
mediante treino e disciplina.

A narrativa € uma acdo, pressupondo ethos. Ficcionar € uma praxis que
envolve uma escolha: a de ordenar uma sequén@weti¢os, no tempo e no espaco da
configuracdo de uma lingua.

Utilizei até agora estas reflexdes para introdaezitonceito deverossimilhanca
como a dialética do provavel, que €, no meu modoemtender, uma das mais
extraordindrias contribuicbes do pensamento agigtot e que, até hoje, ilumina as
reflexbes sobre o fenbmeno literario, em espectabda da narrativa,a meu ver um
desdobramento deste conceito.

Desde os estudos fundamentais Rizética, a narrativa se propbe como uma
mediacdo.Porém, mediacdo é uma categoria propria do entemtarda linguagem e
pressupde a construcdo de um quadro de referéaciamdo na duplicidade do real.
Assim é que a construcdo binaria, configurada nodetns mentais do racionalismo
grego, estabelece a dicotomésséncia/aparénciccomo um paradigma capaz de
circunscrever o mundo enquanto compreensdo humaasmgue ndo é suficiente para
dizer o seu fundamento, em virtude de sua vocag@mdmente esquematica que
engessa, por assim dizer, a complexidade do real.

E da dialética entre um mundo ndo-sensivel, imdatieito e do outro, que se
propde como uma projecao imperfeita (platonisma)nado das transfiguracoes e da
duragdo, que se constréi — no universo do racemaligrego — a possibilidade de
reflexdo, da filosofia congelada em logos. Esteplalwlo mundo” supde, ainda que de
modo rudimentar, duas coisas, dois conceitos psewtgum tipo de subijetividade,
ainda que rudimentar, e um principio de identidade.

No primeiro caso, a razao nao apenas configural@aaee exterior, como também
se estabelece enquanto uma prerrogativa basicammaemizna.Entdo, osentidooculto
das e nas coisas (Unica possibilidade de sentideumodo grego), sua légica, sua
energia, sua funcdo — categorias, enfim — é, ajug@ando mencionada por Aristoteles,
algo construido por uma "subjetividade". E ébvi@ aidio se trata — inicialmente — de
uma subjetividade pragmatica, isto €, um sujeifetodado historicamente, socialmente
localizado, um sujeito datado como o entendemosemathente, mas uma impressao
na matéria que, por ser capaz de reflexdo e lirggnafentenda-se: pode inferir o

sentido oculto do duplo), pode cogitar sobre o muikg ao fazé-lo, deve construir um



modelo mentakh que a realidade deve ajustar-se. Por ndo supmonpria, € este
modelo, no ambito do discurso, elevado a maximegeaia de verdade, que se instala e
se consubstancia enquanto adequacao entre o fotelexs coisas. Por esta razéo, na
tradicdo ocidental, nomear significa apropriari3ar nome é a forma conteudistica do
conteudo e o conteudo formal de toda forma. Quesrdndo hé separacéo entre o nome
e a coisa. Este nominalismo aristotélico acaba georo residuo de uma funcgéo
encantatéria da linguagem que atribui as palaviispmnibilidade de transformacéo do
real como expressao da vontade do sujeito: umaiespe "abra-te sézamo" universal.
Estas me parecem ser as relacfes sustentada®tdelearclassica e que foram objeto
da Grande Recusa a partir da critica a metafigiga;ipalmente apds Nietszche.

No segundo caso — o principio de identidade — ireéenos a metafisica. Este
modelo mental a que a realidade deve submetemg@dnato hermenéutica e ndo uma
ideologia, porque isto deveria pressupor um desme@nto critico) supde, bem
entendido, uma aporia: a de que haja um princigiddéntidade entre &no e o
Multiplo, j& que cada coisa no mundo das idéias correspondeaategoria-coisa no
mundo das aparéncias; entdo, nesse caso, comorraamalade do Uno sem recorrer
ao principio redutor da identidade? Nao € precontar aqui o enorme esforco e
exercicio dos logicos, que foram necessarios pads ra vinte séculos, para dar
sustentacdo a este aforismo. Tanto na erudicdamtespade Heidegger, quanto na
criativa visdo de Borges, para quem a metafisica pessava de um capitulo do
realismo fantastico, a questdo se coloca vizinlma ilusdo. Porém o problema pratico
da metafisica classica é que — a despeito do satrgaio — 0 paradigma do idéntico se
coloca como uma exigéncia metodologica, sobre bsgufainda a razéo classica. Entao,
considerando uma perspectiva historico-culturabasenso-comum, ndo importa se a
construcdo da verdade se da num contexto de ideetibu ndo, mas que esta
hermenéutica é decisiva e é com ela que se seguesa destroem 0s Impérios e se
compreende o drama da historicidade. Nao se tmatauhdo possivel, mas do mundo
tal como se apresenta ante nosso olhar armadoq&sstio foi apontada recentemente
por Xavier Rupert de Ventés sobre o conceito delatga. Nao se trata apenas do
problema do desvio gnoseoldgico ou de um discungocgrresponde aos interesses de
uma classe, mas de algo que representa todo urarpent® coletivo dentro do qual "se
esta".



E 6bvio que, do ponto de vista atual, ndo se pguaerar a perspectiva apontada na
dialética pés-iluminista, ilustrada na frase de fdfaBenjamin, segundo o qual "todo
documento de cultura €, também, um documento d&beat. Este roteiro sombrio que
percorre 0s subterrdneos da experiéncia humanaerspatanea constitui uma
negatividade, que alguns pretendem fazer percelmeo cma contestacdo a razdo, mas
gue, segundo outros, pode-se entender como oussabpmlade dessa mesma razao.
Entdo, dos conflitos € que se podem, como as teddaaonhecimento pretendem hoje,

deduzir os conteudos formais da verdade.

Foram necessarios muitos séculos de historia nde@i® para que o homem
pretendesse, ele mesmo, ser o construtovetdade,seu proprio Hermes, o que
significou dizer que ele passou a elaborar um guaradigma, neste caso, a diferenca,
como base do seu modo de pensar. Um pensar radicagddsaber s6 de experiéncia
feito", progressivamente autbnomo em relagcéo a emra gerador cuja referéncia foi-
se perdendo. Do meu ponto de vista particular,s& e dos primeiros tracos da
modernidade que tem no iluminismo, mais propriameat emblema kantiano (sapere

aude), sua mais decisiva formulacao critica.

Ora, em Aristoteles, ordenar € oficio do sabia éta funcédo do sabio é dupla; e
até certo ponto contraditéria: de um lado, assgué a possibilidade de ser o mundo
como é, a disposi¢cado dos entes, é Gnica e somguedaa dada quando assumida; e,
segundo, que pode, enquanto sabio, deermeneutaisto &, revelar o sentido que se
oculta aos olhos (fenébmeno). Portanto, esta dupterdsdo prevé uma integracao
harménica, uma excepcionalidade, entre 0 mundcégaee sabio-que-interpreta. O
conhecimento ndo €, entdo, uma construcdo prodatpartir do real (0 que seria um
absurdo para um grego), mas o desvelamento paraseajacancem os referenciais
estaveis da verdade, a teoria do parto em Sécrpdesexemplo. Sabemos que esta
perspectiva, de algum modo, fundamentou o modoedsgr ocidental em seu modelo
aristotélico e platénico, cuja recusa é hoje teerdral da filosofia pds-metafisica.

E ja conhecido que a novidade de Aristoteles foirédletido sobre algo que o
pensamento grego, na tradicdo de Parménides, mSegua dar conta: 0 movimento,
ou melhor, a mudanca. E ao fazé-lo, especialmetiigando as categoriaato e
poténcia Aristételes ndo apenas se manteve no quadro démefas conceituais de seu

tempo (os paradigmas da identidade) como tambénliaama perspectiva para o



entendimento do real, deu-lhe uma configuracda#giou tecnoldgica — e, do ponto
de vista dos filosofemas que se lhe antecederais, ameamicidade, cujo preco foi o

esquecimento dser.

Do ponto de vista que me importa aqui, a catedgmdisica sobre a qual desejo
refletir e que me obrigou a esta cansativa recgperala trajetéria do pensamento,
constitui, para mim, o centro de urteoria da narrativa: é averossimilhancaAo
declarar quénéo é oficio do poeta narrar o que aconteceu, e eide representar o
que poderia acontecer, quer dizer. 0 que é possiggundo a verossimilhanca e a
necessidade"Aristoteles resolve o conflito daediacdoentre os duplos do mundo,
desconhecendo, como seria de se esperar, as desesddietivas do Imaginario e do
Desejo, até porque sdo categorias que somentenseam visiveis num quadro teérico
capaz de pressupor referenciais construidos a garsujeito, isto &, relativizados pela
autonomia do sujeito, algo impensavel no quadraefieréncias em que se movia a
teoria dos gregos. A verossimilhanca €, pois, rdaigjue uma solugdo com que o
filésofo resolveu o problema da mediacao, é umaitesa complexa que fundamenta o

pensar a narrativa, conforme demonstrarei.

Assim € que a verossimilhanca, enquanto estrutordedmimesis, é a matéria
onde sera impressa a forma. E a poténcia de uuattem a funciio quase sagrada de
revelar ou de surpreender a ordem do real, istigpg&prio real, ja que, para Aristoteles,
real e ordem s&o uma e a mesma coisa. E a diatiigaovavel, se pensarmos em
termos do devir. Portanto, a narracdo (mito) é udistribuicdo ordenada de
particulares, tendo como referéncia o universal.cOmo diz ele huma passagem da
Poética: "Por isso, a poesia € algo mais filosofeeanais sério que a historia, pois

refere aquela principalmente o universal, e esgadicular”.

Entdo, trata-se de imaginar o Universal como cai@dmasica da Imitatio, o que
também quer dizer: uma fenomenologia de tal mogeafca que permite representar
— colocar ante o olhar do outro — 0 modo de estgéo do real. E toda esta reflexéo
vem marcada pela dialética dos territérios do eeao imaginario, uma vez que as
fronteiras sagrado/profano (isto é, o que é e opqakeria ser) S40 0 mesmo e 0 outro
que substituem culturalmente aquelas categoriagripgdda subjetividade. Isto é, o

Universal estd mais proximo da verdade porque cditiizacom ela da luminosidade



do sol que ilumina a entrada da caverna plat6fcaxtraordinario esforco intelectual
de Aristételes para dar conta da mediacao dentpadiligma da identidadé notével.
Algo comovente do ponto de vista ontoldgico. Ao stanr a categoria da
verossimilhanca, tal como o fez, Aristételes pabgih a mais completa via de
compreensao do fendmeno literario, sem a qual ed@ gossivel, em momento algum,
abrir caminho para o entendimento do fendmeno datha, e seus desdobramentos no

tempo.

Em minha pesquisa, proponho a retomada da categanigtotélica da
verossimilhanca no contexto pos-metafisico e coooaguistas que este novo modo de
pensar vem possibilitando, a saber: (1) a guinaugliktica que viabilizou-se, em
especial, a partir da teoria analitica dos dis@ir&®) o novo modo de situar a razdo no
guadro de uma sociedade intercomunicativa e (Byexrsao do primado da teoria frente
a prética, o que significa dizer — a suspensaamgockntrismo. E de se imaginar que,
frente a este arsenal desestruturante, como pédeoasimilhanca ainda resistir como
categoria valida? Sem duavida é porque se tratard®indamento essencial da teoria da

narrativa.

Coleridge nos fala de uma certa "suspension ofedefty assim como Fernando
Pessoa se refere ao poeta como um fingidor radical. h4 nestas percepcdes o velho
esquema aristotélico do mundo como um duplo e dogioa mediada pela construgédo
do logos. E exatamente neste contexto que imagsagmoder retomar 0 conceito.
Verossimilhanca ainda €, e creio que sera por nteitgo, a expressao da necessidade
humana de reconstruir o mundo discursivamente ® @pressao de sua contingéncia,
pois 0 homem pode ndo conhecer a morte da mesnermgrode ter para ela diversas
expressoes culturais, mas certamente conhece iag@&mtia, que procura superar como
as alternativas da transcendéncia. Reconstruir ndoudiscursivamente, seja para
deduzir dele o que ha de sagrado, de misterioga, pgga explica-lo, é revela-lo
enguanto vontade de poder. Como uma hermenéuticaroa ideologia, ndo importa, a
categoria resiste por sustentar-se na radical idad@nite: a morte. Narrar é resistir,
como resumiu nosso genial Guimarédes Rosa nGsmude Sertdo: Veredas.

De um modo ou de outro, penso que é possivel sastarcategoria a partir da

articulacdo de quatro elementos estruturais ardamsca moderna reflexdo: a retorica, a



sociedade, o estilo e a representacdo. Para mimanpm na vastissima dimenséo que a
verossimilhanca pode gerar e na perspectiva darfend literario comanediagaofico
com estes quatro aspectos, tomando como exempliaale Machado de Assis que €, a
meu ver, um dos momentos em que estes elemenémsreats radicalmente articulados
em nossa literatura. Nao que eles ndo fossem aebasgural da verossimilhanca desde
sempre, mas a modernidade é que permitiu que stasee mais propriamente este
carater. Machado € uma maquina de narrar, um disoslo imaginario capaz de
conduzir com extrema habilidade as sutis relacige @s quatro elementos estruturais
apontados, numa perfeita harmonia entre forma t@da. O que propomos a seguir &

um desdobramento destes aspectos.

Considere-se, pois, que a estrutura da verossingéh& uma teia de relacdes
dindmicas envolvendo quatro categorias: a retérwasociedade, o estilo e a
representacdo, e que elas se relacionam dialetitameéiceita esta hipétese,
imaginemos que o narrador — instancia de repres@Emtdo autor — € umastalacao.
Ele se instala na matéria narrada como o autarssala em seu corpo, sua historia, sua
lingua. Porém, esta adequacéo deve ir além daidertidade, pois ndo se trata de um
realismo puro e simples, nem de um idealismo radicata-se de um ato de fala, de
uma estratégia que tem como fundamento as relagitescomunicativas ou
interpessoais, envolvendo atores como narrador-&itor, constituindo o que

denomino uma "hermenéutica literaria".

A narrativa necessita, obviamente, lidar com aldiyoo deverdade,porém, seu
estatuto ndo é o da expressdo univoca da verdatieinrental, ao contrario, a
verossimilhanca é o que poderia ter acontecidopbldanto, um aceno do provavel que
instala um principio de incerteza e remete ao muhddo da imaginacdo onde as
coisas se passam sob o principio de uma analogiand@ necessariamente de uma
identidade; passam-se num principio de légica algefitagil, sem inicio e sem fim.

Assim, pois, e porque o0 mundo narrado é sempregar laberto a todas as
possibilidades, somente a linguagem pode dar-ls@stacio. E assim a narrativa uma
"cosa mentale", vivida necessariamente como exgwedaliberdade.Nao é de modo
algum surpreendente que a narrativa tenha, quaspreseum estatuto pedagogico,
especialmente o romance burgués, e que lhe désacgenutilitaria de exemplo moral,

experiéncia vivida etc.



Do ponto de vista machadiano, a narrativa assugsaer de ideologia critica, e
isto pode ser creditado a modernidade de seu fégttho pensando a obra de Machado
de Assis como a mais formidavel e competente irgeapao das modernidades, pois
ndo sO conseguiu fazer a apropriacdo critica dhcéfa — isto €, recolher nela o que
estava atualizado pelo horizonte do tempo — commibéan buscou instalar sua galeria
de personagens dentro do mais sofisticado uniymisologico e social que se pode ler

no século XIX, entre noés.

Sugiro, pois, atividades de pesquisa em torno dastivas de Machado tomadas
como uma continuidade e que se investiguem asOedagntre a retdrica (conjunto dos
discursos onde o sujeito se instala), a socieda@stilo (expressao subjetiva do lugar
do sujeito) e a representacdo (o elenco de sigaogud uma sociedade dispde para

gerar instalacbes para os atores sociais).



