"A FORCA DO DESTINO"
E A TRANSGRESSAO DA MIMESE CLASSICA

Ligia Militz da Costa’

O texto de Nélida Pifidrfaz uma histéria nova de argumento antigo. Tonmacco
objeto-modelo declarado a ope&dorca do destinode Giuseppe Verdi, encenada pela
primeira vez em 1862. Para esta Opera, 0 autoiribdetd, Francesco Maria Piave,
baseou-se no drama espanhol de Angel Saavedra €DdmjLRivas) intituladdon
Alvaro o La fuerza del sinale 1835.

Historia (narrativa da escritora brasileira) datdria (Opera de Verdi) de uma
historia (drama de Saavedrd), forca do destinode Nélida Pifion, manifesta o
desdobramento a que se permite a representacicticaimé literaturg através do
tempo, e a relacdo que mantém com uma temporad plagxistente.

Indicado explicitamente, pelas véarias referénciasator e a 6petacomo base
tematica da narrativa, o drama de Verdi funcionen@mbjeto-modelo facilmente
identificavel no livro da Autora, desde a redupj@a do titulo -A for¢a do destine,
dos nomes das personagens — Alvaro, Leonor, QUamués de Calatrava, Carlos etc.
-, dos espacos geograficos e tempo historico,eapgincipalmente, a manutencdo das
grandes unidades sequenciais e ac¢des da histigjiabr

O conhecimento sumario do drama musicalmente lesagma por Verdi, permite
0 reconhecimento da obra pelo leitor e avaliagé® tdansformacdes efetuadas, na
representacéo produzida pela Autora, com relaca@dbijato original.

1. A OPERA DE GIUSEPPE VERDI

" Professora Visitante da Universidade Federal déaSdaria.

1 PINON, NélidaA forca do destindRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1980.

2 Sobre o conceito de mimese, ver: COSTA, Lfgia Wiia.A Poética de Aristoteles, mimese e verossimilhabga.
Paulo: Atica, 1992 (Principios, 217).

3 Entre as referéncias citam-se as das paginas¥7134.



Em quatro atos, a épera compde-se de a¢les sitnadaspanha e na Itélia, em
meados do século XVIII. Sinteticamente, o contede@ada ato pode ser resumido da

seguinte forma

Primeiro ato (um quadro):

Dom Alvaro, de familia ilustre das Indias, mas r#mm aceito em Sevilha,
apaixona-se por Dona Leonor, filha do Marqués datfzaa, que se opde a um enlace
da filha com homem menos nobre do que ela. Sabe@oeersio do pai por Alvaro,
Leonor decide fugir com ele e dispde, para issoajdda de Curra, sua criada. No
momento da partida, o destino altera-lhes os plamosndo Leonor expressa o desejo
de ver o Marqués mais uma vez e, assim, hesitandlem®rando-se com Alvaro, é
surpreendida pelo aparecimento subito dele, quyesanmado de espada e seguido de
dois criados.

Irado, o Marqués descarrega sua furia contra a @lltontra Dom Alvaro, que, a
fim de extinguir qualquer suspeita contra a pudezaeonor, oferece o peito para que o
Marqués o mate, a0 mesmo tempo em que joga sudapnt chdo. Acidentalmente, a
pistola dispara ao cair, ferindo mortalmente o Mésj

Leonor socorre o pai, pede-lhe perddo, mas eleaddagna. Os criados carregam o

corpo até a casa e Dom Alvaro arrasta Leonor féeda.

Segundo atddois quadros):

1.°) Numa pousada da aldeia de Hornacuelos (Espaerhaontram-se vérias
pessoas, entre as quais Dom Carlos de Vargas, m@eonor. Inteirado da morte do
pai, Dom Carlos jurou vingar-se e busca, disfargaestudante de Salamanca e com o
nome ficticio de Pereda, encontrar o assassinoatqusgs.

Leonor também chega a essa pousada, vestida derhenaeompanhada de um
arrieiro que ndo dé informacdes sobre ela a ninguém

Durante a cena, Preziosilla, uma cigana linda erjgwiverte a todos, exortando-

0S a guerrear e a combater pela liberdade da. Italia

4 Sobre o assunto foram consultaéibéibro victrola de la épera2. ed. Camden, N.1., E.U.A., RCA Victor
Company, 1930. TRANSCHEFORT, Francois — Rér@péra. I.D'orfeo a TristamParis: Seuil, 1978.



Dom Carlos narra, entdo, o destino que teve seunmmto por um desconhecido,
que foi também o sedutor de sua irma. Ouvindo eagao do irméo, Leonor foge com
medo de ser reconhecida.

2.°) Leonor procura refugio no monastério de Hauehas e, sendo atendida por
Frei Melchior, pede para falar com o Abade. Conm exdplica ter sido enviada por
Padre Cleto, o Abade compreende que esta falandoDmma Leonor de Calatrava e
decide com ela que expie seus pecados, vivendo gume das rochas da montanha,
para onde ele levara semanalmente escassas peovidée a Leonor, um habito
franciscano e a leva até ao altar, onde ela regalmnunh&o, em meio as oragdes dos

monges, que pedem maldi¢cdo a quem perturbar o detquele desconhecido.
Terceiro ato (dois quadros):

1.°) Num acampamento militar, proximo de Velletna Italia, Dom Alvaro,
acreditando Leonor morta, alista-se no exércitamspl e combate com o nome falso
de Dom Frederico Herreros. Numa noite escura, dacoom tristeza e melancolia seus
infortinios e a perda da amada, quando ouve gigasocorro, de um homem ferido, e
vai salva-lo: trata-se de Dom Carlos, seu inimigomo ambos tém nomes falsos, nao
se reconhecem e fazem-se bons amigos.

Noutra ocasido, Dom Alvaro mortalmente ferido, mapla Dom Carlos que
cumpra seu ultimo desejo, gueimando um papel giséeaxa sua valise, o qual esconde
um segredo que devera morrer com ele.

Dom Carlos medita e pensa na possibilidade de Divard ser o sedutor da irma.
Tem um impulso de vinganca, mas controla-se, lentdaraue deve cumprir a palavra
de honra que deu. Mas como jurou nédo abrir apempapel selado, achou-se no direito
de abrir um outro que também estava ali e sobrgabrifio fizera juramento nenhum; é,
entdo, que encontra o retrato de Leonor. Neste mtmne doutor se apresenta dizendo
que o ferido esta salvo. Dom Carlos exalta porcgsma podera vingar-se com as
proprias maos contra Alvaro e talvez, conjuntamettatra Leonor, matando os dois
com um s0 golpe de espada.

2.°) No mesmo acampamento italiano aparece Préaidsiendo a sorte, enquanto
vivandeiras levam os soldados para dancar, ardstaproprio Frei Melitone, que veio

da Espanha atender os feridos.



Dom Alvaro apresenta-se completamente curado agoampm Carlos e este
revela-lhe sua identidade, provocando-o para urfodDem Alvaro explica o acidente
com o Marqués e fala da pureza de Leonor. Dom €aplarém, ndo acredita e insiste

bater-se em duelo, como Unica vinganca.

Ante a recusa de Dom Alvaro, Dom Carlos ameacaabuseonor e descarregar
sobre ela sua vinganca. Ndo admitindo a idéia, Ddwaro aceita o duelo e sai
vitorioso. Pensando ter assassinado o segundo hataefamilia de Leonor, decide

acabar os dias num monasteério.
Quarto ato (dois quadros):

1.°) No monastério de Hornacuelos, Espanha, passadoo anos, Dom Alvaro,
transformado em Padre Rafael, é conhecido por@udale, para com os sofredores.

Dom Carlos, que ndo morreu, continua buscandozegalinganca e procurando
Dom Alvaro. Encontrando-o no monastério, provogaaca um duelo e Dom Alvaro,
surpreso de vé-lo vivo, mostra-se arrependido, fleziperddo, e, negando-se a lutar,
tenta convencer Dom Carlos que a vinganca somesta a Deus. Tanto Dom Carlos o
ameaca e insulta, que Dom Alvaro pede uma espadayiar e convida o adversario
para se afastar daquele lugar sagrado.

2.°) Leonor sai de sua gruta sombria, a orar, @atmas ainda bonita;
atormentada pelas recordacdes do amor, olha codémes pédo miseravel que lhe
deixaram sobre as rochas. Ao voltar para a grutze que alguém se aproxima e repete
a profecia da "maldicéo”, para quem se atreveegarali.

Dom Alvaro e Dom Carlos se aproximam e se bateiodamente. Dom Carlos
cai mortalmente ferido e pede ao seu inimigo, nadigdio de Padre Rafael, que o
confesse e lhe dé absolvicdo. Acreditando-se nealBibm Alvaro ndo aceita o pedido
e vai em busca do "ermitdo" na cova. Como LeonDom Alvaro pensavam mortos
um ao outro, horrorizam-se no encontro. Ela, acoviemao agonizante, corre a abraca-
lo e Dom Carlos, inexoravel, fere-a enquanto edbraca. Ela cai, ferida de morte.

O Abade procura os duelistas e aconselha Dom Algacessar suas maldicdes
contra ao destino e humilhar-se a ante o Todo Beder

Leonor agoniza, Dom Alvaro se lamenta desesperadalmde os consola. Morre

Leonor.



Essa é a historia da 6pera de Verdi. E o relatdédiela Pifion torna-a reconhecivel
principalmente pela reduplicacdo das grandes ueglagqienciais das acbes que
encadeiam a progressao do drama tragico. As ursdsetgllenciais que visualizam o
encaixe do argumento da Opera na narrativa liserg@grmitindo o reconhecimento da
in- triga pelo leitor, sao:

— 0 amor n&o aceito pelo Marqués, entre Alvaroanbe

— a fuga pretendida pelos dois namorados, com iliade Curra,

— a morte do Marqués de Calatrava com a decorseyparacdo de Alvaro e
Leonor;

— As ameacas de vinganca por Carlos, na pousaédardacuelos;

— areclusdo de Leonor no monastério;

— a amizade de Carlos e Alvaro, sob falsos nontesxército espanhol;

— 0 duelo entre ambos, com a descoberta por Gdelgsie o "amigo” era Alvaro;

— o recolhimento de Alvaro, vitorioso, Nno monastgri

— a volta de Carlos, vingativo, e o novo duelo ddwaro, agora como Frei Rafael;

— a vitoria de Alvaro e o pedido de absolvigdo @arlos, moribundo;

— 0 aparecimento de Leonor e a vinganc¢a do irméo;

— a morte de Leonor.

2. ANARRATIVA PARODICA DE NELIDA PINON

O texto da Autora € como um palco onde se reprasent histéria centrada em
trés papéis principais: o de Leonora, o de Alvamde Nélida. O drama tragico dos
apaixonados andaluzes, que protagonizam as a¢@eglemo século XVIII, inclui
dentro de sua cena a presenca fisica e a hisguand cronista do século XX, de nome
Nélida, a qual, com o consentimento e o desejcattres de Verdi, resgata, constréi e
transforma a historia original. A intromissao, dentla fabula, de uma personagem
narradora, que representa ao lado dos tragicoagmoistas, o papel de relatora de suas
acOes, passadas ha duzentos anos, e com elesadiogaturalidade de um dnico
espaco-tempo ficcional, faz da narrativa um palogywar, capaz de conter as
representacdes e os deslocamentos mais inverossiorai relacdo ao objeto-modelo,
sem, entretanto, impedir-lhe o reconhecimento.

Expondo-lhe em cena como a que conta a historiasuelies) que a seu lado

representam, a narradora/cronista desmorona aiziagid sublimadora da mimese



cldssica, a medida que permeia as a¢fes da Opgj@atrcom a irreveréncia da
modernidade, misturando o processo de producdoioeese (oficio da escritura do
escritor) com a representacdo mimética (historiddidaro e Leonora), a linguagem
séria com a carnavalizada e degradando e pondsuspeita, sem excecao, o carater
moral elevado de todas as personagens da histiliasive o seu.

As transformacdes mais significativas operadashjpet@ produzido pela escritora,
com relacdo a historia da Opera, decorrem da agéia do processo transgressor da
parédia, nos dois niveis que comp&em o texto narratiestria e o discurso.

O insolito das agfes, até certo ponto motivado pebprio argumento de Verdi,
que desdobra as personagens em diferentes papéises, € uma opcao explicita no

texto de Nélida Pifion. A narradora dirige-se a Avguando diz:

Talvez me queiras submissa a historias cujos sedtidreal se
concilie com fatias de uma realidade oficial, dedm@ue me seja
facil segui-las. Mas de que me serviriam estassvgtdidas, com
telhado e vigas mestras, que se deixam ligeiramegtigcar e
jamais se transfiguram. Encarregadas de obediéadia colheita,
elas proibem qualquer transgressdo. Enganas-te onuitvaro.
N&o pretendo cingir-me aos parceiros brandos, déeraario
ocupabqo com festas previstas desde o nascimenio @iéejo da
morte.

A meta €, pois, de romper com o instituido, de mmaentido coerente, por um
levante surpreendente da transfiguracdo mimétikavida se falseia com uma Unica
palavra ou olhar®: com propostas transgressoras, portanto, é que \emada cronista
da histéria, mostrando-se como personagem (atré)-branda” da arte de relatar.

2.1. Ocruzamento da temporalidade e da linguagem
Declara o texto, reiterando a informacédo tambéribdeto da Opera, que a historia

nele representada ocorre no século XVIII, o queifitg dizer, "ha dois séculos atrds".

O século XX, entdo, ndo soO corresponde a épocaatdugio e publicacdo deforca

® para Mikhail Bakhtin, a par6dia é um dos fendmemas, tendo como trago comum o duplo sentido davgala
permite a comunicacao dialégica, que equivale aslicbes de vida auténtica da palavra bem como hlitssio
aparecimento do discurso bivocal. O autor vincutiadogismo de uma obra ao que chama de romandérpob,
ou seja, aquele que ndo apresenta uma consci@ncaabrangente, mas uma multiplicidade de cemmosciéncias
de vozes, nao reduzidas a um denominador corfRioblemas da poética de Dostoiévs$kio de Janeiro: Forense —
Universitaria, 1981).

® PINON, Nélida. Op. cit., p. 101.

’1d. ibid, p. 18.

81d. ibid, p. 8.



do destinode Nélida Pifion, como igualmente ao tempo do déscda cronista Nélida,
gue relata a histéria desafortunada dos espanhd@élzes. Essa atualidade funciona no
interior da obra como contraponto temporal e ref@e¢ da historia narrada,
identificando-se, junto a cronista nela contexnzla, como elemento estranho e
arbitrario na organizagéo verossimil, presenteramd verdiano original.

O cruzamento das duas temporalidades — séculos XHle- , dentro de uma
historia contextualizada nos idos de 1700, é acypah estratégia da construcdo
narrativa da Autora, para a producéao da parodiseri® e o tragico tornam-se risivel e
cbmico quando refratados por uma lente miméticgulaela pelos principios
dessacralizadores da modernidade. Se o jogo dataldade é o alicerce fundamental
do efeito parddico da narrativa, a linguagem da @o meio através do qual a Autora
concretiza mais declaradamente a ridicularizacaoidzese séria.

A linguagem de giria da modernidade, na voz dasopagens, € um dos
estranhamentos que corroem a verossimilhanca snteexterna da historia, decorrida
no século XVIII. Nesse sentido, o exemplo podersédrado do inicio do livro, que
comeca com a pretendida fuga dos namorados, asdésas do pai de Leonora e com 0
auxilio da criada Curra. Em meio a esse context@tieo inicial em que predominam
os indices de passado e nobreza, de medo e despgmtam o leitor, sobretudo as

palavras de Alvaro a Leonora, quando esta propéesg@amem no jardim:

- E se nos amassemos no jardim mesmo, Alvaro, codocea
plebe?

- Por favor, Leonora, ndo enche, s{m) Ndo pense jamais que
vou trepar sob o poder de tua casa invencivel.

A justaposicao de registros linglisticos contrai&) do ponto de vista temporal e
social, em primeiro lugar, abala a construgdo \&nois das personagens, permeaveis a
uma linguagem nova, a do século XX, ainda que iird&s num contexto narrativo
velho; em segundo lugar, a mistura da girfa&e enche", "vou trepar*, com a norma
culta e cortés da lingua — "e se nos amassemosio a doce plebe", "por favor" —,
carnavaliza o espaco da representacdo verbal,andbo tom sério do relato e pondo
em duvida a integridade geral das personagenstetardo discurso.

Essa permeabilidade parddica das personagensla esoporal — tém acesso ao
século XX —, é paralela a permeabilidade invertidaronista, que tem acesso irrestrito

ao século XVIII, comunicando-se, inclusive, conpassonagens, acerca da histéria que

°91d. ibid, p. 7 - 8.



relata e da qual elas sdo os protagonistas. Dildgge a Alvaro, Leonora mostra sua

permanéncia no mundo de hoje.

Ok, Alvaro, nestes tempos de dois séculos atr&s,podle a
mulher fazer outra coisa sendo contrariar a vontaplgterna
fugindo com o noivo. Mas, como sera mais tardetempo de
miséria?®

A personagem transcende a sua temporalidade tefdoemprego da linguagem
popular da giria — "Ok" —, como pela construcdoagaxal em termos de
verossimilhanca cronoldgica. A expressdo "nestepds de dois séculos atrds" supde
uma consciéncia atual, localizada no século XXguae o momento presente da acao
acontece ha duzentos anos atras. Enquanto "negiesXima de um "hoje", "atras"
remete para o "passado”. Assim Leonora salta dal de&vuma historia verossimil para
o nivel de uma personagem ficcional, capaz de gstare em cena desde a primeira
vez em que foi representada. O inovador da mimeddéétida Pifion €, no entanto, o
fato que permite a Leonora ter consciéncia dis¢®.pBde, na narrativa, tematizar e
questionar o texto e as agfes que lhe cabem napped esta presa e viva.

A autonomia do objeto mimético, com relacdo a oréstabelecida ou possivel da
referencialidade, torna-se claraAnforca do destinode Nélida Pifion. A ordem
parédica € o novo modo de armar o drama tragic¥etdi, que se vé invadido e
misturado, ndo apenas com a giria brasileira daidfile, mas por todo um contexto
cultural, econdmico, politico e social, proprio aeindo contemporaneo. Absurda e
comicamente, o século XVIII europeu convive, nadida Autora, conthistorias em
quadrinho” (p. 21), "traveller's checks"(p. 24), "grilinho de pilha fraca" (p. 24),
"gravador" (p. 27), "sanduiche"(p. 35),"freis de Ipanema lotando igrejas" (B2),
"comentaristas internacionais(p. 87), "convento fora das rotas turisticagb. 92),
"candelabros de prata enfeitados com velas de mhalifp. 94),"saude publica’(p.
104),"abade gay'(p. 108) etc.

Principalmente a parddia, no caso, fa fdrca do destinam romance polifénico.
Nele, a interseccdo das temporalidades, com sogealjens e contextos distintos,
funciona, por um lado, como um dialogo de duas soza€o0 reduzido a um
denominador Unico; por outro lado, frente a esea@ho polémica e provocante do

texto, o leitor reage, personifica sujeitos e, armo no didlogo com sua participacgéo,

1914. ibid, p. 8.



completa o circuito comunicacional da linguagemgoatrando na obra um outro
contetda!

Na linha dos géneros do comico-sério, o romancédpaio, para o0 qual aponta a
representacdo mimética — parddica e irbnica — déddNéPifion, inclui o riso
ambivalente, comum na relatividade e inconcluslhdie de um mundo aberto e livre,
ndo-dogmatico, que cerca o leitdrE nessa direcdo do riso, como convite &
participacéo dialégica do leitor, na obra, consiloi um outro sentido, a partir do jogo
contraditorio da linguagem, que se alinham as passaseguintes. Na primeira delas, a

superioridade do homem sobre a mulher aparece rdinficom o "bigode™:

Ah, Alvaro amado, como te quero. Emociona-me oedniento que tens da vida
a ponto de devassar-lhe as formas vindouras. Seadaproduto da experiéncia? Ou
porque em ti 0 bigode alcan¢a uma dimenséo descalun

N&o creio, embora o forte bigode indique uma vissupremacia sobre a mulher.

N&o é & toa que Deus nos distinguiu com esta pieviateligéncia?

A Armada a que pertence o oficial espanhol Dom dlvaéo é tao "invencivel”
guanto seria desejavel, tampouco ele merece oit@slteMarqués de Calatrava, pai de

Leonora:

Onde pensa que vai, seu vagabundo carioca? Eu,busgo!
carioca? Eu, vagabundoD Marqués equivoca-se. Pertenco a
invencivel Armada, ou melhor, ao que sobrou dela partos de
nosso litoral**

O ferimento mortal produzido em Carlos por Alvanm, segundo duelo, é um
relato cénico que s6 ganha credibilidade com as/pad do proprio candidato a morte:

E vai mesmo morrer desta vez?
Desta vez é sério, Alvaro. Vou sim. Olha s6 consamgue
aflora velho e fedorento. Vamos |4, homem, tomeigiéocias™

O absurdo parédico que descompromete a personagem ac representacao
ficcional, porque a expde como um ator no palcostuma-se ao desempenho

1 BAKHTIN, Mikhail. op. cit., p. 159-161.
12 BAKHTIN, Mikhail, op. cit., p. 143-144.
3 pINON, Nélida, Op. cit., p. 21.

1d. ibid, p. 26.

% 1d. ibid, p.119.



apaixonado de Dom Alvaro, na parte final da narsattomprometendo o desenlace
tragico:
De tanto conviver com uma série de ilustres mogpesar de
perto com as convulsdes, Alvaro diagnostica a mdeeamada
para os proximos cinco minutos. Entre choros, prevao abade,

ndo esté a ver, seu bobo, que se trata da morteedrora, que Ihe
chegou finalmente a ve2?

Mesclados o sério e o cOmico, a Opera de Verdnarativa da cronista Nélida —
com seus contextos particulares e até opostosnmaotalidade —, gera-se um produto
novo, hibrido e parédico, resultante desses cruztrmdransgressores, mas permitidos

pelo espaco aberto da representacdo, atravégydadiem.

2.2. As versoes

O duplo sentido parddico da obra de Nélida Pifiartacoaom outro recurso para a
sua producédo — as versfes —, além dos cruzamemtadogais na linguagem, institui
dores do riso e do comico e vinculados ao jogoedgpbralidade, do passado com o
presente.

Reiteradamente utilizadas no interior do texto,vessdes consistem de visdes
diferentes a respeito de "pessoas" ou acontecimeapresentados na histéria e
contribuem para o estabelecimento de maior retamtigi e inconclusibilidade, na
significacao veiculada.

A estratégia de composicdo da obra, do ponto da ds narrador, favorece o
processo das versfes. Atuando dialégica e demoamsnte, a cronista cede a palavra
as personagens da historia que, em primeira pepasaam a atuar como sujeitos —
consciéncia do discurso, narradores individuaidaaam com sua propria versdo dos
acontecimentos, do seu préprio carater e das quérasnagens.

As versfes manifestam o multiplo desdobramentocetsrea que a mimese pode
submeter um objeto-modelo, sem diluir, entretaotajinculo reconhecivel com ele,
necessario para a identificacdo das representatdsitor!’ base minima para a

construcdo do sentido do texto.

Id. ibid, p.121.
17 A afirmac&o relaciona-se aos textos de Luiz Coste:Mimesis e modemidadRio de Janeiro: Graal, 1980; e
Dispersa demandaio de Janeiro: Francisco Alves, 1981.



Considerando as principais personagens da obranotz Alvaro e Nélida —, é
possivel recortar uma série de versées que comproma nitidez e a integridade de
seus caracteres.

Leonora — a idéia que Leonora fornece de si mesiteide com a construida
segundo as acdes da personag&mfalca do destinogde Verdi: honrada, nobre, rica,
virgem e filha de Augusto pai (p. 9). Na opinidoAlearo, ela é dominadora e segura,
tem andar de gazela e desconserta quando naatesessada em que ele lhe preserve a
honra (p. 77-9). Segundo a cronista Nélida, Leorrambiciosa (p. 23), torna-se
heroina (p. 71), é essencialmente sedutora dosrsoetalvez ndo seja virgem (p. 85).
Para o Marqués de Calatrava, € filha ingrata e itaa(g. 312), impaciente e com
precoce instinto para a vida (p. 55). Conforme &arirméo de Leonora, ela é
caprichosa, ingrata, sensual, puta (p. 39) e, tambéminosa, responsavel junto com
Alvaro, pela morte do pai.

Alvaro — na sua auto apresentacdo, ao mesmo teiijpola e cruel, refere-se
como sendo militar de pequena estirpe, mas comceblatte general ato (p. 29); diz-se
um sevilhano que aprendeu résdias" a "disciplina militar e a arte de matar com
apuro e reduzido esfor¢op. 77); voliuvel e plantador de sonhos (p. 26)naise
proprietario de bens adquiridos por violéncia imasficialmente permitida (p. 82). Por
Leonora é visto como de classe social inferior, medutor cronista (p. 25); a ela,
Alvaro pode ser nivelado somente pelo amor (p.28)ida o vé como oficial espanhol,
garboso soldado (p. 11), com pretensdes liter§piag2), dominador e explorador de
mulheres nas indias (p. 83); a cronista registeadbmo qualidade o fato de nao ter
falado mal dela (p. 83), como também né&o ter siderésseiro com Leonora (p. 84),
apesar de enfatizar no relato os cuidados dele quaraa trouxinha de joias que ela
levaria no momento da fuga (p. 24). Conforme o Masaqde Calatrava, Alvaro é ladrdo
de honra alheia (p. 25), ladrdo-assaltante de nawdd. 28) e vagabundo carioca (p.
26). Para Carlos, de quem foi amigo com nome féls@ro é considerado assassino do
pai — o Marqués de Calatrava —, e sedutor da ib@@nora, sendo por isso, objeto de
sua vinganca. Nélida — principal sujeito do disouis cronista € a personagem que
dispde de maior quantidade de espacgo para falai deesma e dos outros. Na sua
prépria opinido, ela é a mediadora da historid ®); apresenta-se como cronista, com o
papel de representar a realidade, reiventando-46(3), e de reviver, na atualidade e
em lingua portuguesa, o drama de Alvaro e Leoreregnado pela obra de Verdi (p.

13-5); dizendo-se democratica, como seu pais, 6ilBj@a 22), deixa a descricdo de



Leonora por conta do leitor (p. 60); mostra-se conubther indolente e sensual (p. 36),
declara seu amor pelo Leblon e pelo litoral (p. 8¥®)entifica seu destino com o teatro,
desde a representacd@d dorca do destinocom Renata Tebaldi no papel de Leonora,
no Teatro Municipal (p. 46); reconhece que abdiocaselu préprio espaco vital para
frequentar outra geografia (p. 52), na tarefa geeeentacao da vida; denuncia o poder,
Igreja e Estado (p. 56), apoia Frei Melitone cooti@ntrole das informacdes (p. 62) e
associa seu texto com o inextinguivel "fio de sddaldo pelas pessoas dominadas (p.
63); mesmo cansada das personagens, ndo as abgmoisr@solidaria com aquilo que
inventa (p. 102); ela diz ndo desejar a morte denarma, mas ndo pode interferir no
destino da personagem (p. 123-4).

Na opinido de Alvaro, Nélida necessita de maténimhano para seu trabalho (p.
10), tem apetite da companhia dele e também daammgde Leonora (p. 19); ela ndo
resiste a carne humana e aos pratos quentes; odizir "um texto micha", no qual
Leonora quer entrar, e seduz a ele, Alvaro, a \@veida que ela, a cronista, organiza
para ele e ndo a que Leonora com muito custo @deadizar (p. 20).

Para Leonora, Nélida, porque escreve, assegursst@reia do tempo e dos fatos
(p. 20), sendo as vezes, no entanto, cronista nmdeq(p. 29); moradora do Rio, ela
garante o brilho da tez com o exercicio da eseiittmantendo seu estilo em segredo (p.
94).

As versdes cruzam as diferentes visdes que as ai@esada personagem
proporcionam para Si mesmas e para as outras. Assimconjunto de acles €
experimentado com diferente significacdo a padicada personagem. Com essa soma
contraditoria que marca a todos com um perfil aondpigesulta uma relatividade de
valores, que se acentua na suspeicao generaliaausgdcdo da moral elevada e integra
de todas as personagens. A representacao sublendaol@arater, presente no libreto da
Opera, € abertamente corrompida pela suspeita giexto narrativo coloca, sem a
intencdo de equacionar, no carater de cada umgedsenagens.

Com relacdo a Leonora, o paradigma das versdesatdhivida quanto a sua
virgindade e pureza, das quais ela mesma se owguylltwmo também escarnecia.
Quanto a Alvaro, tacitamente aprovado na sua ceéiupficializada, a suspeita é a das
dimensdes de sua farsa moral — traida pela vi@é&w®iual e social e mascarada com a
morte “por acidente” do Marqués e com Hreservacdo da honra’de Leonora —,
comprometida, provavelmente, com interesses metanemondmicos e nao afetivos.

Com referéncia a cronista, a desconfianca apontagsasuas preferéncias pessoais (e



sexuais?) por Leonora, na qual centra o relatojaaique Alvaro também nZo a
desagradasse.

Examinando as outras personagens de relevo no, testno o Marqués de
Calatrava, Carlos, o abade e Melitone, a oscilagaml de seus caracteres também
acontece mediada pelo sexo. Na versao que Canlesesmppa do Marqués (seu pai), por
exemplo, some-se a figura nobre e veneravel pagirsaido macho, com olfato de
perdigueiro, disputando as criadas com o proprido€a capaz de devorar os filhos
(Leonora?), para provar a prépria carne (p. 38yloSapor sua vez, insinua que sua
vingancga sobre Alvaro e Leonora é muito mais derrihcestuosa do que para reparar
a morte do pai. Mesmo o abade e Frei Melitone #gqu, moralmente, em funcao de
mulheres — Leonora e Preziosilla —, ou por outro8vos sexuais.

As versbes multiplas para cada carater encarregarassim, de corroer, com
suposi¢cdes de fundo principalmente erdtico, a fidage moral, que subjaz nas acdes
de todas as personagens do drama tragico de Verdiersdes transformam, distorcem
e confundem os dados originais, intensificandortidge parddico do objeto mimético,
pela ruptura com a austeridade e a idoneidade n&stignaveis, presentes nos
caracteres do objeto-modelo da representacao imarrat

Na trilha das versfes que espelham, de angulo®nliés das agbes, o carater das
personagens, acrescentam-se as perspectivas idassode fatos decorridos ou possiveis
na historia. Exemplo das versfes de acontecimeeto®ridos encontra-se em torno do
episddio da morte do Marqués de Calatrd\Rela morte do Marqués, com tantas
versoes, que se ignora a fidedigna, entrou Leonenabora dispersa, no coragcdo do
imaginario popular'*®

O relato inicial da morte do Marqués mimetiza, denfa semelhante, a sequéncia
dos fatos como eles acontecem na Opera de Verdarubo com a participacdo em cena
de Alvaro, Leonora, o Marqués e dos criados e,aqiedm a assisténcia de Nélida.
Apés esse relato, a primeira versdo é a de Nédlda,faz um depoimento ambiguo
sobre os fatos decorridos, ao policial ("doutgqr&rmitindo o registro da queixa sobre o
"assassinato” ou "assalto” do Marqués (p. 23/33%efunda versdo é a da narracao
distorcida da morte do pai, através de Carlos, aales ndo s6 Alvaro, mas também
Leonora, de premeditacdo do crime. Uma terceirséeeé a de Leonora, que transforma

a morte tragica do pai, por sua causa, e mortéogbopelo resguardo da honra — norma

8 pINON, Nélida. op. cit., p. 73.



de vida em Sevilla (p. 36) —, proporcionada justaeor ela, Leonora, que assim se
sente gratificada e sem remorso.
Conforme o texto da Autorda fortuna prescreve versdes novas sobre fatos

antigos™*

e esse parece ser 0 destino da propria narrativendg refaz, na sua
interioridade, o que afirmava antes pela linguagBeescrevendo inovadoramente o
episédio da morte do Marqués, a histéria tbrca do destinga ndo € a mesma. A
mimese a transforma e transgride: o acidente gasssassinato ou assalto, Alvaro e
Leonora premeditam a eliminacdo do Marqués, eadsacda morte do pai, ela passa a
heroina da comunidade e material do mito, cauggddia do seu progenitor.

O texto de Nélida Pifion transforma-se, assim, entositextos, incluindo a versao
que o proprio leitor vai construindo acerca dadmniaf a partir do cruzamento polémico
que as multiplas visdes Ihe oferecem, no interdonalrativa. O exercicio de representar
n‘A forca do destin@xemplifica, ainda, a capacidade ilimitada de egparda mimese,
ao incluir versbes que tecem sequéncias verossifpessiveis) para a historia,
considerando a suposicdo de Alvaro e Leonora temrseguido fugir e ficar juntos. A
cronista, em primeiro lugar, é que os vé prospastente, satisfeitos e experimentando
0 prazer do corpo, sem medo da vinganca de Carleenéiantes em sentir-se
novamente livres, na Espanha. O segundo a projgter possivel versao para a
continuacdo da histéria € Alvaro: Leonora n&o reelda do cansaco da fuga e, no
acampamento militar, ele suspeitaria do seu irgergmla tenda do comandante.
Obrigando-a a declarar-lhe amor, Alvaro temeria glaefugisse na semana seguinte,
quem sabe até com outro cavalheiro, somente paetire prazer das emocdes da fuga.
Por isso ele imagina, inclusive, disfarcar-se deiaflouro para que a nova aventura
dela fosse com ele mesmo (p. 76). Noutra passagtmto constréi nova armacao
verossimil, dizendo qumao fora o acidente com o Marqués e estaria, aguera, de
férias, usufruindo Leonora e o sol de Marbelfd.”

Leonora também participa dessas montagens hipggédic relato, ratificando uma
versdo da cronista e acrescentando que, quandassefh a Sevilha, ela e Alvaro
exigiriam tratamento semelhante ao dado aos tasaiclusive com festa na rua.

A verossimilhanca do texto permanece porque astdgpé formuladas ndo séo
absurdas, se considerado outro ponto referendialghistoria, ou seja, a concretizacdo

da fuga do casal enamorado. A modificacdo do pdetpartida da historia abre um

191d. ibid, p. 101.
201d. ibid, p. 88.



leque de possibilidades para a sequéncia das agesa narrativa registra como
conteudo regular. Essas possibilidades significapamsdes verossimeis, paralelas as
acOes que efetivamente ocorreram com as personay@asalizacdo da historia para
outras seqUéncias viaveis, em funcdo da alteragdand da intriga, parodia a
continuacao séria das acdes que realmente tivexestérecia "real” na narrativa. 1sso
prova que, na representacao do possivel, nos $imé&emaginacédo, um leque de opcdes
se abre solidario a cada acéo iniciada e o queracea faz € mostrar o que poderia ter
representado se desse outro destino as personagjens, se lhes tivesse permitido a
fuga. A verossimilhanca interna do texto dependdusiamente da correlagéo interior
entre os elementos de sua linguagem e nao daoetag@ a linguagem e as referéncias
externas comprovadas historicamente. Representarfaion as avessas, como a
concretizacéo da fuga de Alvaro e Leonora, sigmiidar uma rede solidaria de novas
acOes e significacoes, diferentes do modelo oiligina

O recurso das versdes oportuniza, na mimese, ciexelidico de remontar as
pecas, com a linguagem, e se vé coroado, depoimaloda narrativa, por um novo
estagio de transformacdo, quando voltam ao paleca(p aplauso?) as "Dramatis
Personae", identificadas, separadamente, por n@rades parddicas de seus caracteres

e acoes.
2.3. A mimese da produc#d

O maior espaco narrativo deforca do destin@oube, no texto, principalmente a
cronista Nélida e a sua arte de representar, pot@ movimento da vida. Mas o que
ela (cronista) sobretudo representa € a si mesmaesl oficio e destino de trabalhar
com as palavras. Com isso, cria, dentro do espaduwstbria tradicional, um lugar para
a tematizacédo da producéo da historia, construingddiscurso tedérico, traduzivel como
uma "poética” da ficcdo. Fundando seus propriosreates, na interioridade de um
"depoimento” da criacdo literaria, o sujeito docdrso equilibra, com coeréncia
verossimil, o projeto poético transgressor, conrassgressdes que realiza, ao produzir

a mimese da representacao.

2L A expressdo "mimese da producéo” esta de acomiooctermo empregado por Luiz Costa Lima Elimesis e
modernidadeRio de Janeiro: Graal, 1980. p. 168-72.
221d. ibid, p. 168-72.



Abrindo o livro com uma epigrafe que apresenta fnigéo dicionarizada de
"artista”, a escritora indica a op¢ao pela trilaanteta-narrativa. Seu projeto, contudo, €
ousado; resgata uma histéria tragica do passadonpastrar o papel que tem a acéo de
narrar essa historia. A arte de narrar, com o déscwirando historia, acaba por
consistir na principal acéo representadafeforca do destino.

A cronista do relato mimetiza a realidade extedordesignar-se com o mesmo
nome da Autora do livro e, por outro lado, impdecseno ser ficcional em relacao
indireta com o real, com 0 seu transito livre nmge e no espaco, visivel na
comunicacao natural que tem com as personagensdwmdle Verdi, seu material de
trabalho, localizado duzentos anos atras.

Entidade romanesca como os enamorados andaluzesista Nélida representa a
representacao, articulando-se arbitrariamente ctahbwda. Ficcionaliza-se a mimese da
producédo, saindo do nivel do discurso e introduzise na cena representada, com o
objetivo principal declarado de romper com a tradiglassica e com as maximas
ideoldgicas.

A admisséo da narrativa como representacao (p-X8yistro da vida, reflexo e
massacre das acgfes —, também faz parte dessaapgétcpropde a desmedida do ser
humano, como o ingrediente basico para a selecaoaderial da fabula (p. 17-8). Os
propodsitos de respeito aos sentimentos das pemomaefinem a linha democratica
desse projeto da mimese literaria (p. 16), corraedi, efetivamente, na narragcdo em
primeira pessoa, por parte de todas as persondgeri®), no questionamento que
efetuam junto a cronista, sobre os seus papéisst@ia, e no dialogismo geral que se
estabelece em todos os niveis, a partir dai e ei@®es que reconstroem, polémica e
incessantemente, a histéria narrada. O desdobramentético se intensifica no texto,
a ponto de, em muitas situacdes, a cronista Nphdaar de sujeito do discurso a objeto
narrado em terceira pessoa, por um outro narrador, primeira pessoa, nao
identificado. Esse narrador faz de Nélida e dabh@stue ela conta um objeto mimético
mais amplo e complexo, partes de uma estruturachix® e de graus de afastamento e
transformacao do objeto-modelo, pensaveis em eabalta e imprevisivel.

Propugnante de uma representacdo anticlassicaacd@ézsadora e parddica,
contraria a expressdo do poder em geral — que tmvwena versdo transcendida das
mimeses e confidéncias do povo —, a narrativpsgaa de uma histéria que enaltece
o poder tradicional, para misturar os valores nelgpeitados com a mancha da

suspeicdo. Com a poética da representacao parddice;a do destinde Nélida Pifion



democratiza a mimese. Assim como mina 0 espac@dagto monastério com um
erotismo velado e controlado, mina ilusdo de reafictdo dramética como aviso de
que lamentd'comunicar aos leitores que Preziosilla, a cortes@iga de Verdi{...)
prepara-se para deixar-nos, ja no proximo paragtgfoou de que Leonora devera
morrer nos Préximos cinco minutd$’. Desiludir com a irrealidade da ficcéo torna-se
novo ingrediente ficcional, localizado na receitie énclui a mimese da producéo.

Como produto ficcional estético, A forca do destowresponde a um exercicio
complexo de mimese literaria, identificada com warta de representar, transgressora
das transformacdes regulares dos objetos-modeta. @#eitura do receptor, o texto
fornece uma orientacdo interna especifica, quegaba unir, na ficcionalidade, a
producdo da escritura (discurso) com a historiaradar através de elementos
contraditorios, expressos na proposicao de umacpagintemporanea, emancipada das

amarras classicas.

Z pINON, Nélida. Op. cit., p. 111.

241d. ibid., p. 121.



