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Quando Jasdo conquistou o velocino de ouro e a AggDS
velejava com Medéia rumo a Grécia, o sonho da psacarecia
realidade. (...) Quem ainda se lembrava do monsttahtudo,
para o herdi, 0 monstro jamais é um so6. Por issods&a
esquecer; todo monstro € um preladio a0 monstressico. E
mais facil que a princesa seja esquecida. Os mosiglossuem
uma identidade difusa, que se encontra e se repstecada
fragmento do monstro, ao passo que cada mulher gerfil e, a
todo momento, um novo perfil pode encobrir 0s GutAssim, as
histérias entre os herois e as princesas tenderarmihar mal
(CALASSO, 1990, p. 225).

Frutos da fantasia dos gregos antigos, deuses @shpovoaram a terra,
preenchendo a lacuna existente entre a realidadeaha a sua compreensao por parte
dos seres humanos. Entidades simbdlicas, os miég®sg representam, na verdade, o
esforco de o homem captar as leis que regem o rgniveedemonstram o quéo rica e
ilimitada € a imagina¢gdo humana.

Em funcdo de seu potencial simbdlico, a mitologiagg, superando tempo e
espaco, sobreviveu ao dominio tlgos, renascendo das cinzas do Olimpo para
alimentar, através dos séculos, a psicanaliseéeratlira e as artes em geral. Exemplo
limite desta tentativa de penetrar, pela fantaga, meandros da existéncia e da alma
humana é o mito de Medéia, projecdo imaginativlatglidade e das forcas cegas que

habitam o interior do proprio homem.

O MITO DE MEDEIA

Medéia, no sistema mitolégico da Antiguidade, é @her barbara que, para

ultrajar o marido infiel, afronta as leis humanabwnas, matando os préprios filhos.



Para melhor entender o mito de Medéia, necessaffiazs no entanto, remontar a
outra lenda da mitologia pagd: a conquista do usboale ouro e a saga dos
Argonautas. Junito Brandao (1987, p. 175-91) remyistseguinte versao: em lolco, na
Tessdlia, reinava Esdo, que foi destronado peldarmélias. Jasao, filho de Esao,
reivindicou mais tarde o trono a que tinha dir@itw heranca. Pélias, no entanto, para
livrar-se do sobrinho, impds como condicdo que estequistasse o velo de ouro
consagrado ao Deus Ares em um bosque da CélquadAsia Menor. Em busca do
velocino, Jasdo chefiou uma grande expedicao n rRngos (dai a designacao de
"Argonautas” para seus tripulantes). Participararexcursdo cingienta heréis, entre
eles os lendéarios Hércules e Orfeu e os gémeosrGARlux. Apés uma gesta repleta
de aventuras e perigos por mares e terras desdédabeos navegadores chegaram a
longinqua Colquida, onde foram recebidos pelo soitwerlocal, Eetes. Ao tomar
conhecimento dos objetivos da expedicao, o reidiageitar o pedido, desde que Jasao
se dispusesse a cumprir quatro provas impossiaig gualquer mortal comum:
subjugar dois touros de pés e cornos de bronzelaggavam chamas pelas narinas;
lavrar com eles uma vasta area e nela semear tessdnum drag&o; matar os gigantes
gue nasceriam desses dentes; e eliminar o draggugudava o velocino de ouro nos
jardins de Ares. Dispostos a retornar a lolco, téiasha impossibilidade de vencer
sozinho as provas, Jasao foi socorrido pelos psdkréAmor. Apaixonada pelo herdi,
Medéia, filha de Eetes, relatou ao tessalio qust tencionava mata-lo e ajudou-o, com
seus dons de magia, a cumprir as tarefas. De dosgslocino, Jasdo e Medéia fugiram
da Cdlquida, levando como refém Apsirto, filho njaieem de Eetes. Iniciou-se ai uma
trajetoria de amor, 6dio, vingancga e morte.

ApoOs abandonar o pai e a patria, Medéia cometeessivos crimes. Sua primeira
vitima foi Apsirto que, trucidado pela irméa, teveus membros esquartejados e
lancados ao mar para atrasar a perseguicéo de Pete®slta a lolco, Jasédo descobriu
que, durante a sua auséncia, o usurpador Péliés assassinado Esdo. O argonauta
vingou-se, entéo, por meio dos feiticos de Medfi®, convenceu as filhas de Pélias a
esquartejar e cozinhar os membros do pai paraee@scé-lo. Acasto, filho de Pélias,
assumiu o lugar do rei e perseguiu Jasao e Megiégase refugiaram em Corinto, na
corte do rei Creonte. Viveram em paz em Corint®,gate o rei resolveu casar sua filha
Creusa (ou Glauce) com o herdi da Tessdlia. Regadliar Jasao e expulsa da cidade,
Medéia resolveu vingar-se tragicamente. Com sugdgsomagicas e fatais, matou

Creonte e Creusa e incendiou o palacio real. Sugawca, todavia, ndo ficou por ai.



Para que o marido sofresse dor inigualavel, trucmofilhos que tivera com ele, Feres
e Mérmero, fugindo depois para Atenas, em um cpuxado por duas serpentes
aladas, presente de seu avd Hélios, o Sol.

O DRAMA DE MEDEIA! NA VISAO DE EURIPEDES

A tragédiaMedéiade Euripides (480 - 406 a.C.), a exemplo dos deteaiss
que compdem o sistema literario da Antiglidade sidas fundamenta-se na tradicao
lendaria. Ao recuperar a histéria da vinganca dlzafide Eetes, o tragediografo
ateniensepropde-se a realizar um projeto artistico, no quaito é objeto de reflex&o.

Como bem observa W. Jaege¥,ia tragédia de Euripedes que pela primeira vez
se manifesta em toda a sua amplitude a crise dpde(i986, p. 267). Precedido por
Esquilo (525 - 456 a.C.) e contemporaneo de SEd®@5 - 405 a.C), Euripides supera
a dimensdo cosmica posta em relevo nas obras deasg@cessores N0OS CONCUrsos
publicos, Os anos que o separam dos dois tragedisgiegitimados pela tradicdo sao
suficientes para determinar a emergéncia de uma wisédo do mundo. A Atenas de
Péricles, prospera e poderosa enquanto exerceuegaemonia sobre a Liga de Delos,
vacila diante dos primeiros sintomas da crise, ionagla principalmente pela Guerra
do Peloponeso. Problemas novos se imp8anmgnfase socratica sobre a razéo, (...) a
humanidade dos escravos, (...) as responsabilidaglea corrupgcdo do poder"
(FINLEY, 1988, p. 91). A geracdo dos filosofos alatse, definitivamente, pondo em
questdo os deuses e sua onipoténcia e imortalida&lecos e descrentes, poetas e
fildsofos unem-se na tentativa de traduzir a redidplausivel e os problemas mais
emergentes. Tendo como baliza o realismo e com@ ametdrica, 0 pensamento
filoséfico ganha espaco na boca das personagegicasa

Sensivel, pois, aos problemas de seu tempo, Eesifer deles matéria para as
suas tragédias. Entre os temas de que se ocummiacase o da condicdo da mulher,
cuja discriminacao denuncia. O fascinio do poela gena feminina € responsavel pela

criacdo de uma galeria de mulheres, cujos sentomemtvalores sao descritos com

! A lenda da feiticeira da Célquida fascinou poetasagnaturgos, os quais, ao longo dos séculos, egeaam-se
de transpé-la para o dominio da ficcdo literariatré& as transposi¢cdes mais famosas, destacamisasdes de
Euripides (séc. V a.C.), Séneca (séc. I), Corneitte.(XVII) e Jean Anouilh (séc. XX). O cinema també&viveu a
lenda sob a 6tica de Pier Paolo Pasolini. No BrBsililo Pontes atualizou o mito éwta D'agua,ambientando o
drama no contexto dos morros cariocas.

2 Além deMedéia,Euripides, segundo fontes antigas, teria escriie seenta e quatro tragédias, das quais restaram
apenas dezesseths bacantes, Electra, As troianaligénia em Téaurida, As suplicantes, ficias, Andromaca
Hipdlito, Hércules furiospOrestesHelena, Hécuba, Alceste, l@eOsheraclidas.



precisdo. Enquanto sua Helena, personagem da imdggtidbnima, apresenta-se como
a fiel esposa que luta contra as investidas dmraptibvertendo a aura negativa que
acompanha o mito da rainha de Esparta tradiciomdémas vilvas de Troia, eAs
troianas, constituem-se em simbolos da negacdo da violénge& aaracteriza o
universo masculino, responsavel pela guerra e gedéruicdo. EmHécuba so para
citar mais um exemplo, o tema é retomado atravéatna da velha rainha que assiste
ao sacrificio de sua filha Polixena no timulo deuifes e toma conhecimento do
assassinato do filho Polidoro.

A atmosfera de simpatia com que o tragediografoSdemina reveste suas
personagens femininas, reflete a concepc¢éo de qualer é um ser dotado de uma
sensibilidade diferente, capaz de negar o mundentio construido por aqueles que
detém o poder: os homens. Nesse particular, Eedp@mbora menos politico no tom,
aproxima-se do comediografo contemporaneo Arisedacujos principios pacifistas
sao enunciados e defendidos em sua obra a paricdtadas personagens femininas.
Veja-se 0 exemplo dasistrata(ou A greve do sexo

Na epopéia grega e mesmo na literappwat homeruma posicao de destaque é
garantida, via de regra, ao macho dominador, qpééna sua visdo e as suas normas.
Entre Ulisses, Aquiles, Agaménon e

Ajax, quando muito ha um lugar secundario reservpdma as penélopes e
andrémacas fiéis e submissas. Caso ndo se subms@mmestigmatizadas como
traidoras e nocivas a familia e a pdlis. E o quentre, por exemplo, com
Clitemnestra.

Em suaMedéia,encenada pela primeira vez em 431 a.C., Euripieleesenta
muito bem a sua tendéncia a ressaltar a singutlridia alma feminina. Enquanto
personagem tragica, Medéia encarna o estigma ga.ddssa culpa, no entanto, nao é
determinada por uma ancestralidade "pecadora”fagueom que a moira implacavel
persiga os descendentes da gens. Antes, ela tadesdh realidade social de seu tempo
e das emocbegue caracterizam o ser humano. O halo de cruelda@gicaria que
acompanha o mito de Medéia da lugar, na obra, areffexdo sobre a condicédo de
mulher, aviltada depois de sacrificar tudo em na®aima paixao. A origem de sua
problematica ndo remonta, portanto, ao cosmossimaa propria sociedade da época.

Abrindo um paréntese para falar dessa sociedadenabse que a situacdo da
mulher nas diversg®leisgregas, embora variasse em alguns aspectos, caviigse

sob o signo da dominacdo. Mantida inicialmente el a moca passava depois a



"protecao” do marido e senhor, o qual detinha nmdddos os direitos. Longe de ser
uma solucéo, o casamento representava apenas agaad# tutela. A esposa tinha de
suportar o homem imposto pela escolha paternangugeral, guiava-se por interesses
econdmicos. A ela era vetada a participacao napatitica e social da cidade. Ficava
circunscrita ao gineceu (lugar da casa destinagoudiseres e suas escravas) e aparecia
raramente em publico, em solenidades como fedigosas, casamentos e cerimodnias
funebres. O direito & educacédo era-lhe negadoag atividades ficavam restritas aos
trabalhos manuais (Cf. COULANGES, 1987, p. 43-58).

No casamento, o adultério era interdito para a erulmas o concubinato era
livremente permitido aos homens. Em Atenas, adssibilitava que o pai repudiasse o
recém-nascido, se desconfiasse da sua origem. Qaaniolo, ele deveria repudiar
também a mulher adultera, podendo até mata-la.

Os filhos, fundamentais para a continuidade da gepara a perpetuacao dos
cultos domeésticos, s6 eram bem vindos se do sesculirro. Junito Brand&o, a esse
respeito, registra qu...) na cidade de Péricles, a menina ja vinharaondo como
indesejavel. O ideal seria que o casal tivesse lmgomenino. Estaria assim resolvida
a questdo da sucessao e da heranca, aléem de asskegar continuidade do culto
familiar" (1989, p. 24).

Em suma, entrincheirada no lar, onde exercia o'geder" sobre as filhas e os
escravos, a mulher grega ndo possuia a menor cli@noeupar um espaco fora do
ambito doméstico, conforme revela MenandRara urna mulher honesta a porta de
entrada é o limite fixado pela tradica¢dpud BRANDAO, 1989, p. 37).

Sensivel a essa realidade, Euripides ndo deixaledencia-la em sua tragédia.
Nas palavras que Medéia dirige ao coro, pode-sa leonsciéncia e o desabafo da

discriminacéao sofrida:

De todos os seres que respiram e pensam, nés pagasulheres,
sSomos as mais miseraveis. Precisamos primeiro cammuito

caro um marido, para depois termos nele um senbesplato da
nossa pessoa, segundo flagelo ainda pior que ogmam(...) Para

uma mulher abandonar o marido € escandaloso, replodi
impossivel. (...) O homem, dono do lar, sai pasrdir-se de seu
tédio junto de algum amigo ou de pessoas de sukejdaas nés, é
preciso ndo termos olhos a ndo ser para eles (EYRIPIDES,

1980, p. 171).

Com efeito, a fala da personagem caracteriza-sapemas comom desabafo do

"eUu', dos sentimentos da personagem, céamobém procura convencer o interlocutor



(e o espectador) da veracidade das colocacdes asbngusticas que recaem sobre a
mulher. Savietto (1988, p. 118) observa que esteutdo ndo € sO a expressao de uma
dor particular, mas é também um discurso do calajive expressa a condi¢ao de vida
das mulheres da época.

Aderindo ao ponto de vista da personagem, o Carymposto por mulheres,
solidariza-se com a héspede barbara, uma vez gmpactlha com ela a mesma
condigao. A indignagdo pelo tratamento injuriosctik@do a uma igual leva as
corintias a vaticinar o futur6Aproxima-se o dia em que a mulher sera revererecad
urna injuriosa reputacéo ja nao pesara sobre §BURIPIDES,1980,p. 178).

Comoconselheiro, o Coro, longe de adotar a posturaetlndor intransigente da
ordem social commas tragédias de Esquilo e Séfocles, atua comediador do
conflito, sem deixar, contudo, de ratificar as exzda esposa aviltada:

Por que ndo vem ela mostrar-se aos nossos olhas euvidos as
palavras que tentaremos fazé-la ou vir? (...) M@isfbuscéa-la no
palacio e trazé-la para junto de nés, dize-lhe gqgei encontrara
amigos (EURIPIDES, 1980, p. 169).

Em seu discurso, colocado na boca das mulhereagyrEgripides aproveita para
invectivar a tradicdo épica, legitimadora da su@@e masculina e preconceituosa

com relacdo as personagens femininas:

Cessardo as Musas de repetir seus velhos estribéhsuas satiras
contra a perfidia das mulheres. Nao foi nés quewsddos cantos
inspirou os celestiais acordes da lira; de outrododeriamos, por
nossa vez, composto cancdes satiricas contra osersm
(EURIPIDES, 1980, p. 178).

A conivéncia da Ama, seja por razdes de fidelidadevil, seja por razbes
afetivas, faz com que esta atue como porta-vozedalta da patroa, reforcando seu
ponto de vista. Sua consciéncia da situacdo diswatdria com relacdo ao elemento
feminino, embora limitada, leva-a a concluir diledo estad salvo quando nenhuma
dissenséo separa a mulher do marig@URIPIDES, 1980, p. 163).

Porém, ndo sao apenas as personagens femininas qakdarizam com o drama
da princesa da Colquida. Nas palavras do escraroelpe-se também a cumplicidade
para com a patroa, quando este reconhecétgde homem ama mais a si proprio do
que a seu proximo(EURIPIDES, 1980, p. 166). O conluio de um représae do
sexo masculino se explica considerando-se a suacéi social. Como escravo, ele

esta muito mais identificado com o elemento femdnumavezque compartilha com



ele as tarefas domésticas e a educacédo dos fighsesudsenhor. No plano das garantias
sociais, senhoras nao distam muito de seus esc¢nEeEs embora tenham cidadania,
elas ndo possuem o direito de isonomia, sendo iicigpedie votar, fazer doacdes ou
administrar bens.

Ao conceder a palavra ao escravo e a Ama, parangméestem suas opinides,
Euripides, mais uma vez, subvestenodelo da tragédia, modelo este inflexivel quando
se trata de fugir aos padrdes aristocraticos quegiam as acfes das personagens.
Especialmente a Ama é permitida a expressdo, catmuémida, de uma nova
concepcao de realidade que condena o poder desmeseiraconselha mediania”,
antecipando, rudimentarmente, a noc¢ado 'fiesta medida" preconizada pelos

epicuristas:

Mais vale estar acostumado a viver na igualdadear@o a mim,
possa eu envelhecer em paz, longe das grandezastdéania!
N&o existe palavra mais suave nem mais precioso & 0s
mortais. Tudo quanto ultrapassa a medida tem padea &nesta
influéncia e torna suas calamidades mais terrivegsiando
atingidos pela célera divina (EURIPIDES, 1980, $748).

Configurando-se como um verdadeiro antagonistaralet# tragédia, Jasédo € o
protétipo do herdi imaculado segundo a visdo greges vezgue vivenciou uma gesta
repleta de perigos, vencendo todos os obstacutosnando-se superior aos mortais
comuns. O adultério cometido ndo é suficiente mamaspurcar sua imagem numa
sociedade em que ao homem é permitido repudigrasasTodavia, deixando-se levar
pelo orgulho e agindo com calculada frieza, ele &ex leis humanas e divinas com sua
ingratiddo. Envergonhado pelo fato de Medéia sdrdra e inculta e avido de poder,
ele ndo hesita em trair quem o ajudou. E isso dezib@mens nao perdoam.

Euripides soube explorar essa situacdo, para fldasibnais uma vez, a adesao
do espectador a Otica de Medéia, embora o ato diédongque ela realiza cause, de
antemao, horror. Se o crime da feiticeira é redal@de sua ilimitada paix&o, o erro do
herdi decorre de seu egoismo também ilimitado. daonfronto a partir do qual a
simpatia recaira sobre a princesa.

Junito Brandao (1984, p. 66) vé em Jasdo um cigie® teve aulas com os
sofistas e aprendeu com eles'&rbosidade vazia"O raciocinio do argonauta é
impecavel, mesmo no paradoxo: afirma que o casanuemh Crelsa objetiva salvar a

primeira esposa da ira de Creonte e salvaguaraderesse dos filhos, que seréo objeto



de honrarias de principes. Quanto a Medéia, aergdi¢ ela foi recompensada quando
abandonou uma terra barbara para viver na Gréom. @n tom complacente, dispde-
se a ajuda-la, dando-lhe dinheiro e recomendarats@amigos influentes.

Em resposta ao egoismo e a hipocrisia de Jasa@&idehge em tom de ameaca,
condenando o discurso vazio do marido:

Assim, a meus olhos, o malvado, o habil no falatete o mais
severo castigo. Como, com efeito, ele tem confiaaclhabilidade
de sua linguagem em esconder sob belas palavras Bu@s
intencdes, nao receia praticar o mal (EURIPIDES30%. 182).

Para W. Jaeger, esse confronto entre Medéia e Japdiesenta a tragédia
matrimonial burguesa, tal como se manifesta naastale Euripides. Nas palavras do
estudioso aleméo,

Sao essencialmente burguesas as disputas, 0s igrpepe 0s
arrazoados de ambas as partes. Jasdo ostenta peisdém
generosidade. Medéia faz reflexdes filosoficas esadbrposicéo
social da mulher (...) JAEGER, 1986, p. 276).

Ao negar a retorica do pai de seus filhos, Med®&propria habil no dominio da
palavra, vale-se da eloguéncia para concretizar ppejeto de vinganca. Como
instrumento de persuasao, ela manipula a linguaggm convencer Creonte a nao
expulséa-la do pais e para fazer Jasdo crer norsspendimento. O tragediografo, mais
uma vez, mostra-se sintonizado com o seu tempaat@rpelo poder da eloquiéncia,
dando um tratamento relevante a palavra e seu@akeie combate.

E é utilizando-se da palavra que Euripides retaafigura de Medéia a aura
monstruosa que o discurso coletivo do mito Ihe imey possibilitando-lhe, com
individualidade e arte, uma significacdo mais humaintes de tudo, a feiticeira da
Colquida apresenta-se como um simbolo do amor iproferido, que luta
desesperadamente para recuperar a dignidade pe@bd#o rainha, descendente de
deuses e principalmente como mulher, ela cometatarsupremo, posto que violento,
para resgatar a auto-imagem e o respeito por snmds Jasao? Este pode ficar com o

velo de ouro, mas jamais esquecera a consequéat#fica de sua dupla conquista.
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