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"Revolugéo € um termo de astronomia e,
no entanto, que riqueza fora dos astros!" (Rolaaudhigs)

Conhecido principalmente como tedrico do Novo Rarearrrancés, Jean
Ricardou ndo dissocia, entretanto, a teoria daicprata escritura: é autor de trés
romances l('observatoire de Canngd961;La Prise de Constantinoplé,965; Les
Lieux-Dits, 1969), de um texto de ficcdo que recusa qualquetorgLe Théatre des
Métamorphoses1982) e de uma coletanea de textos breves queoelencionou
classificar de "novelagRévolutions Minuscule§971).

Contrario aos dogmas da criagde-nihilo, Ricardou submete a sua escritura a
prova do que chama dsobredeterminacéo textuala"textualidade de urelemento”,
isto é, sua capacidade de figurar num texto, devditada, no minimo, por duas razdes
ou, mais precisamente, por duas relagbes: umazdmbail, linear, que articula o
elemento escolhido & sua vizinhanca; outra, vértitanslinear, que o associa a
elementos mais distantes. Em suma, a sobredeteydoir@aa interseccdo de duas ou
mais determina¢des (RICAROOU, 1978, p. 244-6, 258392-35, 343-9).

O processo pelo qual se obtém as séries potenidagéementos capazes de engenhar
um texto parte de uma base significante, & qualagicam duas operagfes
fundamentadas na semelhanca: a operacao semaata@eeacao fonica.

Uma exploracdo semantica abre o leque polisséntcgighho de base, seleciona
determinados semas (operacao paradigmatica) e carel@mentos do mesmo campo

semantico de modo a formarem sintagmas (operagémsiatica).



O trabalho com o significante compreende a paras@n@® anagrama, a
homonimia, d'calembour”ou trocadilho, enfim, toda semelhanca total owiphde
fonemas que aproxima a série de palavras.

E nesse processo de autogeracdo textual e na dimengoreflexiva desta
producao que se inscrevem o0s textos critico-investieRévolutions Minuscules.

A conotacédo sideral do termo revolucdes (rotacdardeastro em torno de seu
eixo; movimento de um astro em torno de outro) doada a significacéo
microscopica e literal denindsculas(ad).: exiguas; subst.: letras minusculas) remete
aos movimentos de rotacdo e de translacdo dosssi@isbes movem-se por rotacoes
minimas sobre si mesmos, gracas a um processocdéacéo intratextual, de reflexdo
interna. A translacdo se efetua através de umgalatertextual: os signos migram de
um texto para outro, sofrendo uma reforma (anagraad&/ousemantica) a cada
mudanca sucessiva. Nesta alegoria sideral, o ratoilvelles (neuf + elles) envolve
nove textos de ficgdo'Jeu", "Sur la pierre’, "Incident”, "Lancement d'un voilies"
"Diptyqué’, "Reflexion totale", "Gravitation" "Plage blanché e "Autobiogrophie)
girando em torno de um foco feminino: a propriaies@.

Tal circulacdo de signos se observa igualmente eticatoria: asRévolutions
Minusculessao dedicadas a lllia, personagem da primeira aofalindromo perfeito,
a lllia pode ser lido indiferentemente da esquerda parareitad ou vice-versa,
refletindo, neste vaivém, a reversibilidade dosaex
O jogo das conotacdes propde trés isotOpersrelacadas: a isotopia constelar —
percebida no mecanismo sideral dos signos, a isottap escritura — quando o texto
exibe e tematiza o seu proprio fazer, e a isotgpkual ou a escritura do corpo —
interdita nas fissuras do tecido textual.

Desencadeadora dos textos subsequentes, a primogaka estampa no titulo sua
natureza ludicd'Jeu". Jogando com o significanieu sugere o pronome narratije:

O texto explicita trés bases geradgfamis prospections distincteg’ligadas’en
d'étranges torsadegp. 19).

A primeira é sugerida por um quadtBrimeira” ndo é aqui sindbnimo de origem;
o texto abole, na sua estrutura fragmentaria enmaigiiidade que o torna oscilante,
toda logica aristotélica, toda nocéao de centrohidearquia:“A I'origine, s'il y en eut

jamais une se dresse utableau impeccable(p. 14; grifos nossos).

! O termoisotopiavem de Greimos e pode ser definido como a recdeé&lectemas contextuais que asseguram a
homogeneidade semantica do discurso (Cl. GREIMASCD&RTES, 1979, p. 197-8).



Termo de jogo (quadro de apostas), a paltabbeau(base I) remete ao titulo e
ganha conotacdes escriturais quando significa Sojgeronde se escreve (quadro-
negro, tdbua, prancheta). A concepcdo de texto cama rede de relagbes se
depreende do seu sindninale (tela, tecido). Um jogo paranomastico produle
(toile/voile), cuja conotacdo marinha (vela, veleiro) relacionae® uma paisagem a
beira-mar. Significando véu, suscita os detalhespiiura, o verniz, a pelicula
brilhante que a envolve, cujos efeitos reflexivps X4) propiciam o desdobramento
especular do quadro e do seu tema mitolo¢isonorte de Procris”,uma jovem ferida
no pescoco, ao lado de um cédo e de um fauno) maidemanhista de biquini (lllia) ,
figura mitoldgica dos tempos modernos.

A conotacdo erdtica deoile (que lembra a dancga dos véus) multiplica no texto
(que também é tecido e corpo velado) transparépaiasilacées. E o jogo da seducéo,
que estd'na intermiténcia da pele que cintila entre duas;@g’, na ambigiidade da
“aparicao-desaparicao’(BARTHES, 1973, p. 19) e que reflete uma operaefsigal:

a leitura-desvelamento.

Confessa o texto, de modo ambig(tbypothese pourtantinacceptable”), a
natureza linglistica do impulso gerador da paisagesmnha. Trata-se dbdgosto
imoderado"pelo Subjuntivo Imperfeitd'itao fértil em a, £e" e pelo sufixo(s)ablede
certos adjetivos onde subjaz a palasable (p. 22-23). Esta segunda base encontra,
portanto, a conotacdo marinha proposta igualmegite gase (tableau/toile/voile) E,

entdo, uma nova operacao fonica engendra os tesigioss do ato de escrever:

sable

- plfllse ~,

page phase phrase

Nos pares paranomastic@iage/page, phase/phrgse homofonicos doquille
concha e erro tipogréfico ou troca de uma letraqugra), aglutinam-se a dimensao

referencial do texto e a dimensao critica de suatoacao (grifos nossos):

Je ne conterai guére, en l'extréme détail de |@érs
ripéties, toutes leghasesqui m'ont ouvert l'acces
de cetteplageou, a presque l'atteindre, me voici,
parmi lescoquilles proche de l'objectif (p. 13).



Mais je ne compterai guere, en I'extréme
détail de leurs péripéties, toutes les
phrasesde cette mise ou point (p. 28-29).

Cependant, peu a peu, en dépit des péripéties con-
tées et du recours grase en phrasea maint sor-
tilege rhétorique (...) elle s'enfuit en tous seusla
page parmi lescoquilles.. (p. 30-31).
Enfim, "une réverie excessive avec les syllabes Piercodirio” (p. 28) constitui
a terceira base geradora. Pela traducdo do itaR&ro, o texto obtém o substantivo
comum pierre. Remetendo a arte litografica, ao ato de gravaringeimir, pierre,
sinbnimo de quadro-negro (retangulo de ardésiaabeitce relacdo com a base
tableau.Entendida como material de construcao, base, fuadtma palavra arquiteta,
no nivel referencial, um paciente edificio sobre aorpo feminino '{j'entreprends de
placer, avec le pouce et l'index, sur la peau sessible, toutes sortes de pierre’,
29), que outra isotopia pode ler como a constragéescritura no "corpo™ textual.
Assim como as pedras erigem um edificio, um tegttag com palavras. E o que
parece dizer o nome do pintor florentino, atrav@sitha traducdo e de um curioso jogo

de homdéfonos combinando linguas diferentes (p. 28):

Piero: "une pierre"
di: "dit"

Cosi: "comme"
mo: "un mot"

Por uma coincidéncia bizarra, o noRiero di Cosimga contém todas as letras

do nome da personagem mitolégica que retrata:

Piero di Cosimo: PROCRIS

Extrapolando este anagrama estranhamente acideft#im-se, a partir dos

mesmos elementos fénicos, o nome do pintor ficticio

PROCRIS > C.PIRROS
PleRo di CoSimo

Combinando engenhosamente as trés bases, o textozpum crime inter-dito.
Associada a Procris tanto do ponto de vista dafgigdo (ligagdo metonimica entre o
pintor e a obra) quanto do significante (a obra@@nagrama do nome do pintor), a
base Ill(Piero di Cosimo)kengendra a vitima a partir de uma operacao anagcama

Procris/proscrit/ corpsris (p. 26-27).



Proscrit é atributo do criminoso, hipétese confdmaela sobredeterminacéo que
Ihe confere a leitura mitologica: Céfalo, esposddwcris, foi proscrito e banido por té-
la matado involuntariamente, durante uma cacaddM@&R, 1979, p. 85). A palavra
contém aindari (grito) e (é)crit (escrito), conjugando escritura e violéncia. Eonps
pris, o verboprendre adquire o significado de apossar-se, possuirental. E se a
violéncia estd implicita erRrocris, a escritura do corpo também subjaz no nome do
pintor: Piero produzpierre por traducdo; seu sinbninmoc, que integra uma paisagem

rochosa (p. 22-23), € um anagrama fonéticoatps donde a seguinte rede analdgica:

PIERO DI COSIMO

|

pierre

I

roc Procris

L

COor  COrps pris

Justifica-se, agora, porque o duplo de Procris ls@ma lllia. Lembrando
foneticamentdlion (Tréia), lllia projeta a dimensdo do desejo. Sobtedninada pela
mitologia grega presente na telion evoca uma mulher cobicada: Helena. Assim, a
versao guerreira da tomada de Trdia (rise d'llion”) reflete a versdo sexual da
"prise d'lllia", ou seja, de urticorps pris". Sendo cultura, a linguagem se fundamenta
no interdito. A escritura corporal déeu” violenta a linguagem, desvelando o espaco
proibido do desejo.

Escrever € um manejo voluptuo$p:entreprends de placer, avec l'index, sur la
pente sensible, toutes sortes de lignes. De tenzudra, je léve les yeuxp. 26). Do
contato afetivo e sensual com as palavras, o textdelineia como matéria, corpo
eroético:"j'ai levé les yeux: une frange de soleil soulignaur la peau ruisselante, les
contours trés osés du corps"” (p. 28gle se percebem, subrepticiamefies parfaites
injlexions de la chair{p. 19, 25).

"Jeu" inscreve o defloramento da pagina virg€mmnitaire couleur d'une pente
immaculée"p. 17) pela escritura que a insemina e que fazudelaspago autogerador
de significacdes. Neste sentido, a primeira nowelaliteralmente, um texto de
"aberturd’: a frase rasga e macula a pagit)a e compterai guere, en l'extréme détalil
de leus péripétiegoutes les phrases qui m'ont ouvert lI'acces dée@lage..p. 13;

grifos nossos), inaugurando Révolutions Minuscules.



A conotacao sideral do titulo, estendendo-se axdsgeque ele engloba — em
namero igual ao dos planetas do sistema solarcdndi presenca de uma isotopia
astrondbmica que se desvela fdispersdo, volatil dos signos® se amplia
gradativamente, com o entrelacamento das novelas.

Assim, o nomeOrion dado a um caozinho, imagem duplicada do céo deifroc
(p. 28), agrupa uma série de significagfes, estopiais a referéncia implicita ao grupo
estelar do Cdo menor e do C&o maior.

Quatro estrelas formando um quadrilatero que emdegs outras dispostas em
linha obliqua (o Boldrié) compdem a constelacad®den. O quadrilatero € designado
comumente por'ombro direito de Orion" (astro Alfa ou Bételgeuse),ombro
esquerdo”(Gama ou Bellatrix),'joelho direito” (Kappa) e "pé esquerdo” (Beta ou
Rigel. AUGE, 1928, p. 246). Esta designacdo metmaima Lévi-Strauss assinala a
percepcéao indigena de Orion como um corpo muti{aé64, p. 226-39) — se reflete na
construcdo fragmentéria do corpo de Procris/Ilgaule ou avant-bras gauchgs. 15
e 18),"jambe gauche™ pied"”, "genou droit"(p. 26) etc. Neste contexto, Sirius e Orion
(em"Jeu" Orion se substitui ao seu cdo) podem ser lidos aam@nagrama de Osiris,
cujo corpo desmembrado representaria a estruturdiméar no texto. Mas o mito de
Osiris ndo se resume nisso; um fragmento do dexapasa recomposicao tentada por
Isis (referida na palavrais, p. 18): o pénis. O Boldrié, também chamadd'Blastao
Branco" (Lévi- Strauss, 1964, p. 228), seria 0 membroaciart

Ao sul do Boldrié, um filete de trés estrelas mesdbrma aEspada de Orion".

A arma entra em conexao com o ferimento de Prdgspada e bainha integram-se na
isotopia sexual.

A direita do 'bmbroesquerdo'da constelacao figura, em linha curva, um escudo
("le Bouclier”), visto igualmente como uma genuflexdo paralisada/(:ETRAUSS,
1964, p. 229), o que o texto de Ricardou parecdiromar: "En revanche, le genou
droit quelque peu se levait et I'appui, en conségaeexigeait que le pied se haussat
jusqu'a I'extréme de sa cambrurg. 16-17).

As aves pernaltas da tela ficticidd€s minces échassiersp. 14, 20, 27)
completam a remissdo a Orion, também denomitiEdhassier" (LEVI-STRAUSS,
1964, p. 228).

Um novo trabalho anagramético tece novas rela¢@esir toute désobéissance,
il sut bientdét connaitre I'étendue de sa disgraceirge discréte marque d'infamie:

I'octroi du nom Noiraud'{p. 28). O paOrion/Noiraud,contendo em suas letras a cor



negra(noir), inverte o cromatismo das constelacdes sideraifyriemdo que, segundo
Mallarmé,"on n'écrit pas, lumineusement, sur champ obscaipHabet des astres (...)
I'hnomme poursuit noir sur blan¢"1945, p. 370).

Enfim, quanto ao processo de geracao ficcional jpahslacdo dos signos de uma
novela para outra, tomemos apenas alguns exemBlmssegundo texto, lllia se
transforma num crustaceo decapode branquiilieo € o seu outro nome cientifico,
AUGE, 1928, p. 16) que, por sua vez, evoca novatetatdo zodiacal: Cancer. Na
constelacdo signica do texto, Cancer aproxima-seOden, através do nome
"Carapaca"pelo qual também é conhecido o seu escudo (LEVI/AAIES, 1964, p.
228). Mais adiante, emiLancement d'urvoilier’, a diegese se constréi com dois
motivos: o langcamento de um veleiro a0 mar e uno jdg arremesso. O contexto
marinho e o elementw@oilier remetem a base geradof@)able e a dupla fono-
semanticdoile/voile da basdaableau.O jogo de arremesso e 0s jogadotpsscadores
provavelmenté(p. 66), parecem decorrer gl e dePiero di Cosimogue agora pode
ser lido como um nome bibli¢g®imé&o dito Pedro, o pescador

(CO)SIMO: SIMON

di: dit

PIERO: PIERRE

O processo de autogeracao dos signos explica, as$rase de Borges que serve

de epigrafe as novelasCétte chute illimitée dans des précipices toujopiss
minuscules”,O autor argentino refere-se ao paradoxo zenoniaegundo o qual
Aquiles, simbolo da rapidez, jamais podera alcangatartaruga, simbolo da
morosidade. Infinitas sdo as subdivisbes do espagoorrido e do tempo em que o
percurso se realiza, o que torna impossivel o menia) pois'o moével deve atravessar
0 meio para chegar ao fim, e antes o meio do maiutes...(BORGES, 1974, p. 244).
No contexto ricardoliano, a citacdo de Borges deaps minusculas revolucdes dos
signos, ao efeito prismético do significante, cagate conduzir a ficgdo por caminhos
inesperados, através de um encadeamento surpréanglease absurdo, de analogias,
lembrando a producédo rousseliana: a partir de uqnavaéncia de significantes que,
por sua vez, gera significados diferentes (ROUSSEB3), um signo gera sempre um
novo signo "Esta queda ilimitada em precipicios cada vezsnminusculos'teflete a

semiose infinita da escritura de Jean Ricardou.
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