CAIO FERNANDO ABREU: NOTAS ESPARSAS

Marco Aurélio Biermann Pinto
Curso de Mestrado em Letras
Universidade Federal de Santa Maria

PAIXAO

Num tom apocalipico e desintegrado, Paulo Lemipskitulou o fim da paixao,
afirmando que'no Eterno Retorno, no tempo circular do pés-modeméo ha mais
lugar para a paixao. A paixdo é o desejo projetpdoa a frente. Ndo ha mais nada la
na frente, apenas o Apocalips¢lEMINSKI, 1987, p. 306). A afirmacéo pessimista d
poeta reflete o sentimento de desencanto que a&irooilimaginario contemporaneo,
cheio de sinais proféticos que apontam para a eatagdo do individual e do coletivo
neste final de milénio.

Se a paixao é artigo de liquidacédo na loja pos-mmagdeem que medida aqueles
que negam o0 seu desaparecimento e, ruptura firnmeistem no exercicio de fazé-la
constante em suas obras, conseguem revestir esge delividual de um significado
maior e, consequentemente, transformé-lo em um&ssgo universal? Qual o sentido
que a paixao ainda possui nesse crescente prodessesumanizacao, caracterizado
pela morte dos desejos e utopias, e como ela o@eedirmacdo do sujeito? Alguns
esbocos de respostas séo encontrados na obracdEddaando Abreu.

Caio € o escritor da Paixao, corno ja apontou L¥gigundes Telles. Explorando
a sua paixao e a dos outros, uma fonte de praaeglestia, dor e piedade, retira dai as
maiores emocdes para transmitir um universo deagées que condensa 0s grandes
questionamentos do homem. Cria, assim, um lugaecetgdivo e formulador de
condi¢cbes de sobrevivéncia ao colapso do presafm@ando a superioridade de uma
situacao inalcancada porém perceptivel nos seusroos de sonhos.

A paixdo na obra de Caio ndo remete apenas ao anaw sexo (a paixao
convencional): é, antes, ferramenta necessariaaastritura obsessiva que se quer
reveladora, pois, com vistas a comunicar o incoo@wel, a narrar o ndo-dito, o

passional na narrativa estabelece a indagacaonsampento e a reflexdo necessarios



para tensionar a linguagem e dela extrair o indlyi@a neutro, o cru e o cozido da
existéncia.

A paixdo exacerbada no texto convoca o mito pawaiog, comporem a
cartografia do ser, forcando o escritdieacavar cada vez mais fundo, a fim de atingir
alguma camada ainda mais interior e desenterraruaigfragmento de um segredo
desconcertante(ROBBE-GRILLET, apud LASCH, 1986, p. 139).

Explorando a paixdo aliada ao mito, Caio Fernandared instala uma
possibilidade de explicacdo e entendimento do mumdmtivizando as intensas
preocupacodes e interrogacdes que atingem os gegulesltrapassar as barreiras que

mantém obstruido o acesso ao Absoluto.

MITO
Clarice Lispector, emA paixdosegundo G.H., testemunhava:

A linguagem é o meu esforco humano. Por destinwtene

ir buscar e por destino volto com as maos vaziass Mvolto

— 0 indizivel s6 me podera ser dado através doasc de
minha linguagem. S6 quando falha a construcdo, € qu
obtenho o que ela ndo consegylUSPECTOR, 1964, p.
178).

E no espacgo da linguagem que se revela o desejprdgimacio com o relato
mitico, num processo de experimentalismo com eleseeato chave que conduz ao
inabordado e ao estranho, conectando 0 sujeito staitee com a satisfacdo
compensadora, além das fronteiras da razao.

Levando a linguagem as (quase) ultimas conseqignci siléncio e ao vazio,
muitas vezes, Caio Fernando Abreu a recria comelggmara o mito, um espaco que
torna possivel avancar além dos limites conceiteaidesvendar mundos reais e
oniricos. Seus contos sdoontos ritualizados, numa linguagem intensameftrieal,
onde a poeticidade ocorre através da selecao vdegb(HOHFELDT, 1981, p. 145),
selecdo esta que escapa da identificacdo com nsodekalogados, jogando com
simbolos e signos que transitam entre o l6gical@yao, o real e o ilusorio, o sagrado
e o profano, invertendo contexto e situacdo pacardgrar o fundo — talvez falso — da
Vida.

O homem so0 escreve ficcdes porque € imperfeit@sa enperfeicdo encarna o

desejo peldobjeto perdido”,0 que leva a colocar Caio ao lado de Ana CristiésaG



quando esta afirma queor afrontamento do desejo/insisto na maldade skreyer”
(CESAR, 1983, p. 67).

PESSOAS

Comentando a respeito de sua musRain Dogs', que numa traducdao livre pode
significar"cées vadios"Tom Waits explicava:

Na zona central de Manhattan, ou em outro lugariguer de
Nova lorque, apds chover, todos os cées procuramahbrigo
qualquer e depois ndo conseguem encontrar 0 canughoasa.
Entdo, é comum encontra-los pela manhd, vagandaspelas. A
chuva apagou todos os tracos de suas trilhas efiglas olhando
com aquele olhar perdido, tentando encontrar algugue o0s
ajude a voltar para casa. "O senhor me ajudariadtar para
casa, por favor? Desculpe-me. senhor, daria paraapglar a
voltar para casa?(TOM Waits... 1986).

Caio Fernando Abreu trabalha, desde os seus primeirm@ss;ocom'rain dogs':
personagens que estdo reduzidas as mais elemeqt@&Ses, as que se relacionam
com a sobrevivéncia pura e simples, num mundo sstids e, portanto, alucinante.
S&o seres jogados no vazio quase absurdo das gi@dddes e que perderam — ou lhes
foi negado — muitas vezes o rumo que lhes permitissetorno — ou 0 acesso — a
claridade. A agonia dos deserdados, bébados, &sisne outrosoutsiders”,traduz
nao so o lado marginal, mas a brutalidade de ualalaele determinada a ndo aceitar
transgressdes e a nao reconhecer aqueles que rpoasélsia de burlar as leiss
dragdes ndo conhecem o paraiso, onde tudo acopxteito e nada d6i nem cintila
ou ofega, numa eterna monotonia de pacifica fatdABREU, 1988, p. 156).

Cdaes vadios ou dragdesao essas pessoas que nunca encontrardo o paraiso,
gue nunca serdo aceitos pela sociedade e desprezsas beneficios canalhas"
argumenta Caio (apud DALTO, 1988). Encarnam umeaéaspde desafio, urna
afirmacdo da marginalidadeo sentido de ndo adaptar-se a nenhuma das redaas
vida burguesa e pequeno-burguesa, que recomenddaabem penteado, pasta de
executivo e nenhuma indagacdo no espiritwtno bem coloca Tarso Genro numa
consideracgao sobre o poeta Henrique do Valle (GENIR81).

Depositarias de um poder maior — o da resisténni@diocridade que as cerca —
as pessoas no universo ficcional de Caio FernarmleuAfogem ao conformismo e

conseguem sobreviver com suas duavidas, interrogagdansiedades, num espaco



lidico que projeta e mantém suspensa no ar urngtaapa dignidade humana, onde o
espectro do trdgico ndo impde situacbes limites) feto de o tragico ser o que
desperta as alternativas de sobrevivéncia, e nga fmpulsora para o fim. Assim,
corno nas obras de Samuel Beckett, ndo ha suigidifiscdo de Caio Fernando Abreu,
0 que reforca a sua reiterada crenca na vida.

Essa reafirmacao vem se demonstrando mais fortee &srangos mofadgsde
1982, e encontrando e@®s dragbesido conhecem o paraisde 1988, uma constante
em guase todos os contos, atingindo a plenitudé'Meh & girassois”, consagrada
corno a primeira estoria com final feliz de suaeséteraria. Aqui ndo somente séo
revistos os clichés que envolvem e saturam a cquemeidade, como também é
insinuado o desejo e libertagcdo das normas regasadi® comportamentos:

Os clichés convencionais séo ultrapassados e unmemom
uma mulher chegam a um encontro amoroso, puro e
espontaneo, sindbnimo de desejo auténtico entre pleissoas
metaforizadas em docura, cor e beleza naturaisme¢ e
girassois"(COSTA, 1988).

Redencao pela felicidade e alegria que torna pelsaigaida de uma existéncia
cinzenta, de um destino infeliz marcado pelo desaion na linha proposta no cinema
por um"Bagda Café",de Percy Adlon, ou d&Festa de Babette'de Cabriel Axel,
transposicdes alegoricas da capacidade de se earcar@sséncia do ser e das relacdes

humanas, através de um esforco individual e dgaa@macao do caos reinante.

UNS & OUTROS

Ao plantar no tempo o séude est un autre'(Eu € um outro), Arthur Rimbaud
inconscientemente antevia, a uma boa distanciasfacelamento dos egos atuais,
fazendo eco no eu-sou-uns-e-outros do limite Felm&essoa e em um curto texto de
Caio Fernando Abreud rosto atrds do rosto(ABREU, 1986).

O nao reconhecimento, a presenca do desconhecatoeexlo um fascinio que
atrai a transgressao — e, portanto, o mergulhxapado no mito — é o explorado nesta
narrativa. Aqui, o desejo de um narrador a primciplutante ante o Outro (o obscuro
objeto, como em Bufiuel) da lugar a um outro que éesmo envolvido pela
necessidade de revelacdo. Segundo a teoria laeatvadesejo do homem é o desejo

do Outro"e



0 desejo do homem encontrou o seu sentido no ddeegaitro,
nao tanto porque o outro detenha as chaves do mljesejado,
mas porgue seu primeiro objeto é ser reconhecido petro
(FACES, 1975, p. 43- 45).

Ainda na sua teorizacao sobre o desejo, Lacanengige 0 objeto deste desejo
ndo se encontra ao final de um trajeto, como meteraalcancada: é a causa
disparadora, nao finalidade a ser atingida (CESARDQ€ LEITE, 1984). Portanto, no
texto de Caio, a mera presenca do estranho, deisé&oé o motivo da violacdo, néo
importando, neste momento, a sequéncia e a consggid gesto. A passividade do
outro rosto reforga a atitude de desvelamento,sqeuiaz em varios contatos corporais
sem resposta, impulsionando o outro/mesmo em dirag&undo do fundo: violando
ainda mais a violacdo, o desejo torna-se obsesséordear, de estabelecer identidade
— e vida — aquele que nao se move.

Ao delirio, a surpresa. Desdobramento especuldesejo saciado presentifica a
identidade do outro embaixo da mascara: 0 mesnwauiro no Outro’Aquém do eu,
além do outro’ Nomeado, identificado, sujeito positivo que regra a dipersao
traduzida na vontade de saber, Ele fala, e o ératrario (ou ndo ha falar) remete ao
inicio, a uma circularidade proposital, ao eteretonno organizador da Vida. Ou do
sonho:"E, ainda tonto do que houvera/ A cabeca em mafeSrgue a méo, e
encontra hera/ E vé que ele mesmo era/a princesalgumia"(PESSOA, 1987, p. 93).

Fragmentacao dual, fusédo surpreendente, como mogpde Fernando Pessoa, em
gue o principe busca a princesa encantada paraldizsgue ele era eldQ rosto atras
do rosto"insiste na busca de identidade, que emerge lingpda a ardua busca para
vencer o desconhecido, quando o ser do desejoteacser do saber.

Caio explora, assim, a obsessédo da humanidade@ah@cimento na sua origem,

ritualizando sua escritura e direcionando-a pareetacéo da existéncia.
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