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TEORIAS SOBRE O IMAGINARIO: BACHELARD E DURAND

Gaston Bachelard, em diversas obras filosoficoipagt valoriza a imaginacao
como um processo mental criador que dinamiza todaber humano; e, em especial,
valoriza-a como invencao que organiza as obrastde/Arte € imagem, e 0 mundo da
arte € o mundo imaginario.

Em sua concepc¢do, a imaginacdo se desdobra: é ange grimitiva, agente
essencial da percepcao, e é uma capacidade sdaundafantasia — que age ao nivel
da vontade consciente, deformando e recriando @geins primeiras.

Em suas obras iniciais sobre a filosofia da crieadistica, o autor vé a atividade
da imaginacdo como condicionada por causas praofundas ja nessas obrasA-
psicanalise do fogo e A agua e os sonhasimagem € definida como fenémeno de
dupla realidade, psiquica e fisica, e como mei@pl®ximacdo intima entre o ser
imaginante e o ser imaginado. Bachelard intui qupracesso de constituicdo da
imagem € analdgico, intrinsecamente motivado, oja, sS€ sempre simbolico.
Considerando que as imagens recorrentes na psigumana sao provenientes de
nacleos ligados aos quatro elementos cosmolégia$ogo, a agua, o ar e a terra -
propde um estudo desses nudcleos imagisticos. Ookingbvisto, assim, enquanto
veiculo de um unico significado, oculto, originaglm pulsdes primitivas, configurado

em objetos materiais.

A partir deO ar e os sonhogl943), reconhecendo que na motivacdo simbolica
todo elemento material é bivalente, o filosofolatrimaior importancia a mobilidade
especifica das imagens que a sua constituicdo.td/Jexdhitdo, sobre o trajeto continuo e
reversivel do real ao imaginario, sobre a deformagée a fantasia opera nas imagens

percebidas.



A poética do espac@¢l957) contém um novo ajuste metodolégico. BacHelar

afirma agora que s6 a fenomenologia da imaginag#&oe,

a consideracado do inicio da imagem numa consciéimcavidual
(como um "produto direto do coracdo, da alma. dodehomem
tomado em sua atualidade") pode ajudar-nos a retitoirs a
subjetividade das imagens e a medir a amplituddpraa, o

sentido da transubjetividade da imagem.

Contudo, fenomenologia ndo nos leva a medidas itiedis, pois"a imagem
poética é variavel. Ndo €, como o conceito, camsid.” (BACHELARD, 1988, p. 2-
3).

Em sua nova concepcao filosofica, a imagem poédogyora relacionada aos
arquétipos inconscientes, tem um ser e um dinamigraprios, cujas verdadeiras
medidas podem ser encontradas em sua repercussfoandos leitores, e ndo apenas
nas suas ressonancias sentimentais. Em sinted@said procura apreender o poético
no instante da eclosdo da imagem, e esta é edsegia atual, original, alogica e a-
histéria, aberta para um devir de expressdo e windie ser humano.

Em A poética dodevaneio(1961), Bachelard contempla, enfim, as imagens, em
sua independéncia da realidade que as sugerilsuRonatureza de nova criacao, elas

passam a formar uma outra realidade, a do mundgingréo.

Gilbert Durand, emLes Structures Anthropologiques de L'Imagina{t69),
retoma os estudos de Bachelard, sistematizandoErsdossa as intuicdes
bachelardianas como fundamentais na concepcao dersimbolismo imaginaric:a
imaginagdo € um dinamismo organizador, e este dsram organizador € fator de
homogeneidade na representaca@@. 26). O autor ressalta que a perspectiva de
Bachelard passou a ser implicitamente antropoldgica encarar concretamente o
simbolo como produto dos imperativos bio-psiquicasn sua reacdo aos
condicionamentos dos meios césmico e social. Duetadabra, entdo, uma teoria geral
da imagem, embasada em dados de ciéncias exdtagisia humanas.

Em sua abordagem dos mecanismos da simbolizacéin @a hipotese de que
"existe uma estreita concomitancia entre os gedtosorpo, 0S centros nervosos e as
representacdes simbdlicasEle admite trés dominantes reflexologicamatrizes
sensorio - motords nas quais as imagens se integram naturalment®m mais forca

se as dominantes reflexologicas se encontram emomdmcia com experiéncias



perceptivas. Em outras palavras, isso significa agielominantes reflexologicas se
manifestam entrés gestos primordiaigos quais correspondem grupos de imagens que
descrevem movimentos especificos. Assim, cada ga#tota a sua representacao
simbdlica em direcdo a determinadas matérias,dasninstrumentos, e a classificacdes
sexuais, familiares e sociais proprias.

O primeiro gesto reflexologico dominantgeéstural de verticalizacdo do corpo.
A ele correspondem trajetos imaginariesquemagsde verticalizagdo ascendente e de
divisdo. As imagens esquizomorficas sao classifisatgundo seu modelo motivador
(estruturg, que pode ser: de idealismo e/ou recolhimentestaytde diairetismo; de
geometrismo, simetria, gigantismo; de antitesein®aismo do corpo ereto privilegia
as matérias aéreas, luminosas, e o sentido dg @sd@écnicas de separacao, exclusédo e
purificacdo; o uso de instrumento contundente peateussdo, dos quais o gladio e o
cetro constituenarquétiposisto €, imagens primordiais de valor estavelyensial.

O segundo gesto € o da degluticdo rautricio — dominante reflexologica
digestiva — a que corresponde o esquema mistiaesigda e/ou de enrodilhamento.
As estruturas misticas do imaginario podem caraetero redobramento e/ou a
perseveracao; a viscosidade ou adesividade; ameakensorial; a miniaturizacdo. Os
simbolos misticos encarnam matérias terrestresj@étiaas, em utensilios concavos ou
continentes (dos quais a taca € o arquético siod)6H e se relacionam as técnicas de
escavacao e de elaboracdo de alimentos.

A terceira dominante reflexologica e€éopulativa-ritmica, gesto natural da
sexualidade. As estruturas do esquema ritmico s#&sétisas, "integram em uma
sequéncia continua todas as outras intencfes dayiim@do”, harmonizando as
contradicbes (p. 399-400). As estruturas sintéticas dramaticas, implicam
dinamismos transformadores que se particularizala lgrmonizacdo dos contrarios;
pela dialética dos antogonistas; pela historizapéts progressividade evolutiva. Este
gesto se representa em matérias aquaticas, tesrestfgneas, repete-se nos ciclos
sazonais e astrais e projeta-se nos equivalereis@8 do ciclo que utilizam a roda, a
roca, a friccao.

O gesto postural verticalizante evoca o simboligaico, do Pai, das funcdes
autoritarias e guerreiras. Os gestos de nutricde @tmica sexual convergem como

simbolizadores da mulher, mae e nutridora, arqadtguonistico.



Essas identificacbes simbolicas embasam um novenssde classificagdo do
imaginario, em duas superestruturas ou dois Regimmepectivamente, o Diurno e o

Noturno.

"O MODO POETICO" - CORPUS DBAGAGEM,
DE ADELIA PRADO: UM IMAGINARIO NOTURNO

A concepcdo ampla que Adélia tem da realidade doceeno professora de
Filosofia, ndo € causa de sua criacdo poética.avidquecendo-lhe a alma — que é a
poténcia inicial da poesia — enriquece a sua poé&smima que a alma inaugura. A
poética adeliana possui uma excepcional veracidatima. Dai a consisténcia, a
coeréncia e a homogeneidade dindmica do seu inteigina

"Com licenca poética"poema inaugural do livro e do corpus em estudo, €
antoldgico e intertextual. Define a poética de Aad&lomo sendo essencialmente de
harmonizacdo dos contrarios, e contrapfe ao pegson&oxd, do "Poema de sete
face$ de Carlos Drummond de Andrade, a multdasdobraveél

Um "anjo esbelto™ eufemismo extremo da sexualidade e simbolo dalega
patriarcal - investiu Adélia, desde seu nascimeti@odestinacdo poética de ser arauto
de um povo (arregar bandeira). Este é unficargo muito pesado para mulher, / esta
espécie ainda envergonhadajpuco afeita as atitudes herdicas e masculinas do
Regime Diurno da imaginacao, que desvaloriza amaatérnal, busca a purificacdo e
recusa a morte e o tempo, em nome de um desejmigolée eternidade.

Feminina, terrestre, naturalmente noturna, mistiaa também dramatica, Adélia
sonha com a quietude e 0 gozo das riquezas dddatie, vé a morte como uma etapa
e ndo um fim. Aceita, porém, eudmpre sina"de ser poeta, sem submeter o seu
imaginario ao maniqueismo diurno da civilizacdodental, dividida entre Deus e a
carne. Em principio, a palavra criadora € isomafduz e a visdo monarquica,
arquétipos do desejo de conquista de uma dimemédodo tempo. Adélia feminiza o
dom poético recebido: ora deseja a fusdo prazerasitavel com a substancia; ora
entrega-se ao movimento ciclico que assegura aapémia do ser, peloeterno
retornd’, 0 constante recomecar; ora percorre as divéasas da vida, na esperanca de
estabiliza-la em sua fase ciclica ascendente -raspe de transformar a morte em
aventura paradisiaca. As imagens aéreas se désedigaim na sua poesia, no intenso

e desejado contato com as coisas terrestres, idiacat



A poeta pode, portanto, afirmatnauguro linhagens, fundo reinos / (dor ndo é
amargura)"— com tranquilidade de quem se sabe capaz dmigaieo pélo antitético
diurno, conciliando o sopro criador com a naturezarna.

Drummond vé o poeta como um ser desajustado, caddem sofrer a
incompatibilidade de seu desejo de transcedéncia adransitoriedade da condicéo
humana. Adélia concluiVai ser coxo na vida, € maldicdo para homem. /hHdulé
desdobravel. Eu sou".

A dominante reflexoldgica de interiorizacdo, o argatipo

do continente e o simbolismo da mulher

A imaginacao poética de Adélia desce as profunddaaser. Busca um centro,
um refugio secreto, de unido e bem-estar.

Adélia — filha € massa passiva, terra tenra quadada pelo principio involutivo
de miniaturizagdo, transmutando-se de ser congnent contido. Evoca saudosa a
mae,"alegria sd e medo remediaveEvoca o tempo feliz em que, enrodilhada, imersa

no liquido viscoso, se abrigava no ventre materomo o0 gréo na terra:

Quero o que antes da vida

foi o profundo sono das espécies,
a graca de um estado.

Semente. ("Exausto”, p. 35)

Adélia — esposa ama de um amor erotico, corporestaCde fé avidd', nao
legitima a visao diurna que um cristianismo equagtcimpos ao amor humano, Vvisao
que separa o amor espiritual - dito ascendent®, pdgalizado — do amor carnal, tido

como inferior, escuro, animado:

€ em sexo, morte e Deus,

que eu penso invariavelmente, todo dia.

E na presenca d'Ele que eu me dispo,

e muito mais, d'Ele que nédo é pudico

e ndo se ofende com as posicGes no amor.
("O modo poético", p. 85)

Adélia - m&e é imagem presente, desidealizada:
Nao sou matrona, mae dos Gracos, Cornélia,

sou é mulher do povo, mae de filhos, Adélia.
("Grande desejo", p. 20)



Fala sobre a nutricdo, participando da intuicaémed de que o tubo digestivo é
0 eixo descendente da libido primeir&ato comida e conio(idem); "filhinho meu,
vem comer" ("M6dulo deerdao”,p. 28).

A fome é a caréncia do homem, a sua angustia apessagem do tempo. A
poesia é o0 alimento que permite ao ser sensivekevertempo da transcendéncia (em
imagens diurnas); ou atenuar o sentido fatal ddeapoansmutando-a em repouso (em
imagens noturnas misticas); ou, ainda, driblargadidade do tempo pela renovacao

ciclica ou progressista (em imagens noturnas résyic

Ave, avido.
Ave fome incansavel e boca enorme,

come.("Anunciacao do poeta", p. 75)

A rigueza da substancia nas imagens da cor

As estruturas misticas do imaginario tém um carafler apego ao aspecto
concreto, colorido e intimo das coisas, ao movimerntal, a revelagdo dos sefes
(DURAND, 1969, p. 319-20).

A materialidade da imaginacédo de Adélia se compravaua adesao ao sensivel,
na raiz concreta das suas metaforas, no artesdaamnificante, na valorizacdo das
coisas e da linguagem do cotidiano. A cor na suesipondo € um encanto da
superficie, € uma tintura, isto éuma verdade das profundezas da substancia"
(BACHELARD, 1948h p.38).

Ja no prefacio dBagagemMargarida Saloméao diz que Adétiensinao amarelo

e 0 roxo’; num fazer ideogramico similar ao de Ezra Pouad dos classicos chineses.

A cor como arquétipo do redobramento e da preservap do ser

No poema"Louvagdo para uma cor'(p. 39), o amarelo é arquétipo do
redobramento do ser e ilustra-se numa constelag&intbolos presentes no texto: o
ovo, 0 grédo, a musica barroca, o oboé.

O amarelo encarna a vida, € o préprio poder getmmagois"faz decorrer de si
0s mamodes e sua polpaComo tintura, integra a substancia dosos todos e seu
nacleo, o 6vulo”.No verso"o amarelo furavel”,projeta-se a imagem do céncavo,
isotipico da taca, do ventre, da gruta, de todogefisgios da vida latenté'Da

negritude das visceras cegas, / amarelo e quent@irmisculo ponto, / o gréo



luminoso”.Para os alquimistas, o amarelo € o ouro, quintdress da matéria. Como
"as abelhas, o doce ferrdo e o mél'a docura da intimidade reencontrada. Essa cor
também"acende ocio", € fonte de poesia, erotismo sublimado em esperdaca
permanéncia.

Enfim, a imagem-resumo: '‘@amarelo engendra”.

O desdobramento da vida, operado nos espacosometgrija fora o fundamento
tematico de'Leitura” (p. 27). Ao verso inicidlEra um quintal ensombrado, murado de
pedras altas,'segue uma sucessao de imagens de intenso reaksisarial e o remate:

Eu sempre sonho que uma coisa gera,
nunca nada esta morto.

O que néao parece vivo, aduba.

O que parece estatico, espera.

O ovo, como a maioria dos objetos magicos, é peruwe continente. Num
"subito realce do psiquismolcomo preconiza Bachelard), Adélia faz eclodir um
poema-ovo — artefato magico, pequeno e desdobragak complementa e reitera as
imagens do amarelo e teeitura™

O ovo ndo cabe em si,
tdrgido de promessa,
a natureza morta palpitante.
Branco tao fragil guarda um sol ocluso
0 que vai viver, espera.
("Ovos de Pascoa", p. 36)
A mobilidade das imagens noturnas: do repouso ao mimento ciclico e a

evolugéo progressiva

O ovoé um dos grandes simbolos da intimidade, mas tarob&woha maturacao.

A estrutura déOvos de Pascoag essencialmente antifrasica, de negacdo do negati
negacédo da morte. Mais que uma imagem do nascimenioema cria imagens da
ressurreicdo. Um ovo de péscoa é isomorfo ao véda&ebaleia) da'complexo de
Jonas’; a crisédlida e a tumba, todos refugios temporarespacos déespera” e
"promessa‘de uma fase melhor.

A Pascoa é a celebracdo da ressurreicdo do Messfaase do mitado eterno
retorno: "assim fizeram os deuses, assim fazem os honemséssa toda intengéo
ritual e litdrgica da repeticdo da acéo do tempo.



O ser prepara-se para abandonar o repouso deoiidade e para dominar a
repeticdo ciclica do tempo, impondo-lhe uma mutagamutivo— progressista que se
detém na fase ascendente do ciclo. Esta fase cantémmina todas as outras, num
esforco dramatico de unificacdo da vida e da mddesorpo e do espirito, num tempo

ultimo, a eternidade.

A dominante reflexoldgica ritmica e cesquema ritmico progressivo

No poemad'Roxo" (p. 40), o imaginario inscreve o movimemnto gesto ritmico.
Conservando-se noturno, isto €, substituindo semmmetitese pelo eufemismo, adota
uma estrutura sintética para enfrentar a temp@@didAssim, o roxo ndo se desdobra,
como o amarelo, mas evolui, progressiSsRoxo e travoso, vai madurecer". "O céu
roxeia de manha e de tarde,/ uma rosa vermelhalleseendo”.

"Roxo € travoso e estreito/ Roxoé a cordis, vexatorio” porque, por seu
componente substancial rubro, € a cor do sacriBaiogrento, da paixao publica e
humilhante. Por seu componente violaceo, roxo é&té@nbia das aguas profundas,
espessas, cor do abismiesséncia da noite e das trevas, (...) liquefagétdélica do
luto adotado pela liturgia"(DURAND, 1969, p. 252). Mas, noturno, 0 roxo se
eufemiza e deixa transparecer sua feminidade haéuaacor da paixao do Filho.

O Filho mediador é um arquétipo sintétitA: paixdo de Jesus é roxa e branca,/
partindo da alegria"porque Jesus € o Filho que assegura a mediac&@osnéistagios
extremos da vida, entre a morte e 0 nascimentmaginacdo adeliana, crista, anula a
fatalidade da cronologia pela projecdo de um dewiressurreicdo da carne.

Para representar o roxo, a poeta — filosofa digpensaber racional, usa a
imaginacao intuitiva e sensoridRoxo é bonito e eu gosto./ Gosta dele o amarelo”
("que engendra”, como se viu).

Todo poeta, enfim, € um ser messianico, revolucionaim ser de paixao,
sensivel ao fluir da vida que marcha para um dmsBaixdo € vocacdo e condicéo de

poesia:

Cavalgo cacando o roxo,

lembranca triste, bovina.

Campeio amor pra roxeamar apaixonada,
0 roxo por gosto e sina.



Margarida Saloméo faz-nos notar que a associac&moh&a roxo-amarelo
espelha a harmonia entr&i Salmo" (p. 41) e"Benedito” (p. 72). Ampliando as
analogias, a confianga nos desdobramentos da imslajta em”"Louvacao para um
cor", corresponde, effUm Salmo",a louvagcédo que os seres terrestres entoardo quando
ocorrer a esperadaleflagracdo da alegria”, "onovimento plenotia vida eterna na
presenca de Deus. Finalmente, o temd&Riex0", a preocupagdo com a cessacao da
vida, que se resolve pela fé na ressurreicdo sterey sofrida louvacéo dBenedito".

O eufemismo como principio de analogia e de harmaracdo dos opostos

"Azul sobre amarelo, maravilha e rox¢J. 31) é um poema-sintese da marca do
Regime Noturno do psiquismo: a vontade de unidepadio a divisao nitida em favor
da fusédo, do aconchego na intimidade.

A poética noturna, rica e amante do bem-estardélgente, tolera o azul, cor diurna,
mas antes obscurece a sua claridade. O azul ilumimapoética diurna, tanto a
verticalizacdo ascendente quanto a queda césmitambranca brutal de nossa
humana e presente condigéo terresttBURAND, 1969, p. 124). Adélia ameniza a
trajetoria descendente do azul, tornando-o simblelauma queda interior, sexual e
digestiva, compatibilizando-o com as cores teresstquentes. O azul, por ser aéreo, €
tintura fria, pobre em matéria e rica em dinamisasim, no poema, € metafora da
caréncia do ser e da instabilidade da uniBesejo, como quem sente fome ou sede,/
(...) Desejo, com uma funda saudade/ de homemidiG€&o pequenino”.

O amarelo metaforizdum caminho de areia margeado de boninas,/ onde so
cabem a bicicleta e seu dona&aminho intimo e hedonistico em que o poeta éque
aciona a roda do devir — caminho isomorfo a umroentm ventre, unregaco"
Maravilha € a cor carmesim, de origem animal, $utu$da dos desejos ritmicos,
sexuais, ciclicos':Brotam os matinhos depois da chuva,/ brotam ogjdesdo corpo”.
Roxo é a fé no Messias e na paixado que o fez madeadre o Céu e a Terra, entre 0
berco e a tumba, senhor do espaco e do tefiNaoalma, o querer de um mundo téao
pegueno, / como o0 que tem nas maos o Menino Jedtiada”.

Adélia altera, portanto, a representacao do tempuersivel, aproximando-a das
imagens tranquilizantes da permanéncia.

Nenhum imaginario eufemizante e hedonistico deexaedsentir-se da existéncia
e invasdo de imagens antitéticas, divisionais, etessidade de purificacdo do corpo

humano. EisDuas maneiras'(p. 79) de protecéo: superpor-lhe novas imagens de



acOes involutivas de busca de abrigo, ou de gozdgdezas substanciais. O Deus

espiritualizante torna-se Deus amoroso, condeso&ide

Quando Ele da fé, ja estou no colo d'Ele,
pego sua barba branca,

Ele joga pra mim a bola do mundo,

eu jogo pra Ele.

O espaco interior e d'complexo de Jonas"

Bachelard, enA terra e os devaneios do repousmsina que quem desenha um
circulo, dando-lhe valor de simbolo, sonha com emire. A ambigiidade do ventre,
que pode ser sexual ou digestivo, leva a imagerhaeamento, incubacéo, gestacéo,
como no poeme&Circulo” (p. 24):

Na sala de jantar da pensao
tinha um jogo de tacgas roxo-claro,

duas licoreiras grandes e elas em volta,
como duas galinhas com os pintinhos.

No reino dos arquétipos, o circulo pode ser prapostmo ilustracdo do Jonas
feminino. O complexo de Jonas € a representacaaledejo de reencontrar a
interioridade dos primeiros repousos; marca todafgaras dos refagios com o sinal

primitivo do bem-estar doce, quente, seguro.

Plausivel tudo.
As horas cabendo o dia,
a cristaleira os cristais

(...).
Foi quando disse e entendi;
cabe no tacho a colher.

O ser perfeitamente abrigado na intimidade feippusa:'Se um dia puder / nem

escrevo um livro".

O espaco interior e as estruturas misticas do imagario

"Sitio" (p. 83) € um poema ilustrativo do dinamismo dasgena da intimidade.
Ao valor de protecdo dos espacos de posse somasiggores imaginados, sempre
intensificados. Os espagos amigos atraem, coneemtrser no interior dos limites que
protegem (BACHELARD, 1988).



A Igreja € para Adélia um verdadeiro absoluto damiclade feliz:"Igreja € o
melhor lugar". Esse verso concretiza @dobromentp a negagdo do espagco néo
protegido e afirma a perseveracdo mistica, a flddek as imagens familiares e
agradaveis. O arquétipo do continente se expandeamonstelacdo de simbolos:
Igreja, casa, quarto, casamata, porta estreiteg,audve.

A viscosidade(desejo de que tudo se aproxime, formando um tadmonico,
religioso), bem como orealismo sensorial (Que empresta concretude as

representacdes), sdo tracos fortes no poema:

L& o gado de Deus para pra beber agua,
rela um no outro os chifres

e espevita seus cheiros

gue eu reconheco e gosto,

a modo de um cachorro.

E minharagca (...)

E estrutura caracteristica, também, do imagin&rtarno-mistico, a propenséo a
miniaturizacdoda representacdo: o objeto menor tem mais forchddica que o
grande. Adélia miniaturiza a Igrejd:a (...) estou/ em casa como no meu quarto".

Mas a imaginacdo ndo é imune as influéncias anti®etdo Regime Diurno,
masculino e agressivo, que rege a civilizacdo otadleA imagem de Deus provoca a
transferéncia da representacdo imaginaria do pgarao Regime Diurno. Gestos e
pulsdes inconscientes (orientados para a vertagg@lz ascendente e para a divisédo),
emergem em arquétipos e simbolos esquizomérficosuzAé arquétipo do Deus
justiceiro e se acompanha, no texto, de um grupsirdbolos diurnos: lampada, olho,
triangulo. O temor provoca 0 cinetismo decuo autistico: "La me guardo"O
diairetismosepara o céu e a terra, Deus e 0s homens, o @gpdritorpo.

Ao final, a forca imagistica da topofilia e a vatgdeminina de unido amorososa
impdem-se. Um'lugar sagrado” € uma cosmizagdo, O imaginario realinha-se no

Regime Noturno a que pertence:

Lugar sagrado, eletricidade
que eu passeio sem medo.
Se eu pisar,

0 amor de Deus me mata

Metapoesia em imagens noturnas de cinetismo ritmiquogressivo



Adélia foge a exposicdo pedante de sua culttf& curso de filosofia pra
escovar 0 pensamento,/ndo valeMesmo ao fazer metapoesia usa a linguagem do

cotidino e recusa-se as abstracdes:

Porque, mercé de Deus, o poder que eu tenho
€ de fazer poesia, quando ela insiste feito
agua no fundo da mina,

levantando morrinho de areia.

("Tabaréu", p. 84)

O poder criador da poesia, metaforizado "8uganvilias brancas"¢ tema de
"No meio da noite(p. 25):

No quarto escuro, a Unica visivel coisa, o pro@io do ver.
Como se sente 0 gosto da comida senti o que falavam
"a ressurreicao esta sendo urdida, os tubérculos

da alegria estdo inchando umidos, vao brotar sinos"

"As buganvilias brancas (sdo) destacadas de unr@&scomo a palavra biblica &
"luz que brilha nas trevas{Evangelho de S&o Jodo). Ambas rompem o0 caos e 0
siléncio noturno, e criam mundos.

A visdo, a luz e o verbo sédo simbolos positivopdder criador. Configuram o
gesto diurno de verticalizacdo ascendente. Adéhakettza o cinetismo da imagem
diurna da palavra. Ao Verbo soberano, combativosauleno, que objetiva vencer o
tempo e a morte, aproxima as buganvilias que falalone a ressurreicdo. Os simbolos
da palavra ndo tém mais o cetro ou o0 gladio conmeny mas o bastdo florido —
modelo de metamorfose, em que valores negativa®rseno progresso de valores
positivos. A poesia € um produto igneo da friccaovitla e da morte. O tempo €&
vencidg "porque brota da combinacdo dos contrarios unoduto’ definitivo, um
'‘progresso’ que justifica o devir, porque a irresibilidade € dominada e torna-se
‘promessa”(DURAND, 1969, p. 390).

A crenca religiosa na ressurreicao estrutitiatas” (p. 32) e"O dia da ira" (p.
33). E tambémTarja" (p. 63), em que o nome de uma mulher fale¢&@aomo um
ramo de angélicas dentro de um quarto fechadodm que se definéa poesia, e a
mais infima, € serva da esperancalodulo de verdo'(p. 26) confirma''o que ela (a
poesia) fica gritando eu ndo entendo,/ sei quera psperanca”A "sempre-viva'de
"Solo de clarineta’(p. 57) € mais um simbolo vegetal da poesia comdofa da

permanéncia da esperanca.



Em termos classicos, poesia é ritmo, repeticddcaice tempos medidos e de

sons, que fazem avancar um significado. No regiwteiiNo, os

modelos técnicos do ritmo circular, estruturadoslope
arquétipo do gesto sexual, vado pouco a pouco szdibdo
esquema do eterno recomeco para alcancar uma gigo#o
messianica: a da producdo do Filho, do qual o fagom
arquétipo(DURAND, 1969, p. 390)

e a palavra é um simbolo:

A poesia me salvara.

Falo constrangido, porque sO Jesus

Cristo é o Salvador (...).

No entanto, repito, a poesia me salvara.

Por ela entendo a paixao

gue Ele teve por n6s, morrendo na cruz.

(-..)

Que outra coisa ela é sendo sua Face atingida
da brutalidade das coisas?

("Guia", p. 71)

Poesia é paixdo. Ser poeta é ter recebido o doserdeor tudo, ferido de morte,

é ser "cheio de dor" ("Anunciacéo ao poeta", p. 75)

wA

No entanto, no primeiro poema 8@ modo poético'ja fora dito:"(dor ndo é
amargura). Em"No meio da noite"diz-se que a poesi®oia como um prazer'Em
"Atavica",a poeta confessaPor prazer da tristeza eu vivo alegre”.

E ainda Margarida Salomdo quem nos fornece o remsiatético: "o modo

poético € o discurso da intima conciliagdo”

Muito maior que a morte é a vida.

Um poeta sem orgulho € um homem de dores,
muito mais é de alegrias.

("O modo poética"p. 83).
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