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Modernidade, em termos tedricos, significa rupturegatividade, critica. Por
outro lado, € sinbnimo de progresso tecnologic@chio da ética do consumo, do ideal
de conforto. A poesia moderna insere-se nessextontmmo tributaria das condicdes
histéricas sob as quais se desenvolve. Por issoseatido geral, pode-se dizer que ela
€ critica. Mas é preciso atentar, também, pargpects intemporal da poesia, visto que
fixa certos estados de consciéncia de forma irséwer e torna-se, em muitos casos,
emblematica.

Uma significativa vertente da poesia moderna € laqgae faz a sua opgéo
deliberada pelo mal, abalando, assim, as pedralsreasda tradicdo cultural. Pensar
sobre o significado desta escolha e de sua egi@tzaplica percorrer os caminhos
tedricos da modernidade e do mal; implica tambénncipalmente, penetrar na

"maldade"dos poemas.

A MODERNIDADE POETICA

A modernidade vem sendo pensada e explicitada talnprincipalmente apés a
primeira guerra mundial. Muitos pensadores dessenés se ocuparam, destacando-se,
dentre eles, Walter Benjamin, T. W. Adorno, Maecactavio Paz.

Ha uma certa concordancia dos autores em relacdpedodo em que a
modernidade pode ser cincunscrita e aos fatosrities) econdmicos e sociais que a
determinam.

Aponta-se o final do século XVIII, correspondergmy Literatura, ao movimento
Pré-Romantico, como o0 momento em que se desencadmEdas acdes, atitudes e

rupturas que irdo caracterizar os anos posteri@@stermos sociais, € o periodo do



pleno dominio da burguesia, que tem como molasuysoas a sociedade de consumo,
o desenvolvimento e o progresso tecnolégico.

Alfredo Bosi, no textd'Poesia resisténcig'considera que, modernamente, quem
da nome e sentido as coisas € a ideologia, difareite da antigtidade, que atribuia
ao poeta a tarefa de ser"doador desentido”. O poder originario de nomear e
compreender a natureza e as coisas, proprio dademitopoética, passa a pertencer
aos mecanismos ideoldgicos que conduzem as alomslgetos segundo o interesse e
a produtividade. Com isso, a poesia perde as ref@€e termina por se marginalizar.

Quanto a poesia, parece condenada a dizer apenasles)
residuos de paisagem, de memoéria e de sonho quel(stiia
cultural ainda ndo conseguiu manipular ou vende©@., 1990,
p. 142).

A tese central de Bosi, no texto acima referida,d® que a poesia constitui uma
forma de resisténcia em relagdo a desumanizadapogta de vida do sistema
capitalista e o faz de diversas maneiras, tanttawdb-se para a infancia ou para o
inconsciente, como dirigindo-se especificamentea par social. A poesia como
resisténcia ndo consegue integrar-se aos discoosmentes da sociedade. Sua maneira
de ser a caracteriza como tal: simbolo fechadométesmo, autodesarticulagéo,
siléncio.

Walter Benjamin enCharles Baudelaire: um lirico no auge do capitalismé a
modernidade a partir da obra poética de Baudeldws, temas que desenvolve, da
situacdo historica e individual do poeta. A respaibs temas, destaca-se o das
multiddes, do esgrimista, da prostituta aos quaisj@dnin dedica minuciosa atencgao.
Ao tema das multidBes esta ligada a situacafiésheur. Este € um ocioso que vé as
ruas como interior e por elas caminha como umaopalislade; protesta contra a
divisdo do trabalho que transforma as pessoas petiafistas. Inebria-se na multidao
e, com isso, segundo Benjamin, passa a partilhasitdacdo da mercadoridA
ebriedade a que se entrega o flaneur é a da mer@don torno da qual brame a
corrente dos freguese$BENJAMIN, 1989, p. 52).

A flaneur aponta, assim, para uma dubia significacdo: polagim, como ocioso,

o flaneur protesta contra o sistema capitalista, na medmdagee n&o participa do
processo produtivo. Por outro lado, a sua relagdoelriedade com a multidao
corresponde a situacdo de fetiche da mercadoremBaudelaire, esse dado interfere

na sua sensibilidade que manifesta profunda empatieo inorganico.



Um motivo sempre presente na literatura da modadeidé o das multiddes,
descritas, geralmente, como empecilho, no meioudengé necessario abrir caminho
para poder passar. Ha os encontrbes, a irritaggonavimentos desordenados e 0s
gestos de quem esta s6, exatamente porque ha pesssas ao seu redor.

O poema de Baudelair®d uma passantetematiza o amor na multiddo. E a
mulher que passa, efémera, em meio ao tumultoaapesnolhares do poeta e da amada
se cruzam. Quando podera vé-la de novo?

N&o mais hei de te ver sendo na eternidade?
Longe daqui! tarde demais! nunca talvez!
Pois de ti jA me fui, de mim tu ja fugiste,
Tu que eu teria amado, 6 tu que bem o viste.
(BAUDELAIRE, 1990, p. 345)

Enfim, o desacerto do homem num meio urbano supalpso, conturbado, poluido, a
perda da identidade na multiddo, o labirinto, asgme oflaneur constituem assuntos
fundamentais para a estética moderna.

O pensamento benjaminiano sobre modernidade deraanst ela se vincula a uma série
de fatos, acontecimentos e realizagbes materi@smpdificam substancialmente o modo de
ser do homem e do meio, bem como as relacdes enthemens. A Literatura e a Arte, ao
mesmo tempo em que captam essa nova realidadepeesgam, também sdo influenciadas por
ela.

Na obraOs filhos do barrpOctavio Paz diz!O tema deste livro € a tradicdo moderna
da poesia. A expressdo nao so significa que ha pmeaia moderna como que 0 moderno €
uma tradicdo"(PAZ, 1985, p.17).

A tradicdo e o moderno sdo idéias antitéticas, uezaque tradicdo € transmissdo de
noticias, lendas, estilos, crencas de uma geragiatra e 0 moderno se caracteriza como
ruptura. E essa idéia, do moderno como tradicimiptara que Otavio paz vai desenvolver na
obra citada.

O moderno ndo é a tradicdo, mas outra tradicAopdemidade nunca € ela mesma, é
sempre outra e ndo € caracterizada unicamentenpeidade, mas pela heterogeneidade,
pluralidade, estranheza radical; o moderno negassguo, é uma paixao critica que culmina
com a negacao de si mesma.

Octéavio Paz defende a idéia de que o mesmo pringippira 0s romanticos alemaes e
ingleses, os simbolistas franceses e a vanguastaopmlita da primeira metade do século XX.
Segundo o autor, h4 um conflito entre poesia e matkde que se inicia com o0s preé-

romanticos e prolonga-se até os dias atuais, nsaifdo-se nos seguintes aspectos: a poesia



faz a critica do objeto da literatura que é a slacle burguesa e seus valores; a poesia é a
negagcdo de si propria: critica da linguagem e des sggnificados. Nos dois aspectos, a
literatura moderna se nega e, ao negar-se, afiomi@ima a sua modernidade.

A partir das observagbes acima delineadas, podesseluir que a literatura da
modernidade, a poesia, neste caso, tem-se apm@serdmo uma atividade que contesta 0s
valores da sociedade vigente. Estd em desacordotasmvalores e defende-se da total

destruicdo e desaparecimento das mais diversaagorm

Em Baudelaire, o mais ilustre representante dapeie arte, vida e obra testemunham
profunda abjec&o em relagdo ao mundo em que Everto, todavia, que ele era um homem
urbano, sua sensibilidade se alimentava daqudiéhifio e era dali que sua inspiracdo brotava.

Embora abominasse a ética burguesa, foi 0 apogeact@uistas dessa classe que forneceu o
material basico para sua obra.

Baudelaire, tal qual Poe, execrava o0 progressoalmlho, a democracia burguesa, o
comércio, os jornais... Desses chega a dizer:

Os jornais, sem excecdo, da primeira a Ultima linindo
passam dum tecido de horrores. Guerras, crimes,basyu
impudicias, torturas, crimes... uma embriagués deciadade
universal. (...) Nao compreendo que uma mao puissgdocar
num jornal sem uma convulsé@o de repugnancia (198133).

A POESIA E O MAL

A modernidade conheceu os poetas Baudelaire, leantmét, Verlaine, Rimbaud,

Poe, alguns dos mais dignos estetas do mal.

Que razdes os impeliram a buscar no mal a fontegypceléncia, da inspiragéo
poética? Que espécie de concepcdo do ideal pdétiemn, uma vez que contrariam,
por exemplo, o pensamento estético de Hegel?

Hegel diz:

Bem podem a sofistica das paixdes servir-se daamiitade,
da forca e da energia do carater para dar ao nega@paréncias
positivas que nao conseguira dar-nos mais do gimpaessao de
um sepulcro embranquecido. Porque aquilo que p&itoanco €,
indiferente nos deixa, repughante se nos afigutd,cuanto seja
empregado como motivo de uma a¢ao ou como meimuegar a
reacao de outrem. O que ha de cruel, de desgragelonpiedoso
no abuso da for¢ca, pode ainda ser representado caso
fundamente na grandeza e nos instintos de um caréte de
conteudo; mas o mal, a inveja, a pusilanimidaddyaixeza sé
podem ser repugnantes. Por isso, o diabo é umarafigu
esteticamente inutilizavel. Ele, que ndo passa elatina em si. De
modo analogo, as furias do 4dio e muitas outrasg@ii@s



semelhantes sdo forgas, mas forgas desprovidasd#péndéncia
afirmativa e de fixidez; ndo se prestam, portadtoepresentacao
ideal (...) a verdadeira arte tem de ser a représefio da
harmonia (...) Jamais os grandes poetas e artig@msntiglidade
nos ofereceram o espetaculo da maldade e da péw@rEGEL,
1983, p. 92-93).

Que diria Hegel de Maldoror? E assim que Lautréarabre o primeiro dos
Cantosde Maldoror:

Queira o céu que o leitor, tornado audaz e momesgarente
feroz, a semelhanca do que €, encontre, sem seielgsr, 0 seu
caminho abrupto e selvagem através dos lodacailaess
dessas paginas sombrias e cheias de vefleADTREAMONT,
1988, p. 15).

Ou ainda;

Deve-se deixar crescer as unhas durante quinze. d¥e
como é doce arrancar brutalmente da cama um megironada
tem ainda sobre o labio superior, e, de olhos malkiertos, fingir
passar-lhe suavemente a mao na testa, puxandot@aas lindos
cabelos! Depois, de repente, quando ele menos aseeterrar-
Ihe as unhas compridas no peito mole, de modo ang§aeamorra,;
porque se morresse, ndo se teria mais tarde o ésylet de suas
misérias (p. 19).

O que é o mal?

Por mim afirmo: a vollUpia Gnica e suprema do amongiste
na certeza de fazer o mal. E o homem e a mulhegnsalle
nascenca, que no mal se encontra toda a vol(BAJDELAIRE,
1981, p. 17).

O mal, de um ponto de vista filosdéfico e teoldgiapresenta certa dificuldade de

explicitacdo devido a impossibilidade de, num sisteexistir a contradicdo. Se Deus é
onipotente e é bom e 0 mal existe, ndo la comawwiar tal problema. Paul Ricoeur
em sua obr@ Mal: um desafio a filosofia e a teologieata especificamente deste
impasse, fazendo, inclusive, um levantamento dastas formas ou tentativas de
explicar o mal na cultura do ocidente; vai do natdiblia, passa pela filosofia de
Leibniz, Santo Agostinho, Kant, Hegel, Barth, Sthgl chega a psicanalise. O que
Ricoeur propbe, e efetivamente desenvolve, € umanfenologia da experiéncia do
mal distinguindo os niveis de discurso sobre sigewor e razdo de ser, além de pensa-
lo em relacado as respostas da acao e do sentimento.
Os fatos e fendbmenos catalogados como mal saod@esafrimento, morte,

adversidades naturais, doengas... Ricoeur adveet@@p se pode catalogar fen6menos

tdo dispares numa mesma denominacéo e distingued oometido do mal moral ou



fisico, sofrido, reconhecendo, no entanto, que rastdiras entre ambos ndo sao
absolutamente divisaveis; o pecado entra na linbhamél cometido, mas acaba
penetrando na outra, a do mal sofrido, na medidguweno pecador se torna vitima, a
partir da punicao.

A questdo fundamental é: @mde veno mal? O mito ja a enuncia através da
presenca da lamentac@é quando? por quéA biblia atribui 0 mal a uma culpa
originaria: o pecado original. Nos grandes sistefiilasoficos do ocidente o mal
constitui um desafio e uma impossibilidade de swug

A literatura, apesar de néo sanar, de nédo evitaalp com ele se relaciona mais
livremente, pois o principio de ambiguidade quegeras vezes demonstra que o mal
ndo é mal; além disso, no plano estético, a exigtém combinacdo de bem e mal
concorrem para a harmonia de conjunto. E, no emtéeditima a questdo proposta por
Ricoeur, que é filosofo e ndo artista, quando die q resultado harmonioso da obra
artistica ndo elimina a lamentacao real.

A despeito de ndo poder banir o mal nem o seu qaesée grito de lamentacao,
a literatura admite-o no seu seio, na natureza hanptmmo prova, talvez, da ilusao que
€ 0 sonho humano de ser feliz. A literatura expdi@barca a existéncia do mal como o
contraponto do bem, algo dado, presente na natureza

Poe escreveu varios textos em que trata da exiatéaanal e esta convencido de
que os impulsos do mal sdo os "prima mobilia" daaahumana. E uma propensio
primitiva irredutivel, um sentimento radical quenégligenciado pela pura arrogancia
da razdo. Segundo Poe, o homem légico ou intele@mavez do homem inteligente
ou observador, se pds a imaginar designios, a jlitgrositos a Deus. Dessa forma,
tendo sido criado antes, 0 homem se conscientigaagdpectos que sao aquilo que a
divindade pretendia que fosse mas nao €. Seriamnais sabio classificar e ver aquilo
gue o homem efetivamente é.

Para Poe, assim como para Dostoiewski, existe nbwaano um principio de
perversidade que é parte dele, ou, de outra foomao explicar, por exemplo, a
irreversivel atracdo do abismo?

Enfim, havera uma "moral” literaria em relacdo aal mal como existe na
filosofia?

Para Ricoeur, além da necessidade de eliminac&mié@acia (em todas as suas
facetas, inclusive a institucionalizada), que jéiduiria a quantidade de mal no

mundo, ha também a necessidade de evolucdo: asssad@ancam no caminho que



conduz a renuncia da queixa, a discernir no sofrimam valor educativo e purgativo.
Além disso, a teologia da Cruz coincide, em ultiamélise, com o budismo: amar a
Deus por nada, a suprema purificagao.

Em literatura, a modernidade forneceu as condi¢is®ricas para que 0
homem tomasse consciéncia do mal, penetrasse nesabsmos. Em autores como

Poe, Tolstoi e Dostoiewski, existe a expiagdo db ma

BAUDELAIRE E AUGUSTO DOS ANJOS: POETAS DO MAL

No plano da teologia cristd, as idéias de bem maleestdo personificadas em
Deus e Diabo. Deus é bem e Diabo é mal, porqueddtaie desobediéncia, multiplas
possibilidades de inversdo da ordem, caminho eedéte.

No poemad'As Litanias de Sata'Baudelaire inverte o quadro cristdo referente a
veneracado. As litanias sdo a forma erudita dasnads: preces, oragdes dirigidas aos
santos e a Virgem. A repeticdo, em coro, tem porsflicitar a piedade e a intervencao
dos santos e da Virgem, junto ao Deus supremoptendvista o estado de pecado e
desolacdo da condicdo humana. As litanias s&do uspecie de louvor e
reconhecimento do poder desses entes sobrenajueagivam com a divindade.

Ora, Baudelaire, em vez de dirigir suas litanias aotes que estdo do lado do
bem, dirige-se a Satd, a encarnacdo do mal. Raderi® quadro da teologia cristd, o
poeta mostra que 0 mal ndo esta onde esta, embotiaue existindo. O poema se
apresenta como litania tradicional, inclusive confoana fixa da repeticdo — tem
piedade ‘o Satan, prends pitié de ma longue misékeH enunciacio elogiosa de Sata
que esta no lugar de Deus, é Deus aquele que f@der de socorrer os humanos na
sua longa miséria. J4, de inicio, € descrito com@is belo e sabio dos anjos, um deus
traido e privado dos altares, dos louvores. Podefog;a habita Sata, ressurgindo
sempre apesar da forga contraria; conhece o indvicer humano, suas angustias e a
elas d4 alento como curandeiro (guérisseur); nAdaliftingbes sociais; o leproso e o
paria sdo coisas de Satd; esperanca, morte, loumsweario também o séo. O proscrito,
o desterrado, o inventor, o enforcado, o bébadogyam protege) pertencem,
igualmente, ao reino de Sata. Além de tudo, € e que'desvela os fundos arsenais
onde sepulto dorme o povo dos metalda oracéo final, a enunciacdo de Sata se
completa: € aquele que pode proporcionar um ouwirdecimento, um outro saber

sobre o mundo e o ser, € a arvore da ciéncia goeta deseja alcancar.



O poema situa Satd onde ele realmente existe: ggriprhomem. A opcéo de

Baudelaire é pelo lado satanico do ser: esse kb @ mal.

Impossivel deixar de relacionar a op¢do de Baugelalo mal e o impulso
faustico, no sentido da tradicdo mais significatiamito de Fausto: de Marlowe a
Goethe ou Thomas Mann. O poeta opta pelo mal ngitin® impulso faustico e ali
reconhece a possibilidade do conhecimento abissalrealizagédo do desejo titanico de
superacdo dos proprios limites. Baudelaire, o dnguélo poeta, como € tido pela
tradicdo cultural, € um faustico e sua obra testdraessa escolha.

O poeta brasileiro Augusto dos Anjos € um poetasdifico do mal; seus versos
estdo permeados de tumulos, vermes, podridao, aoergrte; toda a sua obra poética
€ uma reiterada tentativa de explicacdo do makxdeerbacdo da condi¢do perecivel
de tudo o que é vivo; o mal, aqui, relaciona-sgw®é inerente & matéria, a forca que a
induz a transformar-se, decompor-se, deixar derserforma para ser outra inferior. E
o mal sofrido da visdo de Ricoeur, propria da dag perdas irreparaveis, da condicéo

mortal do ser, do homem como vitima de uma poddorsa destruidora.

O mistério da morte lenta e incondicional constilumotivo poético tornado
obsesséo, tormento da consciéncia que o percelsenatm pode fazer contra seu
frenético dominio. Em geral ndo ha alivio na poelgaAugusto dos Anjos para essa
dor implacavel. Ela se expressa pelo sentimentored®lta, de melancolia, de

pessimismo desolador:

Eu luto contra a universal grandesa

Na mais terrivel desesperacao

€ alucta, € o prelio enorme, é a rebelido

Da creatura contra a Natureza! (REIS, 1977, p. 140)

Ou ainda:

Melancholia! Estende-me a tu‘aza!
Es a arvore em que devo reclinar-me... (p. 142)

No poema'Mondlogo de uma somblauma trégua: o poeta atribui a arte a
possibilidade de abrandamento:

Somente a Arte, esculpindo a humana magua,
Abranda as rochas rigidas, torna agua
Todo o fogo tellurico profundo

E reduz, sem que, em tanto, a desintégre,



A condic&o de uma planicie alegre,
A aspereza orografica do mundo! (p. 61)

A arte, ao esculpir, isto é, ao transfigurar pslzass possibilidades e artimanhas o objeto
natural, a magoa, torna-a suportaviebgo teldrico profundo e aspereza orogréfica donahoi'
sdo metaforas da magoa a que o poeta contrapé@npitase, a agua e a condicdo de uma
planicie alegre. Mas a arte ndo transforma a esséiacdor, ndo chega a tornar planicie a
paisagem montanhosa do mundo. Apenas abranda cagwaaao fogo, o calor sufocante da
dor inexoravel.
No sonetd'O Morcego",0 poeta aborda a questdo do mal a partir da ssi®cia no

préprio ser humano:

O MORCEGO

Meia noite. Ao meu quarto me recolho.

Meu Deus! E este morcégo! E, agora, véde:
na bruta ardencia organica da séde,
Morde-me a guéla igneo e escaldante mélho.

"Vou mandar levantar outra parede..."

- Digo. Ergo-me a tremer. Fecho o ferrolho

E olho o tecto. E vejo-o ainda, igual a um olho,
Circularmente sobre a minha réde!

Pego de um pau. Esforgos fagco. Chego
A tocal-o0. Minh’alma se concentra.
Que ventre produziu tao feio parto?

A Consciencia Humana é este morcego!
Por mais que a gente faca, a noite,elle entra
Imperceptivelmente em nosso quaft®97, p. 63)

"A consciéncia humana € este morcegA!futa do ser para libertar-se daquilo que é
mal, é va. O morcego imiscui-se imperceptivelmerdenatureza humana, a noite, no
quarto, isto é, na intimidade da criatura. O peataega as tintas deste mal: 0 morcego
€ horroroso'morde-me a guela igneo e escaldante moll#¥ viscosidade abjeta do
liquido, o0 molho a penetrar-lhe as entranhas. Atiimes do olho e dmorcego
confluem para o mesmo referente: 0 mal. O morcegonéal; o mal € um olho a
espreitar e atormentar o ser.

A expressao mitica do mal através da lamentacaa: @2 quando? por qué? O
poeta perguntd:Que ventre produziu tao feio parto' questdo € a mesma, parece,

em ambos 0os momentos: de onde vem o mal?



Octévio Paz refere-se, na olda filhos do barrpao fato de os poetas, em geral,
serem religiosos, mas cada qual inventa, de cemaaf sua religido, suas crengas, seus
mitos, principalmente depois da morte de Deus.rRon® centro dessa diversidade de
sistemas poéticos é visivel uma crengca comum, glendareligido da poesia moderna,
do Romantismo ao Surrealismo: a crenca na corregpora entre todos 0s seres e 0s
mundos. Tal fato é anterior ao Cristianismo, chagaséculo XIX e sobrevivera,
inclusive, ao cientificismo: é a analogia, pontaudéo da poesia de todos os tempos.

Nesse contexto pode ser situada a proposta daicaswdd mal que, na
modernidade, assumiu posicdo relevante. O mal tampértence ao mundo das
correspondéncias e ndo pode ser sonegado.

Se ha uma "moral" em relacdo a abordagem do migkrgtura da modernidade,
considerando a obra de Baudelaire ou mesmo a desqdetas, ela consiste no esforgo
deliberado e absoluto de conhecer o mal, penetoar Seus meandros e tomar
consciéncia de que existe. O poeta realiza o paocto o mal para conhecé-lo
profundamente, em Ultima instancia, para supera-lo.

Obviamente, para fugir ao maniqueismo e preserirata tendéncia da literatura
para a ambiguidade, é preciso que se diga: doamdiém jorra uma fonte de prazer e

0S poetas que nela imergiram, certamente nao ficamaines ao seu fascinio.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BAUDELAIRE, CharlesMeu cora¢éo desnudadRio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981.
As floresdo mal.Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990.
BENJAMIN, Walter.Charles Baudelaire: um lirico no auge do capitalesi8ao Paulo: Brasiliense, 1989.
BOSI, Alfredo. Poesia resisténcia. InO-ser e o tempo da poesB&o Paulo: Cultrix. 1990. p. 139-92.
HEGEL Estética: o belo artistico ou o idedlisboa: Guimaraens Editores, 1983.
LAUTREAMONT. Cantos de MaldorarLisboa: Fenda Edi¢cGes, 1988.
PAZ, Octavio. Odilhos do barro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984.
REIS, Zenir Campos. Augusto dos Anjos: poesia egr8ado Paulo: Atica, 1977.
RICOEUR, Paul. Gnal: umdesafioafilosofia e ateologia.Campinas: Papiros, 1988.




