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O universo metafdrico em Paul Ricoeur: subsidios

para o estudo do poema Martim Cereré

The metaphorical universe in Paul Ricoeur: subsidies for the
study of the Martim Cereré poem

RESUMO:

O objetivo deste artigo é avaliar as pos-
siblidades de pensar a obra literaria como rep-
resentacdo do passado. Para tanto, ex-
ploraremos o entrecruzamento da narrativa
ficcional com a narrativa histérica a partir da
leitura do poema Martim Cereré (1927), de
Cassiano Ricardo, a luz da tese da “metafora
viva” de Paul Ricoeur. De modo mais especifi-
co, enfatizaremos como essa obra poética fez
uso de metaforas na elaboracdo de repre-
sentac¢des literarias do passado brasileiro. Ao
ser analisado a partir de seu uso para definir o
seu desvio, esse poema narrou literariamente
as agdes humanas tornando-se uma narrativa
histérica do passado brasileiro e, assim, Cassi-
ano Ricardo uniu em seu discurso a poética e a
histdria para representar o passado e narrar o
tempo vivido. Nesse sentido, demonstraremos
como as proposi¢oes de Paul Ricoeur nos auxil-
iaram no entendimento do entrecruzamento
de historia e de ficcdo presentes nesse poema
modernista.
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ABSTRACT:

The aim of this article is to evaluate the possi-
bilities of thinking about the literary work as a
representation of the past. To this end, we will
explore the intersection between the fictional
narrative and the historical narrative from the
reading of Cassiano Ricardo's poem Martim
Cereré (1927) in the light of Paul Ricoeur's
“living metaphor” thesis. More specifically, we
will emphasize how this poetic work made use
of metaphors in the elaboration of literary rep-
resentations of the Brazilian past. When ana-
lyzed from its use to define its deviation, this
poem literarily narrated human actions becom-
ing a historical narrative of the Brazilian past
and, thus, Cassiano Ricardo united in his dis-
course poetics and history to represent the
past and narrate the lived time. In this sense,
we will demonstrate how Paul Ricoeur's propo-
sitions helped us to understand the intersec-
tion between history and fiction present in this
modernist poem.
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Estudos dedicados a literatura brasileira do
primeiro quartel do século XX julgam que, apds as
atitudes demolidoras propostas pela Semana de
Arte Moderna de 1922, surgiram — no final da dé-
cada de 1920 e inicio da década de 1930 -
producdes literdrias mais sedimentadas. Nesses
anos, vieram a publico trés obras basilares da liter-
atura modernista: Martim Cereré (1927), de Cassi-
ano Ricardo; Macunaima (1928), de Mario de An-
drade; e Cobra Norato (1931), de Raul Bopp.

Ao lancar m3o do poema Martim Cereré’
como fonte para o estudo histdrico, deparamo-nos
com algumas peculiaridades. Uma delas é o fato
de ter sido publicada - nove anos apds seu lan-
camento - a sexta edicdo, fato raro no mercado
literario, especialmente se tratando de um poema.
Como contraponto desse “sucesso” editorial,
somente em 1937 as segundas edi¢cdes de Macu-
naima e Cobra Norato seriam publicadas. E im-
portante levantarmos outras varidveis comparati-
vas entre o M.C. e essas duas obras para elencar-
mos alguns indicios do sucesso editorial do poema
de Cassiano Ricardo. As seis edicdes do M.C.
somam mais de cinco mil exemplares, contra
pouco mais de dois mil de Macunaima e Cobra

Norato juntos’. Além da quantidade de exem-

plares, apenas a segunda edicdo do romance de

Madrio de Andrade foi publicada por uma editora
de sucesso, ao passo que o M.C. teve trés edi¢des
publicadas pela Editora Hélios® — importante em-
presa editorial de publicacdo de obras de varios
modernistas — e uma pela consagrada Livraria José
Olympio Editora.

Outra peculiaridade do poema M.C. esta
no fato de o poeta ter feito, a cada edicdo, al-
teracOes em seu texto. Poderiamos, a primeira
vista, sup6-las decorrentes das revisdes comuns a
publicacdo de novas edicdes. Contudo, nas re-
visdes ao longo das edi¢des, Cassiano Ricardo al-
terou ndo somente a escrita, mas também o
numero de poemas. Assim, vemos: na edicdo de
1927, 57 poemas em 167 paginas; na de 1928, 42
poemas em 127 paginas; na de 1929, 47 poemas
em 126 paginas; na de 1932, 51 poemas em 139
paginas; na de 1934, 55 poemas em 180 péginas; e
na edicdo de 1936, 60 poemas em 227 paginas.

Ao avaliar a escrita particular da obra em
tela, trabalhamos com a hipétese de que, acima de
seu valor para a histéria da literatura brasileira ou
para o estudo da obra em si — como expressao do
espirito artistico individual —, o poema oferece ao
historiador o status de um importante registro
acerca das tensOes politicas, econ6micas e ideo-
I6gicas de seu tempo. Para ampliarmos o conheci-
mento histdérico concernente aos elos entre litera-
tura e histdéria no seio do campo de atuacdo de

Cassiano Ricardo, nosso estudo delimitar-se-a na



comparagdao entre as seis primeiras edi¢des do
poema M.C. Acreditamos que esse recorte é de
suma importancia para entendermos os pontos de
tensdo que envolvem o poema e as formas de rep-
resentagdo do passado brasileiro.

Defendemos que as revisGes/reescritas
empreendidas por Cassiano Ricardo em seu poema
sdo mais do que adequacdes gramaticais ou
estéticas. Tais modificacdes englobaram mudancas
nos enunciados, exclusdo de determinadas repre-
sentacdes histdricas e insercao de artefatos poéti-
cos que ndo se encontravam na primeira edigao.
Em resumo, as alteragdes expressam trans-
formagdes nas formas de narrar poeticamente o
passado. O problema central discutido neste artigo
estd na analise dos diversos processos de escrita
do poema M.C., os quais, acreditamos, sdo capazes
de representar o passado vivido e entender as rep-
resentacdes desse mesmo passado como metafora
histérica. Com o intuito de pensar a obra literaria
como representacao do passado e verificar o en-
trecruzamento entre poética e histéria, lan-
¢aremos mao da perspectiva da metafora proposta
por Paul Ricoeur.

Para explorar o entrecruzamento da narra-
tiva ficcional com a narrativa histérica, realizamos
a leitura do poema M.C. a luz da tese da “metdafora
viva” de Paul Ricoeur. De modo mais especifico,

nosso objetivo é enfatizar como essa obra poética

fez uso de metdforas na elaboracao de repre-

sentagdes literarias do passado brasileiro. Nesse
sentido, avaliamos a proximidade entre o mythos
gue orienta o poema M.C. e a léxis na qual a me-
tafora ricoeuriana se inscreve. Acreditamos expor
como a linguagem poética dessa obra literaria ar-
ticulou diferentes formas de interagdo com o tem-
po. A partir dessa premissa, vemos como esse poe-
ma de Cassiano Ricardo se encontrava nos limites
entre a narrativa histdrica e a narrativa ficcional.
Com esse objetivo, partimos das concep¢des de
“mundo da obra” e da “obra enquanto discurso”
para discutir a narrativa ensejada pelo poema M.C.

Para desenvolver nossa proposta, dividi-
mos esse estudo em quatro partes. Na primeira
apresentamos alguns apontamentos ricoeurianos,
na qual destacamos o papel da metafora na lin-
guagem poética e as nuances entre literatura e

histdria. E, em seguida, destacamos trés metaforas

— 0 “eterno dia”, “a cruz do cruzamento” e a “sala

de aula” — que ordenaram a narrativa do poema
M.C. Definida essa estrutura, demonstramos como
a tese da “metdfora viva” de Paul Ricoeur nos aux-
ilia no entendimento do entrecruzamento da his-
téria com a ficcdo presentes nesse poema e, assim,
entender como a obra de arte, em nosso caso a
literatura, também é capaz de produzir conheci-

mento historico.



De acordo com Joan Cowan e Joyce Feucht-
Haviar (1992), a metafora é um conceito sujeito a
diferentes sentidos e especificacGes e, por isso,
goza de importancia sem precedentes no pen-
samento contemporaneo, em especial para a
producdo do conhecimento histérico. Ted Cohen
(1992, p. 9) ressalta que “desde o empirismo
britdnico até o positivismo vienense, tem havido
uma tendéncia de negar as metaforas e ao seu es-
tudo qualquer seriedade filosofica”. Para o autor, a
tradicdo negacionista do valor filoséfico da me-
tafora — tida como um recurso frivolo, secundario
e logicamente incorreto — iniciada por Thomas
Hobbes e John Locke perdurou até a década de
1960, com as inversdes dessa logica elaboradas
por Max Black, Nelson Goodman, Donald Devison
e Paul Ricoeur. Segundo Don R. Swanson (1992),
estudar a metafora é um convite a descoberta de
significados que ndo sdo estaticos, ja que sua inter-
pretacao é sempre condicionada pelas circunstan-
cias dos seus usos. Para investigar o papel da ex-
pressdao metafdrica na linguagem poética presente
no M.C., o pensamento de Paul Ricoeur serd
medular neste estudo.

Ao estudar o pensamento de Ricoeur
(2000a), vemos que o fildsofo francés entende a
linguagem metafdérica em trés niveis: da palavra,

da frase e do discurso. Para compreender a acdo

metafdrica a partir desses trés niveis, Ricoeur es-
tabelece a abordagem contextual como um valioso
recurso, uma vez que o contexto nao é somente
um sinal que orienta a interpretacdo, mas é um
material constitutivo da mensagem metafdrica.
Trazendo esses apontamentos para a exploragao
da obra literaria, o autor sustenta que o processo
de significacdo na literatura é sempre literal, sendo
assim, colher o sentido literal de uma obra literaria
é compreendé-la em sua totalidade contextual.
Ainda, em harmonia com o autor, trés questodes
basicas abrem-se diante de uma obra poética: a
proximidade entre a metafora e a poética; a sus-
pensdao da referéncia literal; e a dualidade dos
usos e das situagoes.

Em relacdo a imitacdo do real proporcion-
ada pelo mundo poético, Ricoeur (1994) assume
a posicdo de que a mimesis deve ser com-
preendida ao nivel da intencdo da obra. O
filésofo destaca, ainda, que a poesia possui um
fazer narrativo que “ressignifica o0 mundo na sua
dimensao temporal, na medida em que contar,
recitar, é refazer a acdo” (RICOEUR, 1994, p.
124). Levando em conta que a /éxis poética estd
sempre vinculada a metafora, Ricoeur (2000a)
pontua que a poetizagdo é o processo em que se
encontram duas caracteristicas complementares:
o desvio e a reducdo, de um lado, a desestru-
turagao e a reestruturagao, de outro.

No que diz respeito a forma de descrever o



mundo e as caracteristicas da linguagem literaria,
Ricoeur (2000a) assinala que o sentido metaférico
da linguagem poética se forma no imaginario liber-
ado pelo poema4. Por esse angulo, a produgdo do
discurso poético é fruto do trabalho de com-
posicdo que faz do poema um emissor de discurso.
Para que seja possivel caracterizar a producdo do
discurso literario, o autor elenca trés critérios: a
“disposicdo”, o “género” e a “singularidade”. As-
sim sendo, o balanco da funcdo poética de uma
obra literaria — a qual projeta o mundo na quali-
dade de metadfora ampliada — deve ser realizado
por meio do exame da rede do universo metafé-
rico encontrado na obra. Para alcancar essa rede,
o autor enfatiza que é necessario compreendé-la
como uma entidade linguistica homogénea.
Contemplando a diversidade de signifi-
cacao oferecida pela leitura de um poema, o
filésofo francés entende que o critico literario pre-
cisa sempre acentuar que ela — a linguagem poéti-
ca — ndo é somente uma entidade homogénea a
frase e que se difere dela apenas pela extensao,
mas entender a linguagem poética como uma to-
talidade que s6 é alcancada pelo todo da obra. Ao
sustentar esse ponto de vista, Ricoeur (2000a)
pressupde que o critico literdrio deveria sempre
ter em mente a no¢do de significacdo, o qual pode
ser alcancado por dois sentidos diferentes. O
primeiro é o “mundo da obra”: o que narra, qual

carater mostra, quais sentimentos exibe, o que

projeta? Essas questdes sdo as que vém espon-
taneamente ao espirito do leitor e concernem ao
que o filésofo denominou como referéncia. O se-
gundo sentido é relativo a constituicao do discurso
que se embasa na semantica da frase e na configu-
racao das palavras. Qualquer que seja o resultado
desses dois sentidos, Ricoeur (20003, p. 146) alega

gue o critico jamais deve

perder de vista que a questdo do sentido
sobressai sobre a da referéncia, e que o
tipo de inteligibilidade puramente verbal
que se pode atribuir a metdfora [...] pro-
cede da supressdo e, talvez, do esqueci-
mento de outra questdo, que concebe ndo

mais a estrutura, mas a referéncia.

Como vemos, Ricoeur (2000a) prop&e uma
hipotese de trabalho para dar conta dos nucleos
de significacdo poética. Essa proposta evidenciou
gue toda significacdo pode ser posta em jogo no
trabalho de construcdao do sentido, em que dois
principios regulam a transposicdo da parte para a
obra inteira e, concomitantemente, da metafora
ao poema. O primeiro principio é o da selecdo, o
qual reduz a amplitude das conotacdes até o
ponto de reter apenas as significacdes secundarias
gue sobrevivem no contexto total da obra. De
acordo com essa concepgao, o principio de pleni-
tude corrige o primeiro, devido ao fato de que

propde que todas as conotagdes contextuais



devem ser atribuidas ao poema. Para o filésofo,
esses dois principios — a selecdo e a plenitude —
ndo excluem as impossibilidades de alcangar o sen-
tido da linguagem poética, mas convida a
“maximizar” o sentido do discurso ao extrair do
poema tanta significacdo quanto possivel.

Baseado nessa breve exposicdao, defende-
mos que o poema M.C. pode ser entendido como
uma metdafora literdria que almejou construir uma
representacdao do passado brasileiro. Para darmos
inicio a essa investigacdo, torna-se necessario dar
um pouco mais de atengao a producao do discur-
so. Para Ricoeur (2000a), a questdao da producdo
do discurso é indispensavel para esclarecer a in-
teracdo entre os enunciados presentes no texto. E
do ponto de vista da producao da mensagem que
o mecanismo da metafora se explica. Distinguir
producdo e interpretacdo evita a associa¢do in-
stantdnea entre a dinamica do enunciado e o
efeito do sentido (RICOEUR, 2000a). Seguindo essa
premissa, acreditamos que para alcangarmos a
compreensao do discurso poético do M.C. é im-
portantissimo dar atengdo ao contexto de sua
producdo e ao campo literdrio ao qual pertencia.

No que concerne ao contexto de producao
do poema M.C., essa obra foi publicada por Cassi-
ano Ricardo em plena campanha do movimento
modernista verde-amarelo e, apesar de incorporar

muita tradicionalidade, trouxe inovacdes a estética

e a temadtica da literatura nacional. Uma questao

crucial é entender que o M.C. ndo é um livro de
poemas e, sim, um poema Unico que mescla o
folclore, a miscigenacdo racial e alguns episddios
da Histéria do Brasil (MARTINS, 1973; MOREIRA,
2001; VELLOSO, 2010). Outro elemento im-
portante esta no fato de que esse poema pertence
a corrente literaria que se convencionou chamar

. a5
de “redescobrimento do Brasil”

, cujos significados
estético e histérico fizeram com que o M.C. se fir-
masse como cldssico do Modernismo Brasileiro.

Além da ideia de o M.C. ser um poema Uni-
co composto por materiais dispares que pretende-
ram abranger o pais inteiro por meio da narrativa
mitica da origem da Nacdo, reiteramos uma segun-
da ressalva a respeito da obra: o fato de ela ter
sido repetidamente alterada no decorrer de suas
reedi¢des. Entre as alteracdes mais patentes, po-
demos citar o ideario de na¢do/identidade nacion-
al. Compreendemos que essa continua mutacao
ndo pode ser entendida como simples oportunis-
mo do poeta, mas antes deve ser entendida como
autonomia artistica do autor que procurou adaptar
seu poema as mudancas sociais que seu olhar
“artistico” percebeu (COELHO, 2015).

A pratica de alterar o M.C. foi apreciada
por Jerusa Ferreira (1970) e Deila C. Peres (1987).
Ao equacionar as constantes modificagdes, esses
estudos supuseram que, do poema inicial, chegou-
se a outro, como resultado do labor incessante do

poeta incapaz de se separar de seu texto, o qual



foi se sedimentando ao longo de um caminho que
abrange experiéncias da década de 1920 até os
anos de 1960. Para as referidas autoras®, o M.C.
tornou-se um projeto literdrio de grande complexi-
dade, visto que o poeta desentranhou poemas de
poemas e, por meio do recorte e da montagem,
estendeu o fio tematico, transformou trechos em
novos poemas e/ou reduziu poemas a trechos.

Para essas estudiosas, em contato com as
edigoes, o leitor é surpreendido com a supressao
de um verso, de uma estrofe, quando ndo do
proprio poema, sem mencionar as mudangas de
titulos, a substituicdo ou o deslocamento de pa-
lavras. Esses estudos ndo problematizaram as
alteragOes de enunciados ao longo das versdes e
as interfaces entre o comportamento literario e
politico do poeta, preocupando-se apenas com
as variacoes estruturais da obra. Como acompan-
haremos neste artigo, o autor realizou inter-
feréncias que vao muito além de modificacoes
estruturais em sua narrativa, mas apropriou-se
do passado com o interesse de reorientacdo/
redefinicdo dos acontecimentos histéricos que
seriam importantes para a Nacao.

Conforme essas argumentacdes prelimina-
res, vejamos como as alteracbes do poema inter-
feriram nas representacbes do passado. Defende-
mos que os limites entre a ficcdo e a historiografia
ensejados pela narrativa do poema nao se encerra-

ram na leitura da primeira versao da obra, pois es-

tavam em continua transformacgdo de acordo com
as necessidades contextuais do momento de sua
escrita, seja na década de 1920, seja na década de
1930. Nesse caso especifico, deduzimos que o po-
eta — aquele que metaforiza o passado — agiu co-
mo modificador de sua prdpria obra e o leitor —
que da sentido as metaforas que buscam simboliz-
ar o passado, em nosso caso o historiador — pode
ser entendido como um agente que pontua essas
interferéncias.

No que tange ao papel do leitor na pon-
tuacdo das interferéncias — significacdo do univer-
so metafdrico — que o poeta realizou em seu texto,
recorremos novamente as proposicoes de Ricoeur
(2000a). Para ele, a interacdo entre o leitor e o tex-
to provoca a novidade de uma significacdo emer-
gente como obra instantanea de quem Ié e, assim,
as metaforas sdo ao mesmo tempo acontecimento
e sentido. O leitor é o agente capaz de garantir o
“acontecimento semantico” e, mais, ele é o re-
sponsavel por dar vida a metafora. Para o filésofo
francés, a “boa metafora” é “algo que ndo fora
pretendido pelo autor, mas permitido pelo texto e
produzido pela leitura” (RICOEUR, 2000a, p. 71).
Notamos, por essas posicdes, que a acdo do leitor
— na codificacdo dos enunciados, nas modificacdes
qgue o autor realizou em sua obra e na relevancia
do contexto de escrita do poema M.C. — tem a pos-
sibilidade de tornar-se essencial na producdo de

sentido, o qual resulta no ato de dar vida a me-



tafora como representagao do passado brasileiro.
De acordo com Ricoeur (2000a), a teoria da
leitura cria um espago comum para os intercambi-
os entre a histéria e a ficcdo. Trazendo essas re-
flexdes para nosso estudo, concluimos o quao per-
tinente é dar valor ao papel do leitor/historiador
na decodificacdo dos enunciados e, na possi-
bilidade de dar vida as metaforas contidas no poe-
ma M.C., Jacques Le Goff (1990) nos ajuda a realiz-
ar uma ponte entre a perspectiva do historiador e
o pensamento filoséfico de Paul Ricoeur. O histori-
ador francés concordou com o filésofo ao ver na
supressao da historicidade o paradoxo primordial
da epistemologia da Histéria. Para ele, o discurso
filoséfico desdobra a histdria em dois modelos de
inteligibilidade: o do acontecimento e o da estru-
tura. Partindo da concepcdo elucidada por Marc
Bloch na década de 1930, Le Goff formulou sua
teoria da histéria pedindo emprestado de Ricoeur

uma ideia base:

A histdria s6 é historia na medida em que
nao consente nem no discurso absoluto,
nem na singularidade absoluta, na medida
em que o seu sentido se mantém confuso,
misturado [...] A histéria é na verdade o

reino do inexato (LE GOFF, 1990, p. 20).

No que se refere as argumentacdes de Ric-
oeur e Le Goff, poderiamos supor que o poema

M.C. agiu como uma metafora do passado inscrito

entre a ficcdo e a historiografia? Para responder-
mos a essa pergunta é necessario inquirir a inca-
pacidade de objetividade da prdpria ciéncia histo-
rica e a possibilidade da ficcdo em reconfigurar a
nogao de tempo. Um primeiro entendimento parte
da forma como o autor de M.C. buscou narrar o
passado brasileiro. Com esse intuito, o poeta fun-
diu o mito, a escatologia, a histéria e a ficcdo na
representacdo do tempo, tendo a metadfora como
estratégia discursiva para narrar os acontecimen-
tos e alguns personagens histéricos brasileiros.

Na impossibilidade de poder apelar para o
intento do escritor, ndo seria o leitor quem toma a
decisdo e desenvolve a explicacdo histdrica da
obra? Para responder a essa outra indagacao,
recorreremos novamente as ideias de Ricoeur
(2000b). O filésofo enfatiza que o discurso estd a
procura de um interlocutor qualquer, ndo se sabe
a quem ele — o discurso — se dirige. Partindo desse
pressuposto, o texto rompe as amarras com seu
enunciador, transformando naquilo que o filésofo
chama de “autonomia semantica do texto” que
“s6é pode vir do trabalho intermindvel de contextu-
alizacdo e recontextualizagdo em que consiste a
leitura” (RICOEUR, 2000b, p. 153).

Frente a essa premissa, selecionamos trés
acontecimentos metaféricos — o “eterno dia”, “a
cruz do cruzamento” e a “sala de aula” — presentes

no poema M.C. para testarmos os pressupostos

ricoeurianos. Acreditamos que esses trés aconteci-



mentos linguisticos — entendidos como recursos
metafdricos — comprovam como Cassiano Ricardo
transformou seu texto poético em metdfora do
passado e, concomitantemente, oferecem
caminhos para percebermos as interfaces entre a

narrativa histdrica e a narrativa ficcional.

As trés primeiras se¢des do poema M.C. sao
dedicadas a narrativa da origem racial do brasileiro,
a qual se desenrola em um espago primitivo em
gue “sé havia dia, noite ndo havia” (RICARDO,
1927, p. 32). Essa trama que representaria a
formagao historica do brasileiro pode ser com-
preendida como metafora, o que permite-nos con-
cluir que o “Pais das Palmeiras” estava em um
“tempo mitico”. A falta de variagdo temporal — “sé
havia dia, noite ndo havia” — enseja um “eterno
presente”. Se sé havia dia, ndo existia o ontem
(passado), nem o amanha (futuro). De modo mais
especifico, esse “eterno presente” é o dominio do
“tempo mitico” e ndo do tempo histérico.

Na adocgdo dessa estrutura mitica na organ-
izacdo da narrativa inicial do M.C, as Mircea Eliade
(1992) nos auxiliam no entendimento de como
ocorreu a abolicdo implicita do “tempo profano” e,
com ele, da propria no¢do de Histéria. A supressdo
de um “tempo histdrico” significa a incorporacao

de um “tempo mitico”, em que por meio do recur-

so da abolicdo do tempo o poeta reforgou o senti-
mento do “eterno presente” como metafora de
um tempo sem transformacdo. Nessa trama, quem
estava no “tempo mitico” — “eterno presente” —
era o “Pais das Palmeiras” e, consequentemente,
os povos indigenas que habitavam a terra antes da
chegada do portugués.

Nessa trama, a angustia da musa indigena
— chamada Uiara — encerrou-se apenas com a che-
gada do “marinheiro branco”, momento em que a
terra de Uiara foi inserida no “tempo profano”, ou
seja, no “tempo histérico”. Em seguida, o autor
inseriu o negro como presente do “marinheiro
branco” para se casar com a Uiara e, com isso,
trazer a noite para o “Pais das Palmeiras”. A chega-
da da noite abriu a possibilidade para um ontem e
um amanh3d e, assim, um passado e um futuro.
Com o desenrolar da trama, ocorreu uma inversao
temporal entre o antes e o depois, condi¢do basica
para a construcdo da consciéncia histérica.

Examinando esse conjunto metaférico — o
“eterno presente” na terra em que somente a
havia dia, a “chegada da noite” como prenda e a
inser¢ao do “tempo profano” —a luz das teses de
Paul Ricoeur (2000a), inferimos que a narrativa
da origem racial do brasileiro — tema histérico
caro ao campo das letras no Brasil no primeiro
quartel do século XX — foi o resultado da fusao
entre o uso das palavras dia, noite, india, branco

e o negro. A oposi¢cao entre o dia e a noite susci-



tava a contraposicao de dois tempos na narrati-
va; 0 “tempo mitico” — narrativa ficcional — e o
“tempo profano” — narrativa histdrica. Refletindo
a encenacdo da natureza mitica no poema, po-
demos, novamente, apoiar-nos nas ideias
apresentadas pelo filésofo francés. Ao fazer
referéncia a natureza mitica, Cassiano Ricardo
cedeu lugar ao mythos em oposicao a histdria na
constituicdo do discurso da génese do Brasil.

Para compreender os vinculos entre a
“imitagao da agcdao humana” e a “imitagdao da na-
tureza” presentes no poema M.C., tomamos de
empréstimo o pensamento ricoeuriano. Ricoeur
(200043, p. 73) entende que “é necessario dizer que
a expressao ‘imitacdo da natureza’ tem por funcdo
distinguir, tanto coordenar, o fazer humano e a
producdo natural”, em outras palavras, “a ex-
pressdo ‘imitacdo da natureza’ tem por funcao dis-
tinguir o poético do natural”. Com base nas possi-
bilidades de o texto poético representar as acdes
humanas por meio da mimesis, podemos dizer,
também, que no M.C. ocorreu outra forma de imi-
tacdo. Nesse caso, o texto poético representou
uma ndo imitacdo da natureza por meio da me-
tafora do “eterno dia” e, ao mesmo tempo, mitifi-
cou a acdo humana — especificamente do branco —
como aquela que traz a noite para colocar a terra
mitica — “Pais das Palmeiras” — no tempo profano.

Seguindo a oposicao entre a “imitacdo das

acdes humanas” e a “imitacdo da natureza”,

vemos que a Uiara foi desumanizada ao ser posta
como parte da natureza primitiva, na qual ambas —
a natureza e a india — estavam presas no “tempo
mitico”. A transi¢cdo do dia para a noite — consecu-
tivamente do “tempo mitico” para o “tempo
profano” — somente se consumou com a agao hu-
mana, diga-se de passagem, com a acdo do
“marinheiro branco” que trouxe a noite na figura
do africano escravizado. Assim como a india, o afri-
cano escravizado também foi desumanizado, isso
porque ele foi posto como objeto/dote para con-
sumar a unidao entre o branco e a india. Acerca da
“imitacdo da acdo humana”, a atitude do branco
em trazer a “noite” foi a Unica que se consumou, ja
que foi o europeu que interviu na natureza mitica
colocando o “pais das palmeiras” no “tempo histo-
rico”. Entendemos que essa “imitacdo das acdes
humanas” — enquanto metafora — representou a
visdo eurocéntrica de Cassiano Ricardo, uma vez
gue somente o feito do europeu fez com que a ter-
ra primitiva se desprendesse do “tempo mitico” e
fosse preenchida pelo “tempo histérico”.

Ndo podemos esquecer que para que a
metafora do “eterno dia” ganhasse vida foi
necessario que o leitor — em nosso caso o historia-
dor — tomasse consciéncia do contexto em que a
obra foi produzida ou, melhor dizendo, o modern-
ismo brasileiro que almejava redescobrir o Brasil
por meio da literatura. Concomitantemente, o his-

toriador deve compreender que esse poema teve



um objetivo bastante claro: narrar a origem da
Nagdo partindo do “tempo mitico” em direcao ao
“tempo histdrico”, alids, do passado para o
presente. Posto isso, a tentativa de redescobrir o
Brasil por meio da literatura, de um lado, e a apro-
priacdo do mito como fonte da narrativa ficcional,
de outro, tornaram-se as bases para que essa obra
construisse uma narrativa metaférica, desta vez
histérica, porém carregada de tons ficcionais.

A partir da leitura do mito inicial do M.C. a
luz da tese da “metafora viva” de Paul Ricoeur,
também constatamos que a metafora se tornou
um acontecimento alicer¢ado na intersec¢ao entre
varios campos semanticos: dia-india-primitivo, hu-
mano-branco-civilizado e noite-negro-objeto. E,
somente com a unido desses trés campos semanti-
cos foi que ocorreu a passagem de um tempo para
outro, isto é, a passagem do “tempo mitico” (a-
histérico) para o “tempo profano” (histdrico). Tra-
zendo esses campos semanticos para a reflexao
ricoeuriana, deduzimos que no processo de
producao de sentido — realizado pelo ato da leitura
— percebermos que o universo metaférico desse
poema engloba palavras, as quais passam a rece-
ber um sentido que vai além do literal. Conse-
guentemente, as palavras no jogo metaférico do
“eterno dia” podem ser compreendidas como tex-
to e, por conseguinte, como metafora que

“reescreveu” a origem histérica da Nacao.

Como observado, a primeira metafora tra-

balhada aqui narrou a formacgao racial do brasileiro
ancorada no mito das trés racas: branco, indio e
negro. Apds a metafora do “eterno dia”, Cassiano
Ricardo inseriu uma segunda metafora no M.C., a
qual pretendeu ampliar a representa¢ao da
formacdo racial do brasileiro. A vista disso,
daremos prosseguimento ao estudo baseado no
entrecruzamento da narrativa ficcional com a nar-
rativa histérica e, assim, teremos a possibilidade

de entender mais a fundo o poema M.C. como me-

tafora do passado.

Para representar a unido de todas as racas
e a expectativa do surgimento de outra humani-
dade no Brasil, Cassiano Ricardo apropriou-se da
constelacdo do “Cruzeiro do Sul” e a transformou
em outro recurso metaférico para anunciar o
surgimento da “quinta raca”. No texto “Marcha
final” da versao de 1928 — uma versao modificada
do poema “Marcha heroica” da edicdo de 1927 - o
poeta refinou esse enunciado metaférico. Nesse
texto, o poeta narrou — na posicdo de espectador
onipresente — a amplificacdo da formacao racial do

brasileiro, vejamos:

Diante da tua cruz, feita de estrelas

vejo passar sob os meus olhos as quatro
ragas

gue depois da tragédia de todos os édios



e de todas as lutas humanas
irdo fundir-se pelo amor de uma sé raca.

Quatro ragas em cruz
quatro pingos de sangue
feitos de luz

E uma estrela menor
guase ao centro da cruz
que quer dizer:

depois de nés

a ultima raga

(RICARDO, 1928, p. 111).

Nessa nova escrita da formagao racial do
brasileiro, o autor trouxe o branco (comando), o
indio (passivo), o negro (objeto) e o imigrante
(formado por todos os grupos imigratorios) que,
unidos, formariam a “Ultima ra¢a”: a Raga Césmi-
ca. Essa concepcdo eugénica da formacdo racial
miscigenada baseada na Raga Césmica ndo foi uma
criacdo do poeta brasileiro, mas uma apropriacdo
do pensamento do escritor mexicano José Vascon-
celos e das ideias contidas em sua obra La raza
césmica: mision de la raza ibero-americana (1926)
(COELHO, 2019). Essa apropriacdo exp6s o inter-
cambio intelectual entre o autor brasileiro e o es-
critor latino-americano, do mesmo modo expds
outra producdo das teses vasconcelianas.

No tocante a reconstrucdao metaférica do
mito racial, reconhecemos que a perspectiva de
Ricoeur (2000a) abre diversos caminhos para com-
preendermos como a representa¢ao mitica agiu na
representacdo metafdrica construida entorno da

“Constelacdo do Cruzeiro do Sul”. O fildsofo atenta

para o fato de que o

traco fundamental do mythos é seu ca-
rater de ordem, desorganizacdo, de dis-
posicdo, e esse carater de ordem, por seu
turno, refrata-se em todos os outros
fatores: ordenacdo do espetdculo, coerén-
cia do cardter, encadeamento dos pen-
samentos e, enfim, disposicdo dos versos.
O mythos faz, assim, eco a discursividade
da acdo, do cardter e dos pensamentos.
(RICOEUR, 20004, p. 59).

Ao apreciar os tracos basicos do mito anun-
ciados por Ricoeur — ordem, desordem, coeréncia
e a¢do —, podemos sugerir que ao romper com as
concepgdes tradicionais da formacao racial do bra-
sileiro, o poeta de o M.C. desorganizou algumas
representacdes raciais tradicionais — lobateana,
indigenista e parnasiana — para reorganiza-las no-
vamente sob o manto da Raca Césmica vasconceli-
ana. Nao podemos menosprezar a importancia da-
da a discursividade da acdo salientada pelo filésofo
francés, ja que o poeta brasileiro reproduziu esse
principio ao defender que a pureza racial ndo seria
0 Unico caminho da formagdo étnica de uma
nagao. Ao realizar essa inversdao — da valorizagao
da pureza racial para o culto a mesticagem — Cassi-
ano Ricardo langou-se na arena pela disputa de
uma identidade racial especifica para o brasileiro
e, assim, reordenou o carater da raca através da
reestruturacdo do ideario eugénico europeu.

Para analisar a reescrita da metafora racial

nessa obra poética, ainda podemos dar continu-



idade ao didlogo com Ricoeur (2000a). Para o

filosofo

uma diferenca no sentido em relagdo a
imitacdo das melhores acoes, ela [a me-
tafora] participa da dupla tensdo que a
caracteriza: submissdo a realidade e in-
vencdo de enredo [...] Considerada ab-
stratamente, isto é, fora dessa funcdo de
referéncia, a metafora esgota-se em sua
capacidade de substituicao e dissipa-se no
ornamento. (RICOEUR, 2000a, p. 70).

A respeito do esgotamento da metéafora,
notamos que o autor do M.C. conseguiu dar nova
vida a metdfora racial do encontro das trés ragas.
Essa nova vida materializava-se na metafora da
“cruz do cruzamento”, a qual ndo se prendeu a
atitude de colocar o “Pais das Palmeiras” na roda
do “tempo profano”, mas de elencar o Brasil como
0 espaco privilegiado para a fusdo de todas as ra-
cas que formardo a “raca futura”.

No que se refere a criagdo como ato liber-
tador e a liberdade como ato criador, podemos
deduzir que o poeta, ao romper com a visao tradi-
cional da formacao racial do brasileiro, encontrou
sua liberdade criadora ao incorporar parte do con-
junto de ideias no mercado linguistico latino-
americano na reorganizacdo do discurso eugénico
brasileiro. Ao reinterpretar a formacao racial do
brasileiro, o poeta se submeteu a realidade histé-
rica do Brasil e reinventou o enredo, porquanto
diversas levas imigratorias — italianos, poloneses e

alemaes — chegaram ao territdrio e ndo apenas os

portugueses e africanos. Ao poetizar esse fato his-
térico (imigracdo europeia entre o final do século
XIX e o inicio do século XX), o poeta reescreveu o
enredo de sua obra ao acrescentar uma quarta ra-
¢a formada pela mescla de todos os imigrantes eu-
ropeus. Essa designacdao possibilitou restituir sua
perspectiva de mundo ao metaforizar o mito de
uma “Racga Césmica” no futuro.

A partir dessas reflexdes, atentamos para o
fato de que o poeta inseriu uma mescla entre o
retorno ao passado e a narrativa profética do fu-
turo escatoldgico da Nagdo. Para Le Goff (1990), o
mito e a escatologia tém duas estruturas
diferentes: o mito esta voltado para o passado; e a
escatologia olha para o futuro. Inspirado em Ric-
oeur, Le Goff constatou que na unidao do mito e da
escatologia ocorreu a transgressdao da narrativa.
Mito e escatologia sdo mesclados “para darem,
por um lado, a ideia de uma criagdo entendida co-
mo primeiro ato de libertacdo e, por outro, a ideia
de libertagdo como ato criador” (LE GOFF, 1990,
p.331). A partir das elucidacbes levantadas por Le
Goff e Ricoeur, vemos que no poema M.C., a es-
catologia — discurso profético — projetou um dis-
curso passivel de fazer um novo pacto com o mito.
Nessa trama, o poeta realizou um eterno retorno
ao passado com o intuito de projetar a Nacdo para
o futuro. A aproximacdo entre mito e escatologia
nessas duas metaforas — a “o eterno dia” e a “cruz

do cruzamento” — teve a vantagem de iluminar



toda uma exegese de predestinagdo da formagao
racial que tendeu para a idealizacdo de uma Nacao
miscigenada e sem preconceitos.

Apds a metafora do “eterno dia” e da “cruz
do cruzamento”, Cassiano Ricardo inseriu uma ter-
ceira metdfora em seu poema M.C., a qual elencou
os fatos e personagens histéricos que colaboraram
com a formacdo da Nacdo. E, com essa terceira
metdafora, finalizaremos esse estudo com base na
tese do entrecruzamento da narrativa ficcional
com a narrativa histérica proposto por Paul Ric-
oeur e, assim, apresentaremos mais um exemplo
qgue fortalece nossa proposta de entender o poe-

ma M.C. como metafora do passado.

A terceira metafora descreveu um ambi-
ente em “sala de aula”. Nessa cena, os alunos
abriram um livro da “Histéria do Brasil” e viram “a
primeira missa num quadro de Victor Meirelles” e
o “Pedr’Alvares, cacador de relampa-
gos” (RICARDO, 1927, p. 7). Pela paisagem hist6-

rica retratada nesta cena, o eu poético viu

um principe aguerrido

num momento de gldria e de zanga
erguer a espada iluminada

e dar o grito do Ipiranga.

% %k %

Nisto de dentro dela

solta um soldado azul de dragona amarela
e grita: viva a Republica! (RICARDO, 1927,
p. 8).

Ao longo da narrativa do poema, o autor
inseriu diversos personagens — Pedro Alvares, Mar-
tim Afonso, Tibiri¢d, Mbicy, José de Anchieta, Zam-
bi, Tiradentes, Garibaldi, D. Pedro I, Princesa Isabel
e Deodoro da Fonseca — e acontecimentos histé-
ricos — o Descobrimento, a invasdao holandesa, a
invasdo francesa, o quilombo dos Palmares, as
Bandeiras, a Independéncia do Brasil, a abolicao
da escravatura e a Proclamacao da Republica — co-
Mo marcos que representaram o passado historico
brasileiro. Por meio da metafora da “sala de aula”,
0 poeta construiu uma narrativa — por meio da lin-
guagem poética — baseada na matriz histdrica dita-
da pelo Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro
(IHGB)’.

Uma constante no universo metafdrico
ricardiano foi a apropriacdo de personagens e ac-
ontecimentos histéricos, os quais serviram como
recursos que aproximariam esse poema da narra-
tiva histdrica preocupada em descrever a con-
trucdo da Nacdo. Esse procedimento corroborou
com nossa hipétese correspondente ao entrecru-
zamento da narrativa ficcional e da narrativa his-
térica. Para compreendermos o enlace entre es-
sas duas narrativas, torna-se necessario realizar
uma leitura mais atenta das teses ricoeurianas,

particularmente as referéncias sobre as interfaces



entre histdria, tempo e narrativa.

No que toca ao contraste entre historia e
ficcdo, Ricoeur (2000b) acentua a “pretensdo a
verdade” por parte da narrativa histérica e a
“suspensdo voluntaria da desconfianca”, por parte
da ficcdo. Independentemente desse contraste, é
possivel encontrar uma série de outras aproxima-
¢Oes estruturais entre a histdria e a ficgdo no poe-
ma M.C., entre elas: a fungao da narrativa e o ca-
rater temporal (RICOEUR, 1994). Em referéncia ao
cardter temporal da narrativa, o autor evidencia
gue o mundo exibido pela ficcdo ou pela historio-
grafia é sempre um mundo temporal e, devido a
isso, o tempo torna-se tempo humano na medida
em que é articulado pela narrativa. A respeito da
contribuicdo da narratividade temporal para a
operac¢ao historiografica ou para a operagao fic-
cional na representacdao do passado, o fildsofo
aponta a necessidade de se dar atencdo a passa-
gem da representagdo para a representancia.

Apesar da importdncia da perspectiva da
narratividade temporal, torna-se necessario algu-
mas ressalvas aos obstaculos ligados a cada uma

das duas narrativas. Para o filésofo francés, na

medida em que os efeitos sobre a narrati-
va de ficcdo podem parecer discutiveis
sem serem desastrosos [...] eles podem ser
devastadores para a narrativa historica,
cuja diferenca com a narrativa de ficcdo é
baseada no [...] referencial que a perpassa
e que é apenas a significancia da repre-
sentacdo (RICOEUR, 2000b, p. 259).

Como apontado, o problema da referen-
cialidade coloca-se de forma distinta em ambas
narrativas e, por essa razao, Ricoeur (2000b) cha-
ma essa operacdo de “representancia do passado”
que — geralmente — ocorre na “fase literdria da
operacao historiografica”. Entre o processo da his-
téria dos acontecimentos e a narrativa desses
mesmos acontecimentos, o fildsofo chama a
atencdo para a necessidade de elaboracdo de uma
filosofia literaria da histdria. Para tentar solucionar
esse impasse, Ricoeur questiona: que diferenca
separa a histéria e a ficcdo, pois ambas narram?
Para o filésofo, a resposta cldssica que afirma que
apenas a historia relata o que aconteceu efetiva-
mente — aporia que traz a ideia da “verdade da
histéria” — ndo consegue dar uma resposta satis-
fatéria, na medida em que os historiadores con-
stroem narrativas diferentes e opostas em torno
dos mesmos acontecimentos (RICOEUR, 2000b).

Em se tratando da exigéncia da verdade, o
filésofo adverte que “a historiografia pode reivin-
dicar uma referéncia que se inscreve na realidade
empirica, na medida em que a intencionalidade
histérica visa acontecimentos que efetivamente
ocorreram” (RICOEUR, 1994, p. 125). Seguindo es-
se raciocinio, o “acontecimento passado, por mais
ausente que esteja na percep¢do do presente, ndao
governa menos a intencionalidade histérica, con-
ferindo-lhe uma nota realista que nenhuma litera-

tura jamais igualard, mesmo que tenha pretensao



realista” (RICOEUR, 1994, p. 125). No entanto, Ric-
oeur (1994, p. 125) questiona essa exclusividade

da narrativa histdrica, em razao de que

essa referéncia por meio de vestigios retira
algo da referéncia metaférica comum a
todas obras poéticas, na medida em que o
passado sé pode ser reconstruido pela im-
aginagdo [...] Inversamente, coloca-se a
questdo de saber se a narrativa de ficcao,
por sua vez, nao retira da referéncia por
meio de vestigios uma parte de seu dina-
mismo referencial.

Salientando a falsa dicotomia entre a ficcao
e a histdria, Ricoeur (1994) sublinhou que a capaci-
dade de reconfigurar o tempo coloca em jogo uma
guestdao chave: a “verdade histérica”. E é justa-
mente essa capacidade de reconfigurar o passado
qgue o filésofo chama de referéncia cruzada entre
as duas narrativas. Com essas semelhancgas estru-
turais, a ficcdo se inspiraria tanto na histéria quan-
to a histdria na ficgdo, o que é denominado de in-
spiracdo reciproca ou referéncia cruzada entre a
histéria e a ficcdo. Conforme considera Ricoeur
(1994), o historiador deve dar atencdo a referéncia
cruzada entre a narrativa histdrica e a narrativa de

ficcdo. Para o filésofo, convém

até mesmo suspeitar que, gragas a sua
liberdade maior quanto aos acontecimen-
tos efetivamente advindos do passado, a
ficcdo desenvolva, com respeito a tem-
poralidade, recursos de investigacdo
proibidos ao historiador [...] a ficgdo
literaria pode produzir “fabula a propdsito
do tempo” e nao apenas “fabula do tem-
po” (RICOEUR, 1994, p. 323).

Frente a essa capacidade mutua, Ricoeur
(1997) parte da referéncia cruzada entre a histdria
e a ficcdo para discutir a dicotomia nas formas de
transformar o tempo em narrativa. Em conformi-
dade com essa afirmacao, o fildsofo defende que a
historia possibilitaria a elaboragdao de um terceiro-
tempo — o tempo propriamente histérico —, que
seria responsdvel pela mediacdo entre o tempo
vivido e o tempo cédsmico. Tal mediagcdo garantiria
“a reinscricdo do tempo vivido no tempo césmico:
calendario, sequéncia das geracdes, arquivos, doc-
umentos” (RICOEUR, 1997, p. 174). Nessa rein-
scricdo do tempo vivido no tempo cdsmico, a
ficcdo agiria de forma diferente, destarte, ela
operaria a partir das variagdes imaginativas do
tempo.

Ainda sobre a dicotomia entre o poder da
histéria e da ficcdo de reconfigurar o tempo, o

filésofo aponta que ambas as reconfigura¢des do

tempo se concretizam

gragas aos empréstimos que cada modo
narrativo toma do outro. Esses emprésti-
mos consistirdo no fato de que a intencion-
alidade histérica sé se efetua incorporando
a sua intenc¢do os recursos de ficcionaliza-
¢do [...] ao passo que a intencionalidade da
narrativa de ficcdo soé produz os seus
efeitos de detec¢do e de transformacgdo do
agir [...] assumindo simetricamente os re-
cursos de historicizacdo [...] Desses inter-
cambios intimos entre historicizagdo da
narrativa de ficcao e ficcionalizacdo da nar-
rativa histdrica, nasce o que chamamos de
tempo humano, e que é sendo o tempo
narrado (RICOEUR, 1997, p. 177).



Dando continuidade a esse raciocinio, o
fildsofo ressalta que a reconfiguragdo do tempo
humano em tempo narrado é que abre a possi-
bilidade de captar as intencionalidades histdricas
em ambas narrativas. Trazendo essa premissa para
nosso estudo, foi justamente a historicizagdo da
narrativa de ficcdo e a ficcionalizacdo da narrativa
histérica que ocorreu no poema M.C. Nessa obra,
Cassiano Ricardo mesclou o discurso historiografi-
co do IHGB e as interpretacdes racialistas com ele-
mentos miticos e folcléricos brasileiros para ree-
screver poeticamente a histodria do Brasil. Entende-
mos que a reescrita da histéria operada pelo poe-
ma M.C. conseguiu estabelecer a mescla entre o
tempo césmico e o tempo vivido por meio de uma
obra ficcional.

Para reforcar o entendimento do entrecru-
zamento da narrativa ficcional com a narrativa his-
térica no poema M.C., devemos destacar que Cas-
siano Ricardo — na década de 1920 — era um re-
publicano liberal convicto e, por isso, o autor po-
etizou a Histéria do Brasil baseada em uma linha
temporal da Histéria oficial ditada pelo IHGB.
Frente ao campo intelectual em que o poeta in-
teragia, as alegorias histéricas trabalhadas pelo
imaginario republicano foram apropriadas pelo
poeta para caracterizar as temporalidades da His-
téria da Nacdo: Colbénia, Império e Republica. No
M.C., vemos que a narrativa ficcional da origem

mitica da Nacdo representou o passado brasileiro a

partir da juncdo entre a estrutura, a conjuntura e
os acontecimentos ditados pela historiografia re-
publicana. Todavia, a partir das versdes publicadas
na década de 1930, ocorreu o encobrimento/
esquecimento dos referenciais histdricos ligados a
matriz historiografica do IHGB. Nas edi¢bes trintis-
tas, todos os personagens e acontecimentos histo-
ricos ligados ao Instituto foram retirados do poe-
ma ao longo das reedi¢des da obra.

De acordo com Noé F. Sandes (2011), entre
o golpe que deplOs o presidente Washington Luis
em 1930 e a decretacdo do Estado Novo em 1937,
iniciou-se um novo modo de recomposi¢ao do pas-
sado nacional. A experiéncia politica da Republica
de 1889 foi rapidamente adjetivada como velha e
incapaz de apontar um novo sentido para o
presente. O autor acredita que era preciso
“valorizar o passado longinquo e, simultaneamen-
te, demarcar o novo tempo que se abriu com a
revolucdo restauradora da ordem e da democracia
social no Brasil” (SANDES, 2011, p. 149). O poema
de Cassiano Ricardo expressava o que o historia-
dor brasileiro aponta como uma nova reordenacao
do passado, para tanto, as referéncias aos marcos
histéricos do IHGB presentes no poema nas
versOes de 1927, 1928 e 1929 foram substituidas —
no decorrer das alteracdes do poema — por outros
acontecimentos e personagens histéricos nas

versoes de 1932, 1934 e 1936. Tais marcos histo-

ricos que representavam a nacionalidade foram



paulatinamente substituidos pelas Bandeiras e os
bandeirantes paulistas, em outras palavras, os sim-
bolos republicanos consagrados pelo IHGB foram
trocados pelos acontecimentos personagens histo-
ricos eminentemente paulistas.

Conforme Ricoeur (2000b) nos esclareceu,
a transicdo entre memoria e esquecimento é tao
essencial que o didlogo deveria elevar-se a outro
nivel, o da dialética, no qual ocorre a oposicao en-
tre memoria viva e depdsito morto. A problemati-
ca entre memdria viva e histdria escrita no poema
M.C. se dava pelo crivo da escrita da histdria oficial
dada pelo IHGB no periodo republicano; ja o es-
guecimento foi realizado pela mesma Instituigdo
na década de 1930. Novamente, podemos pegar
de empréstimo as ideias de Ricoeur para pensar

"

que, de um lado, o poema M.C. trouxe “uma
membdria instruida, iluminada pela historiografia,
de outro, [0 poema trouxe] uma histdria erudita
habilitada a reavivar a memoéria em declinio” ou,
de outra maneira, “de reatualizar, de reefetuar o
passado” (RICOEUR, 2000b, p. 150).

Acreditamos que a participacdao de Cassi-
ano Ricardo nos debates literarios na década de
1930 influenciou na reescrita do M.C. Condizente a
nova conjuntura, o poeta adaptou suas orien-
tacdes histéricas a nova realidade nacional. A
despeito das modificacbes, o autor conservou a
“eterno presente” ao utilizar o

sensacdo de

“tempo mitico” acima do “tempo profano”. O

“tempo profano” foi preenchido a todo o momen-
to pelo “tempo mitico” na descricdo da eterna
caminhada de um povo atras de um destino a se
cumprir no futuro; o “tempo escatolégico”. Essa
mescla de “tempo mitico” e “tempo profano” de
um lado, e a fusdo entre mito e escatologia de out-
ro lado, foi realcado pela insercdo e exclusdo de
personagens e acontecimentos histdricos na narra-
tiva elaborada por Cassiano Ricardo. Essa mescla
de artefatos miticos e histéricos nos permite pen-
sar no entrecruzamento da narrativa ficcional com
a narrativa histérica no poema M.C.

No que diz respeito a semelhanga estrutur-
al entre literatura e histdria, Ricoeur (2000a, p. 68)
acredita que a poesia é mais filoséfica que a histo-
ria, pois a Historia “relata o que aconteceu, a poe-
sia 0 que teria podido acontecer; a histdria per-
manece no particular, a poesia eleva-se ao univer-
sal”. Outra dicotomia é a que opde o ponto de
vista sincronico e o diacrénico. A poesia gera uma
confusdo ao “dissociar duas relacdes distintas do
fato linguistico no tempo, conforme a simultanei-
dade e conforme a sucessao” (RICOEUR, 20003, p.
190). Para o filésofo francés, a Histéria disponibili-
za apenas singularidades, individuos indiferencia-
dos e, por isso, a poesia esta mais préoxima da
esséncia que a histdria, ja que a poesia, assim co-
mo o fato histdrico, se move acidentalmente.

Ao trazer essa premissa para nosso estudo,

deduzimos que a auséncia dos fatos e personagens



histdricos tipicos do republicanismo ligado ao IHGB
nas versdes trintistas do M.C. ndao pode ser
menosprezado. As exclusdes — empreendidas no
poema — de elementos que remetiam a Republica
apontaram, necessariamente, para a reorientagao
provocada pelos acontecimentos politicos da dé-
cada de 1930, e mais, exemplificava a atualizacao
continua do texto literdrio a conjuntura politica,
onde Histdria e ficcdo foram negociados.

Para compreender a redescricdo da reali-
dade por meio da metafora, Ricoeur (2000a) ad-
mite que é possivel desestabilizar o conceito solidi-
ficado de mundo e, a partir da explica¢do do todo
de uma obra de ficcdo, pode-se restabelecer novos
limites para a construcdo de sentido histérico. Essa
desestabilizacdo da verdade histérica também
ocorreu no poema M.C. A metafora da “sala de
aula” ofereceu ao leitor um novo sentido histérico
no decorrer das diferentes edicbes. A partir dai,
podemos assegurar que a retdrica ndo se constitui
como uma técnica pertencente ao discurso pre-
dominantemente persuasivo. Na melhor das
hipdteses, a retdrica foi a arte do discurso em agGo
nesse poema, seja na poetizagdo do encontro ra-
cial na fase mitica, seja no exemplo de herdis histo-
ricos no presente ou, ainda, na eterna caminhada
da Nagdo em busca do seu destino.

Trazendo as trés metaforas para o campo
de reflexdo de Ricoeur (2000, p. 155), podemos

tomar de empréstimo o seguinte raciocinio:

A metafora é entdo, um acontecimento
semantico que se produz no ponto de in-
terseccao entre varios campos semanticos
[...] Entdo [...] a tor¢cdo metafdrica é simul-
taneamente um acontecimento e uma sig-
nificacdo, um acontecimento significante,
uma significacdo emergente criada pela
linguagem. No enunciado metaférico [...] a
acdo contextual cria uma nova significacao
gue tem justamente o estatuto de acon-
tecimento [...] Mas, ao mesmo tempo,
pode-se identifica-la como a mesma, na
medida em que sua construgdo pode ser
repetida; assim, a inovacao de uma signifi-
cacdo emergente pode ser considerada
uma criagao linguistica.

A partir da producao de sentido e aconteci-
mento proporcionado pela “metédfora viva”, Ric-
oeur abre a possibilidade para entendermos os
meios pelos quais ocorre a construcao de sentido
qgue engloba as palavras, as quais passam a rece-
ber um novo sentido que vai para além do nome. E
relevante afirmar que, entender o texto “como
obra” implica redimensionar o objeto de estudo,
ou seja, partindo da palavra, passamos para os
enunciados e chegamos ao discurso. A partir dessa
perspectiva, Ricoeur acrescenta que ndao é um to-
do apenas estrutural, mas sim a criacdo de uma
nova realidade que ele denomina: o mundo da
obra. Consequentemente, a compreensdo do mun-
do da obra — em nosso caso, o poema M.C. — abre
espaco para apreciar as metaforas em rede. Isto
qguer dizer que a metafora pode realizar-se na obra
por meio de uma palavra, de uma frase ou entre a
parte e o todo da obra. Nesse sentido, esse poema

de Cassiano Ricardo ndo pode ser lido como algo



estatico, mas como uma obra que esteve em
gestacdo por um longo periodo, trazendo as nu-
ances da transformacdo do tempo para a prépria
poética, assim como as intera¢des entre o campo
literario e o campo politico e, acima de tudo, entre

mito e histdria.

Como apresentado nesse texto, a perspec-
tiva de Paul Ricoeur propicia caminhos para en-
tender a capacidade da metafora em gerar novos
significados, assim como as possibilidades ofere-
cidas pela perspectiva da acdo metafdrica no poe-
ma M.C. Diante dessas exposi¢cdes, vemos que o
pensamento ricoeuriano é de grande valia para
discutirmos a funcao da metafora. Para o filésofo,
a metafora sé pode ser trazida a vida quando o
leitor a reconhece, ndo somente no seu carater de
enunciado, mas no seu pertencimento a ordem do
discurso. As teses do filésofo francés possibilita-
ram que compreendéssemos o poema M.C. — co-
mo metafora do passado — como uma estratégia
capaz de narrar o passado histérico brasileiro de
forma ficcional.

No poema M.C. destacamos trés metafor-
as: o “eterno dia”; a “cruz do cruzamento”; e a
“sala de aula”. Ambos enunciados metafdricos
tiveram o propésito de narrar a formacao do Bra-
sil, as quais trouxeram informacgdes novas e, por

isso, ndo poderiam ser entendidas como simples

ornamentos. Essas sdo estratégias de linguagem
que caracterizaram a produc¢dao do discurso que
procurava agir como metafora do passado, isto é,
o0 M.C. teve na metafora a linguagem que pretend-
eu agir como ponte referencial entre a linguagem
poética e a linguagem histdrica. Essas trés me-
taforas reescreveram o passado nacional, o qual
permitiu inserir uma nova producgao conceitual ref-
erente a funcdo metafdrica na producgao literaria
brasileira da década de 1920.

Outra questdao pertinente foi a proxim-
idade entre literatura e histdria nos anos de 1920
no Brasil. Por mais que os Institutos Histdricos
tivessem se afastado das disputas intelectuais trav-
adas pelos modernistas, notamos que grande
parte da construcdo histdrica elaborada pelo IHGB
estava presente no poema M.C. Se o IHGB afastou
a histdéria da literatura, essa ultima, ao contrario,
foi buscar na histdéria as substancias para refazer
sua poética. Esse jogo dinamico, embora nao seja
novidade aos historiadores, assumiu tintas particu-
lares no poema de Cassiano Ricardo. Foi possivel
observar, também, que a obra se esforcou em nar-
rar a origem nacional, através da poetizacdo da
formacdo histérica que amarrava diversos ele-
mentos histdéricos e miticos em uma predestinacao
do povo-nacdo em busca de seu futuro. Por esse
ponto de vista, o “eterno presente” provocado
pela predominancia do “tempo mitico” nao alcan-

¢ava apenas o passado, mas se expandiu no



presente e no futuro. No caso discutido neste arti-
go, concluimos que a literatura pode ser com-
preendida como metdfora do passado, de modo
gue o poema M.C. elencou herdis para servirem de
exemplo no presente com vistas a um horizonte de
expectativa no futuro.

Alicercado no pensamento de Ricoeur, o
poema M.C. pode ser entendido como “imitacdo
da imitagdo”, essa obra pode ser uma imitagao da
Histéria por meio da poética; um exemplo de uma
metdafora da Histdria. O primeiro desses tragcos tem
o mesmo papel do mythos na criacdo poética, ou
melhor, a subordinacdo da /éxis ao mythos p0s a
metafora a servico do “dizer”, do “poematizar”,
gue se efetivou ao longo de todo esse poema. Rev-
ela-se assim uma tensdo no préprio amago da mi-
mesis, entre a submissdo ao real — a agdao humana
— e o trabalho criador que foi a prépria poesia. A
leitura desse poema — na condicdo de tentativa de
narrar o fato histérico — foi enriquecido a luz da
teoria ricoeuriana, pois essa obra refletiu a nocdo
de transgressao de sentido. Ao ser problematizado
a partir de seu uso para demarcar o seu desvio,
essa obra poética narrou literariamente as agdes
humanas tornando-se uma narrativa histérica do
passado brasileiro e, assim, o autor uniu a poética
e a historia para representar o passado e narrar,

também, o tempo vivido.
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"Doravante referido como M.C.

’A primeira edicdo de Macunaima veio a publico
em 1928 com tiragem de 800 exemplares, pelas
Oficinas Graficas de Eugénio Cupolo; ja a segunda
edicdo foi feita pela Livraria José Olympio Editora
em 1937, com tiragem de mil exemplares. O poe-
ma Cobra Norato foi publicado pela primeira vez
em 1931 pela Editora Irm3os Ferrais e sua segunda
edicdo foi em 1937, em impressdao artesanal de
Mestre Armindo Di Monaco. Ambas as edicdes de
Cobra Norato tiveram apenas 150 exemplares.

*Em 1926, Cassiano Ricardo e Menotti del Picchia
fundam a editora Hélios, a qual foi criada como um
desdobramento da Editora Novissima. Essa editora
publicou alguns fasciculos da revista Novissima
(1923-1927) e uma série de obras verde-amarelas:
Chuva de pedra, de Menotti del Picchia, Borrbes de
verde e amarelo, de Cassiano Ricardo, e Discursos
as estrelas, de Plinio Salgado. Outros livros foram
impressos pela editora, inclusive obras de Oswald
de Andrade e Antonio de Alcantara Machado, mas
ndo traziam as caracteristicas visuais da colecdo.
Segundo Guelfi (1987), o que caracterizou essa
colecdo foi o aspecto grafico das obras vinculadas
ao grupo verde-amarelo: Vamos cag¢ar papagaios
(1926), com capa de Belmonte; Boitatds, de Pedro
Saturnino, com capa de Paim; e M.C., ilustrado por
Di Cavalcanti.

*Para esclarecer essa relacdo entre poesia, poema
e poético, Octdvio Paz (1982), em O arco e a lira
(1982), oferece-nos um bom caminho. Segundo o
autor, o poema ndo é uma forma literaria, mas o
lugar de encontro entre a poesia e o homem; sen-

do assim, o poema é um “organismo verbal que
contém sucinta ou emite poesia” e gracas a esse
género “podemos chegar a experiéncia poéti-
ca” (PAZ, 1982, p. 17-31). O autor explicita, ainda,
que a poesia ndo é a soma de todos os poemas,
pois que qualquer producao realizada pelo homem
tem poesia, mas esta somente é apreensivel na
ligacdo entre a obra, o homem e o mundo.

Carlos  Guilherme

>Para Mota (1977), o

pode ser registrado

I”

“redescobrimento do Brasi
na sucessao das producdes historiograficas na dé-
cada de 1930. De acordo com esse autor, tais
producdes abalaram as interpretacdoes da reali-
dade brasileira ja arranhadas pela intelectualidade
gue emergia em 1922. Novos estilos surgiram,
contrapondo as explicacGes autorizadas de Vanha-
gem (1816-1878), Euclides da Cunha (1866-1909),
Capistrano de Abreu (1853-1927) e Oliveira Vianna
(1883-1951). As interpretagdes trintistas soariam
como revoluciondrias para o momento: Caio Prado
com Evolugdo politica do Brasil (1933), Gilberto
Freyre com Casa grande & senzala (1933), Sérgio
Buarque de Hollanda com Raizes do Brasil (1937) e
Roberto Simonsen com Histdria econémica do Bra-
sil (1937).

®Esses dois estudos partem de duas premissas: 1) a
fase de criacdo inspirada pelo Modernismo que
permanece quase inalterdvel nas edi¢cdes posteri-
ores; 2) as modificacdes como fruto do génio in-
quieto do autor.

7Segundo Noé F. Sandes (2011, p. 96), criado em
1838, o Instituto foi responsavel por reconstruir “o
passado dando forma ao tempo: fatos e homens
memoraveis, datas célebres; enfim, era preciso
definir o que deveria ser incorporado a tradicao
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