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Resumo: Neste artigo, proponho-me a refletir acerca da relagio entre a poética de Emile
Benveniste, no que tange ao dossi¢ Baudelaire, publicado em 2011, na Franga, e a poética
de Henri Meschonnic, cuja obra inicia em finais da década de 50. Para fazé-lo, considero a
discussdo proposta por Benveniste em PLG [ e II, que importa & literatura, a fim de discutir
acerca da reflexdo que concerne 2 “linguagem poética”, proposta em Baudelaire. Por fim, ¢ de
meu interesse chegar a consideragoes sobre o encontro da poética de Benveniste com a poética

de Meschonnic, via andlise de texto literdrio.
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Abstract: Emile Benveniste’s Poetic in Baudelaire’s dossier, released in France, 2011, has
presented a core relation to Henri Meschonnic’s Poetic from the late 1950’s. This paper aims at
discussing this topic and, therefore, firstly Benveniste’s ideas in Problems in General Linguistics I
and /7 concerning Literature have been addressed; secondly, Baudelaire’s reflections concerning
“Poetic Language” have been discussed as well. Finally, Benveniste and Meschonnic’s Poetic
convergence has been discussed through literary texts analysis since this research has been
delevoped via Literature.
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Introdugio

Em entrevista a Chloé Laplantine, Flores e Teixeira (2013, p. 223)
afirmam que “a divulgacio do livro Baudelaire ¢ mais recentemente de
Derniéres legons tem provocado quase que uma ‘revolucio’ nos estudos
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benvenistianos”. Considerando a afirmagio proposta pelos dois estudiosos
da obra de Benveniste, proponho-me a focar o debate, neste artigo, em torno
da primeira publicacio dessa “revolucio”, qual seja, a do dossié Baudelaire.

A publicacio dessa obra, em 2011, trouxe novas reflexées e apontou
caminhos de trabalho para aqueles pesquisadores que se dedicaram a estudar,
propriamente, a relagio entre Benveniste e a literatura. Na Franga, esse
movimento deu-se em torno dos trabalhos? desenvolvidos a partir da poética
de Meschonnic, que tem como um de seus linguistas de base Benveniste.
No Brasil, o movimento deu-se a partir de trabalhos® produzidos na
UNISINOS, orientados pela professora e pesquisadora Marlene Teixeira,

“leitora maior™ da obra de Benveniste.

O trabalho de leitura e organizacio dos manuscritos, por Chloé
Laplantine, culminou em uma tese de doutoramento, defendida em 2008,
Emile Benveniste : poétique de la théorie. A publicagio dos manuscritos,
em 2011, gerou mais algumas produg¢oes, na Franga, em torno da obra,
Emile Benveniste, pour vivre langage’, Des notes manuscrites de Benveniste
sur la langue de Baudelaire®, Emile Benveniste: vers une poétique générale’.
No Brasil, testemunhamos também a produgio de alguns trabalhos, como
a tese de doutoramento de Sabrina Vier, Quando a linguistica encontra a
linguagem: da escrita de Emile Benveniste presente no Dossié Baudelaire ao
estudo semioldgico de uma obra literdria, e produgoes que decorreram de seu

trabalho de tese.

Considerando esse contexto de producio, ¢ de meu interesse, neste
artigo, discutir, em um primeiro momento, sobre essa reflexdo proposta
na obra de Benveniste, que interessa a literatura, no sentido de que traz
contribuicées para compreender, propriamente, o literdrio, o poema®,

2Dentre esses trabalhos, estio aqueles desenvolvidos por Gérard Dessons, Serge Martin e Chloé
Laplantine.

3Remeto, aqui, aos trabalhos de mestrado de Juciane dos Santos Cavalheiro, O espago ficcional
e a experiéneia subjetiva: uma andlise enunciativa de A Metamorfose, de Sabrina Vier, Da
singularidade nalda linguagem poética: um estudo enunciativo em cangoes de Chico Buarque, e de
Luana Miiller de Mello, Em busca da representagio de trabalbador em cangées de Chico Buarque:
um estudo enunciativo da linguagem poética.

4FLORES, V. do N., e NEUMANN, D. Apresentagio do Dossié Leituras de Emile Benveniste.
Revista Linguagem & Ensino. v. 23, n. 3, julho-setembro, 2020.

SMARTIN, Serge (Org.) (2009).

SADAM, Jean-Michel e LAPLANTINE, Chloé (Org.) (2012).
7BEDOURET-LARRABURU, Sandrine e LAPLANTINE, Chloé¢ (Org.) (2015).

8Para Dessons (2011), o poema nio deve ser necessariamente escrito em verso, pois mesmo que
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conforme o denominam Henri Meschonnic e Gérard Dessons. Em um
segundo momento, busco problematizar o encontro da poética de Benveniste
com a poética de Meschonnic, a partir do dossié Baudelaire, isto é, a partir
da consideragio do texto literdrio, a fim de levantar problematizagoes que
concernem nio somente aos que se dedicam a pesquisas acerca do trabalho
desses dois estudiosos, mas também aos que se interessam pela discussio
acerca da constitui¢io do texto literdrio.

A arte e a literatura: dos PLG I e IT ao dossié Baudelaire

Em entrevista intitulada Emile Benveniste ¢ a arte de pensar: uma
entrevista com Gérard Dessons’, o tedrico da linguagem afirma que, com o
movimento do “linguistic turn”, as ciéncias humanas situam a linguagem
na vanguarda de seus objetos de estudo. Dessa forma, a literatura vai se
encontrar em um verdadeiro problema, na medida em que ¢ tratada
a parte, como anticiéncia. A separagio do que Dessons denominou
“poema” e “lingua” levard a uma “verdadeira dificuldade”, “de um lado, os
departamentos de literatura trabalhando sobre o plano do significado; de
outro, os departamentos de linguistica (‘ciéncias da linguagem’) ocupando-
se antes do significante” (DESSONS; NEUMANN; OLIVEIRA; 2020, p.
375).

Ora, uma leitura atenta dos PLG [ e I mostra, como bem apontaram
Messa e Teixeira (2015), que o ponto de convergéncia da multiplicidade
de interesses do universo benvenistiano estd na questio da significacio. A
questdo da significagio, em Benveniste, é atravessada pela reflexdo acerca
do que chamou, em A forma e o sentido na linguagem, de “nogoes gémeas
de sentido e de forma” (BENVENISTE 20006a, p. 221). Benveniste, o mais
saussuriano dos linguistas do discurso, nio fez a separacio entre o plano
do significante e o plano do significado, nem em sua reflexio que retoma
a proposta saussuriana, por ele denominada dominio semidtico, nem
mesmo quando abre suas proposigées tedricas ao dominio do semantico,
ou seja, a0 dominio do discurso. Ademais, ao investigar questoes de forma,
sem desconsiderar o sentido, a significagao, Benveniste ¢ levado a tratar da
questdo da subjetividade na linguagem, da relagio da lingua com a cultura,

o verso tenha sido historicamente a forma do poema, durante muitos séculos, ele nio o é mais
desde que a ideia de poesia foi alterada no século XVII, quando houve a versificagao da prosa,
o que resultou no século XIX no poema em prosa.

9Dessons, Neumann, Oliveira (2020).
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da lingua com a sociedade, da lingua com o pensamento. Assim, estabeleceu
uma reflexdo sobre a linguagem que se constituiu no que mais tarde foi
denominado, por Henri Meschonnic e Gérard Dessons, de uma “teoria do
conjunto”.

Tal constatagio permite compreender por que ao escrever sobre a
obra de Emile Benveniste, Henri Meschonnic intitulou um de seus textos
”1. Da mesma forma, Gérard Dessons (2006, p.
16) afirma que Benveniste “¢ um linguista & parte”. Ademais, essa teorizagio

“Seul comme Benveniste

particular de Benveniste, muito caracterizada por uma preocupagio
com a significacdo, chamou a atencio de outros estudiosos da literatura,
como Roland Barthes e Tzvetan Todorov, notadamente leitores da obra
benvenistiana.

Estudiosos da literatura perceberam, desde muito cedo, que a
linguistica benvenistiana langava luzes sobre problemas com que se
deparavam em andlises de textos literdrios. De forma geral, podemos apontar
como propulsora desse interesse a questio que mobilizou esse linguista
inquieto do inicio ao fim de sua teorizagdo, a questio da significacio; “o
que nio se tentou para evitar, ignorar ou expulsar o sentido? E indil: essa
cabega de Medusa estd sempre ai, no centro da lingua, fascinando os que a
contemplam” (BENVENISTE, 2005a, p. 134-135).

Vier (2016) faz um levantamento de como a literatura comparece
nos PLG [ e II. A autora mostra a presenca da literatura através de excertos
de textos, em andlises operadas por Benveniste, bem como em citagoes e
em algumas mencoes feitas 2 literatura em alguns capitulos. Desse universo
de possibilidades, discuto aqui, por observar que se trata de questoes que
dialogam de forma estreita com aquelas levantas por Benveniste no dossié
Baudelaire, acerca do texto “Observagdes da funcio da linguagem na
descoberta freudiana” e “Semiologia da lingua”.

No texto “Observagées da fungio da linguagem na descoberta
freudiana”, publicado originalmente em 1956, Benveniste (2005b, p. 90),
considerando a tentativa freudiana de encontrar um discurso andlogo 2
linguagem do inconsciente e dos sonhos, com o objetivo de compreendé-
los, observa que o que “Freud perguntou em vio 2 linguagem ‘histérica’ teria
podido, em certa medida, perguntar ao mito ou a poesia’.

Tal observagio ¢ feita apds uma tentativa de Benveniste de caracterizar
a linguagem do inconsciente. Para o linguista sirio (2005b), além do
simbolismo inerente a linguagem, o analista percebe que hd um simbolismo

1)MESCHONNIC (2008).
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especifico, que se constitui tanto a partir do que o sujeito omite quanto a
partir do que enuncia, sem conhecé-lo. Ademais, Benveniste (2005b, p. 85)
percebe que Freud “lancou luzes decisivas sobre a atividade verbal tal como
se revela na suas fraquezas, nos seus aspectos de jogo, na sua livre divagagio
quando se suspende o poder de censura”, portanto, “toda a for¢a andrquica
que refreia ou sublima a linguagem normalizada, tem a sua origem no
inconsciente”.

O psicanalista, de acordo com Benveniste (2005b, p. 85), observou
a existéncia de “profunda afinidade entre essas formas da linguagem e a
natureza das associagdes que se estabelecem no sonho - outra expressio das
motivages inconscientes”. Dando seguimento a sua reflexido, Benveniste
langa mao das palavras de Freud, para quem “essa linguagem simbélica” “nio
é especifica do sonho; encontramo-la em toda a imagfstica inconsciente, em
todas as representagées coletivas, principalmente populares: no folclore, nos
mitos, nas lendas, nos ditados, nos provérbios, nos trocadilhos correntes; ela

¢, mesmo, mais completa af que no sonho” (BENVENISTE, 2005b, p. 93).

Nas notas manuscritas, Benveniste (2011) insiste, em diversos
momentos, sobre o fato de que “o referido <em poesia> nio ¢ o mundo
das / coisas, ¢ o mundo interior do poeta, ou [...] é / 0o mundo das coisas
refratadas na consciéncia do poeta, <quer / dizer uma experiéncia>""""? (p.
130). Observando propriamente a “lingua de Baudelaire”, o linguista observa
que Baudelaire é o poeta da interioridade do ser, da verdade profunda dos
sofrimentos do homem na natureza. Esse estilo descreve “as aspiragoes, os /
delirios, as lembrancas no / estilo que convém a exte/ rioridade”®® (p. 418).

No entanto, esse “mundo interior do poeta’, de que fala Benveniste
(2011), comega a se tornar um “mundo/ segundo”, um “mundo da /
sensibilidade tomado nele mesmo”, o “mundo do sonho e da nostalgia™'*
(p. 418). A descri¢io, em Baudelaire, conforme observa Benveniste, vem
"o sonho, tem cores oniricas™” (p. 426). E importante perceber o quanto

11 Tradugio minha. No original, 1é-se: “Le référé <en poésie> n’est pas le monde des / choses,
Cest le monde intérieur du poete, ou [...] Cest / le monde des choses réfracté dans la conscience
du poéte, <Cest a / dire une expérience>”

12 Todas as tradugdes que seguem foram feitas por mim e terdo os originais apresentados em
nota de rodapé.

13No original: “les aspirations, les / délires, les souvenires dans le / style qui convient a 'exté-/
riorité”.
14No original: “ monde / second” , “monde de la / sensibilité pris en lui-méme”, “monde du

réve et de la nostalgie”.

15No original: “du réve, a des couleurs oniriques”.
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essa discussdo sobre a poesia de Baudelaire vai aproximando a discussio
de Benveniste sobre a linguagem poética 2 ideia de que ali estaria em jogo
esse mundo interior do poeta. Ora, esse mundo interior significa também
o delirio, o sonho, conforme o vemos teorizando no PGL I. Em seguida,
Benveniste (2011, p. 426) lanca mio de uma nota, que auxilia também na
elucidagio dessa questao, “Ver no Saldo de 1859 (Clube do livro II p. 143) a
pagina onde Baudelaire elogia Delacroix / por ter ‘o infinito no finito’ ... o
sonho... avisio produzida pela intensa / meditagio... E. D. pinta sobretudo

aalma ... [...] Jamais esquece ‘a rainha / das faculdades’, a imaginagio”.'®

A discussao proposta em Benveniste (2005b) que, conforme
pontuei, também se encontra em Benveniste (2011), encontra eco no texto
“Semiologia da lingua”. Neste texto, a discussdo sobre a poesia que se constroi
a partir de um mundo interior, o mundo do poeta, que alcanga também seus
sonhos, seus devaneios e suas aspiracdes, pode ser ainda compreendida a
partir do que Benveniste (2006b) discute especificamente sobre a arte.

“Semiologia da lingua” foi publicado originalmente em 1969. Nele,
como observam Meschonnic (2008b) e Dessons (1997), Benveniste inicia
uma discussdo que serd importante para pensar a arte ¢ a linguagem poética.
Na tentativa de definir o que é préprio da lingua, comparando-a 2 arte,
Benveniste (2006b) propée que a lingua ¢ o dnico sistema de significagio
a ter a propriedade de congregar de uma s6 vez o dominio semiético e o
dominio semintico, ou seja, o sistema de signos ¢ o discurso. Assim, os
outros sistemas ou sio constituidos apenas pelo semidtico, gestos de cortesia,
mudrds, ou sio constituidos apenas pelo semintico, como as expressoes
artisticas.

Conforme Meschonnic (2008b), Benveniste, nesse texto, faz uma
dissociagio entre a nogio de signo e de unidade. Em “Semiologia da lingua”,
o signo apresenta-se como uma unidade, no entanto, uma unidade nio seria
necessariamente um signo. E possivel, portanto, considerar, por exemplo, as
obras de arte enquanto unidades produtoras de sentido, que nio podem ter
seus elementos discretizados, j4 que nio sio constituidas de unidades que
teriam um valor dado previamente.

A reflexdo proposta tanto por Meschonnic (2008b) quanto por

16No original: “Voir dans le Salon de 1859 (Club du livre II p. 143) la page ol Baudelaire
loue Delacroix / d’avoir ‘I'infini dans le fini’, ... le réve... la vision produite par une intense
/ méditation.... E. D. peint surtout /4me...[...] Ne jamais oublier ‘la reine / des facultés’,
I'imagination”.
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Dessons (1997)", a partir do texto “Semiologia da lingua”, aponta para
uma nova metodologia de trabalho. Enquanto, nos estudos da linguagem,
geralmente se partiu de andlises em que se consideravam unidades carregadas
de sentido, que poderia ser alterado, segundo as novas relagdes estabelecidas
no discurso, os estudos de outros sistemas, aqueles de expressio artistica,
apontavam, em Benveniste (2006b), para que se considerasse a obra como
um todo que atribuiria relagio as partes. Pode-se, dessa forma, dizer que
se trata de uma consideracdo da obra, a partir do que foi denominado
“semAntico sem semidtico”, em que a obra cria seu proprio semidtico.

Ao considerar o estudo da linguagem poética, Meschonnic (2009)
propde que se considere o poema como uma obra de linguagem. Dessa
forma, o tedrico da linguagem considera, em suas andlises, o poema como
uma obra de arte, como aquele que constréi o seu préprio semidtico, a partir
do dominio do semAntico.

Em Benveniste (2011), a0 analisar os poemas de Baudelaire, o linguista,
em um primeiro momento, percebe algo interessante: “a linguagem iconica
nio rompe com o sistema geral / da lingua, ela nio emprega elementos
fonicos nem signi/fiques que sejam estrangeiros a lingua, e Baudelaire /
conserva uma sintaxe que é no conjunto aquela / da lingua comum™® (p. 34,
grifos meus). No entanto, parece que a organizagio desse sistema, tomado
como “um sistema proprio”, “agenciado segundo suas / proprias categorias
e fungoes” (p. 48), torna essa linguagem uma “linguagem especial”, que nio
¢ mais a “linguagem ordindria embora formada das mesmas unidades™” (p.

48).

Ao seguir com as andlises e reflexdes, Benveniste explica que “O poeta
combina e / <distribui> sua matéria como o / musico seus sons ¢ o / pintor
suas cores mas / diferentemente do pintor / e do musico que / empregam
os materiais, / o poeta emprega as / palavras, que significam. / A poesia é
portanto / algo contraditério : / uma arte de signi-/ficacées.”™. Ao final de sua

17 E importante observar que essa discussao perpassa a obra de Henri Meschonnic e Gérard
Dessons. Fago mengio a esses textos especificamente, neste momento, porque auxiliario mais
diretamente na reflexao conduzida aqui.

18No original: “Le langage iconique ne rompt pas avec le systtme général / de la langue, il
n'emploie pas d’elements phoniques ni signi-/fiques qui soient étrangers a la langue, et
Baudelaire / conserve une syntaxe qui est dans I'ensemble celle de / la langue commune”.
19No original: “un systtme propre”; “agencé selon ses / propres catégories et fonctions’;
“langage spécial”; “le langage ordinaire quoique formé des mémes unités”.

20No original: “Le poéte combine et / <distribue> sa mati¢re comme le / musicien ses sons
et le / peintre ses couleurs mais / 4 la différence du peintre / et du musicien qui / emploient
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reflexdo, o linguista conclui que “seria bastante natural que a lingua / poética
tivesse sua semAntica prépria”?'.

Em outro momento do dossié, Benveniste (2011, p. 652) nos faz
lembrar da discussio do texto “Semiologia da lingua”, mas agora buscando
explicar a lingua, utilizando-se de caracteristicas que observou sobre o
sistema da arte e da musica:

[...] As cores, a matéria, os sons sio os materiais / de artistas pintores,
escultores, musicos.

E o poeta? O poeta combina as palavras. As palavras / sio o material sobre
o qual ele trabalha. E por conseguinte / evidente que, tornadas material do
poeta, as palavras nao / podem mais ser “signos” do uso comum. / Cada
poeta utiliza & sua maneira esse material. / Nao h4 dois que tirem delas o
mesmo partido.

Mas o pintor, com o auxilio de suas cores, faz um / quadro; o escultor,
com sua matéria, faz uma / escultura; o musico, com os sons, faz uma /
composi¢ao musical.

E o poeta? O poeta, com suas palavras, faz / um “poema”, uma criagio que
explora as palavras / para certos fins. estéticos.”

Nesse recorte, ¢ interessante observar que o poema é concebido como
a arte da linguagem, que precisa ser explicado, via movimentos e reflexoes
que, em Benveniste (2006b), se utilizou para discutir sobre o sistema da
arte e da musica. Chama, ainda, a atengio que o linguista aponta para o
fato de os “signos” nio serem mais aqueles do uso comum. Essa constatacio
se estabelece a partir da consideragio de que nio haveria dois poetas que
tirassem de uma mesma palavra dois usos comuns. O que estaria sugerindo
Benveniste aqui? Trata-se de uma constru¢io de um semidtico préprio?

des matiéres, / le poéte emploie des / mots, qui signifient. / La poésie est donc / qqchose de
contradictoire : / un art de signi-/fications.”

21No original: “il serait assez naturel que la langue / poétique etit sa sémantique propre”.

22No original: “[...] Les couleurs, la matiére, les sons sont des matériaux / des artistes peintre,
sculpteur, musicien.

Et le poete? Le poete combine des mots. Les mots / sont le matériau sur lequel il travaille. Il est
dés lors / évident que, devenus matériau du poete, les mots ne / peuvent plus étre les “signes”
de l'usage commun. / Chaque poéte utilise & sa maniére ce matériau. Il / 'y en a pas deux qui
en tirent le méme parti.

Mais le peintre, 4 'aide de ses couleurs, fait un / tableau ; le sculpteur, avec sa matiére, fait une
/ sculpture ; le musicien, avec les sons, fait une / composition musicale.

Et le poete ? Le poete, avec ses mots, fait / un “poéme”, une création qui exploite les mots / 2

certaines fins. esthétiques.”
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Anteriormente, o linguista j:i feza associagao entre o poema € a arte,
a0 afirmar que nos poemas de Baudelaire trata-se de um semantico préprio.
Estaria aqui propondo que o poema leva & construgio de um semidtico
proéprio?

E mister também apontar, nessa nota, para a fato de que, a0 mencionar
a finalidade para a qual o poeta criaria o poema, extrapolando as palavras,
Benveniste escreve a palavra “estético” e, em seguida, recua, rasurando-a.
Podemos ler essa rasura, considerando toda a exposi¢io das andlises de
Benveniste, as quais mostram, com agudeza, o quanto a forma como se
organiza a lingua nos textos analisados também constréi nio apenas um
universo do poeta, que refrata o mundo que o cerca, bem como um universo
poético, no sentido de propor uma renovagio na forma de pensar a poesia.
Logo, o fim da criagio que explora o uso das palavras nio é apenas estético®.

Nessa nota, é de se observar o tato para uma andlise linguistica
agucada, que perpassa a obra de Benveniste. O linguista, ao considerar as
relagbes entre a forma e o sentido, mostra ter consciéncia de que, adentrar
o segundo dominio, o leva a considerar a relagiao da lingua, nesse caso
especifico, com a literatura. Ao fazé-lo, deixa-se interrogar, demonstra estar
diante de um problema. E esse movimento que faz de Benveniste, conforme
jé apontei acima, um linguista dnico.

Debrugando-se sobre o literdrio, sem desconsiderar as especificidades
da literatura, esse linguista, numa atitude daquele que busca deixar-se
interrogar pela «terra incognitae” (terras desconhecidas), acaba por observar,
de forma bastante instigante, que “a lingua poética ¢ sempre aquela de um
poeta, € ela é / reinventada por ele em cada um de seus poemas™ (p. 442);
“A / poesia, ¢ a poesia / mais um certo poeta. / porque cada poeta tem / sua
lingua poética.” (p. 454).

O encontro da poética de Benveniste com a poética de Meschonnic

Embora esta secio do artigo seja dedicada & discussio acerca

23Agradeco a um dos pareceristas do periédico que atentou para o fato de que essa rasura
também indica que o procedimento destacado por Benveniste também pode ser levado para o
uso comum da linguagem, jd que também se detectam af procedimentos semelhantes.

24No original: “La langue poétique est toujours celle d’un poéte, et elle est / réinventée par lui
dans chacun de ses poemes.”

25No original: “La / poésie, C'est la poésie / plus un certain poete. / puisque chaque poéte a /
sa langue poétique”.
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do encontro das poéticas de Benveniste ¢ Meschonnic, uma primeira
aproximacio j4 se estabeleceu na se¢io anterior, na medida em que a leitura
do texto “Semiologia a lingua” foi apresentada, a partir daquela feita por
Meschonnic (2008b) e Dessons (1997). Foi possivel observar que a leitura
proposta pelos dois tedricos da linguagem, qual seja, aquela que considera
a reflexdo de Benveniste no “Semiologia da lingua” sobre as expressoes
artisticas como proficua para pensar a arte da linguagem, o poema, é o
caminho percorrido por Benveniste (2011).

Ao discutir sobre o que denominou “linguagem poética”, Benveniste
(2011) observou que o poeta se comporta diante da lingua tal como o pintor
diante da sua obra, como o musico diante de sua composicio. O linguista
chega a afirmar que o “signo” de que langa mio o poeta nio é o mesmo
“signo” de que langa mio o falante comum.

Interessa aqui observar que, considerando a reflexdo em Benveniste
(2006b), Meschonnic (2008b) se propée a fazer a metassemantica sugerida
no final programdtico de “Semiologia da lingua”. Para fazé-lo, Meschonnic
postula que sua poética se estabelega, a partir do que denominou “seméntico
sem semi6tico”. Dessa forma, a obra e o poema sio tomados como aqueles
que constroem o seu proprio seméntico, mas também o seu préprio
semidtico. Tal consideragio altera o ponto de vista do analista que nao busca
mais o funcionamento das unidades do semidtico no semantico, mas como
o seméntico constrdi as unidades que se estabelecem como seu semidtico.

O olhar se volta para o continuo do discurso, que é tomado por
Meschonnic (2009) como um sistema, resgatando a reflexio saussuriana, por
meio da oposi¢io ao fechamento estruturalista. No entanto, esse sistema nio
¢ fechado. Trata-se de um sistema aberto, cujas relagdes estabelecidas pelo
funcionamento dos elementos que o compoem sempre estdo abertas a novas
possibilidade de escuta e de leitura. Escuta aqui se relaciona a leitura, na
medida em que as relagdes se organizam a partir do ritmo®, que nio é mais
concebido como simétrico, regular, mas como “configuragées particulares
do movimento” (MESCHONNIC, 2009, p. 70, apud BENVENISTE,
1966, p. 330).

Esse ritmo, alcado a um verdadeiro interpretante antropoldgico,
conforme o pontua Dessons (2006), nio se trata mais de um nivel. O ritmo
funciona como um organizador das relacoes que se estabelecem no discurso e
que se situam nos niveis acentual, prosédico, morfolégico, sintdtico e lexical.
Esse sistema de discurso constréi, dessa forma, sua prépria sintagmdtica e

26Para maiores informagées sobre a nogio de ritmo, consultar Meschonnic (2009).
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sua prépria paradigmadtica”. E a partir das relagdes entre tais eixos, que se
estabelece a significAncia do sistema e da obra.

A organizagio do movimento do discurso, sendo constituida pelo
ritmo da linguagem, leva & consideragio da escuta do texto, na atividade
de andlise. Essa possibilidade se estabelece, na medida em que nio se
desvinculam, na poética de Meschonnic, a forma e o sentido, o som ¢ o
sentido. Tal questdo pode ser considerada uma primeira aproximacio,
dentre aquelas que busco estabelecer nesta secio, na medida em que, a partir
das andlises dos poemas de Baudelaire, Benveniste (2011) afirma que “1) a
dicotomia forma : sentido / tem aqui ainda menos sentido que em qualquer
outro lugar. / 2) o ‘sentido’ em poesia ¢ interior & ‘forma”*® (p. 548); “Em
poesia a distin¢do entre a forma e o fundo (supondo que ela / tenha em si
um sentido) ¢ abolida. O fundo’ da poesia é a sua forma™? (p. 428).

A consideracio de que o poema e a obra constroem um sistema de
discurso, cujas relagdes se estabelecem internamente, parece estar bem
presente em algumas observagées de Benveniste (2011) acerca dos poemas
de Baudelaire, na media em que “nio h4 signo isolado que, em si, possa
ser considerado como / prdprio a linguagem poética ou realizando o efeito
poético / (exceto alguns clichés ‘glaive’ ‘onde’ ‘azur’)®®” (p. 428); “em poesia
o conjunto prima e determina a unidade™! (p. 428).

Ainda a questao das relagdes sintagmdticas e associativas, consideradas
em Benveniste (2011), nos remetem a essa discussio acerca da organizacio
do discurso, a partir de uma paradigmdtica e de uma sintagmdtica, conforme
o propde Meschonnic (2009). No dossié Baudelaire, lemos: “o linguista
tem, portanto, que estudar: 1°) o principio dessa sintag-/mdtica particular.
20) as relagoes significantes assim obtidas™.

Ademais “o principio é que cada palavra poética tem seu / paradigma
poético poemdtico; que é constituido / pelo conjunto de possibilidades de rima

27As nogoes de sintagmitica e paradigmdtica também derivam do pensamento saussuriano, mais
especificamente dos eixos sintagmdtico e associativo do sistema linguistico.

28No original: “1) la dichotomie forme : sens / a ici encore moins de sens que partout ailleurs.

5

/ 2) le ‘sens’ en poésie est intérieur 2 la ‘forme™.

29No original: “En poésie la distinction de la forme et du fond (2 supposer qu'elle / ait en soi

3

un sens) est abolie. Le ‘fond’ de la poésie, C’est sa forme™.

30 No original: “Il n'y a pas de signe isolé qui, en soi, puisse étre considéré comme / propre a la
langue poétique ou réalisant I'effet poétique / (hormis quelques clichés ‘glaive’ ‘onde’ ‘azur’)”.

2

31No original: “En poésie 'ensemble prime et détermine I'unité”.

32No original: “Le linguiste a donc a étudier : 1°) le principe de cette syntag-/matique
particuliere. 2° ) les relations signifiantes ainsi obtenues”.
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que a palavra em / questdo comporta. Esse paradigma, nés o dizemos /
poemdtico porque ele é exigido por essa estrutura. Ele / vale para a parte
terminal do verso somente™ (p. 662). Haverd também, paralelamente,
“uma sintagmdtica | poemdtica a ser reconhecida: é aquela que é coman-/
dada determimada pela medida do verso (interdigao / de exceder um nimero
dado de silabas, divis6es / internas, etc.)”** (p. 662).

Embora o eixo das associagdes, para Meschonnic (2009), nao se
reduza a rimas externas, mas compreenda relacoes estabelecidas através
também de rimas internas e de ecos prosddicos, e o eixo sintagmdtico
nio seja determinado pelo metro, pela medida, mas sim pelo ritmo, pelo
continuo do discurso; interessante se faz notar como as observacoes de
Benveniste e Meschonnic, a partir da andlise de poemas, acabaram por levd-
los a discussdes bastante semelhantes e proficuas, que apontam um caminho
para os linguistas que se propdem a nio se colocarem como surdos a fungio
poética da linguagem, para utilizar os termos e Jakobson (1999).

Nesse ecixo de associagdes, denominado paradigmdtica por
Meschonnic (2009), Benveniste (2011) também acaba por considerar essa
escuta do literdrio ao propor que se observem as “sonoridades associativas
de evocacio”. O linguista atenta para o fato de que “as trés palavras urne -
nocturne - taciturne | tém ressonancias idénticas - sonoridade <vibrante> de
sino - e elas enlagam as relagoes de evocacao™ (p. 266); e de que “a evocacio
¢ uma categoria essencial em Baudelaire e talvez/ em geral em poesia™® (p.

2606).

Nessa discussio é que Benveniste (2011, p. 134) percebe que “NUIT
tomada como patheme® / icone serd distinta de noite como / signo, ainda que
o poeta o empregue assim como / tal (“dia e noite” = sem cessar) quando tem

33No original: “Le principe est que chaque mot poétique a son / paradigme poétique poématique;
celui est constitué / par 'ensemble des possibilités de rime que le mot en / question comporte. Ce
paradigme, nous le disons / poématique parce quil est exigé par cette structure. Il / vaut pour la
partie terminale du vers seulement”.

34No original: “une syntagmatique | poématique A reconnaitre : C’est celle qui est comman-/
dée détermintée par la mesure du vers (interdiction / d’excéder un nombre donné de syllabes,
divisions / internes, etc.)”.

35No original: “Les trois mots wrne - nocturne - taciturne | ont des résonances identiques -
sonorité <vibrante> de cloche - et ils nouent / et prolongent des relations d’évocation”.

36No original: “Lévocation est une catégorie capitale chez Baudelaire et peut étre / en général
en poésie”.

37Unidade seméntica do dominio passional.
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8, “<0 iconisante>

oportunidade / <e serd cada vez particular. Por exemplo>"?
nuit serd - paradoxalmente mas / de acordo com a verdade iconica distinta
da verdade / significa - ligado ao iconisante /uiz (XCI luisant | como esses
buracos onde a 4gua dorme na zuit... e a rima / reluit) e o iconizado NUIT
serd entdo / uma extensio <onde reina> uma certa claridade distinta da/

quela diurna™.

O que o linguista mostra nessa andlise ¢ que “se trata de estabelecer
uma ligacdo conceitual entre as palavras que rimam”® (BENVENISTE,
2011, p. 650), assim nessas relagoes “essas palavras se seguem; se combinam
e compdem / figuras novas.”¥! (BENVENISTE, 2011, p. 622); “aqui vale a
observagao profunda / de Saussure sobre a consecutividade como principio
fundamental/ / (Anagramas de E De. S. Merc. De Fr. 1964, p. 254)”%
(BENVENISTE, 2011, p. 622).

Ao considerar a relagio entre a forma e o sentido, o som e o sentido,
nesse eixo sintagmdtico e paradigmdtico do poema, percebendo que as
rimas formam essa rede conceitual que contribui para a constituicao dos
valores das unidades, Benveniste (2011, p. 400), assim como Meschonnic
(2009), percebe que “a poesia a lingua poética e mais precisamente a poética
/ nio consiste em dizer, mas em fazer. Ela persegue / um <a producio de
um> certo efeito, emocional e estético. Para esse / fim sio empregados
meios linguisticos”® . Resulta disso, entio, que “serdo utilizadas / algumas
propriedades dalinguagem, propriedades sonoras / e propriedades de sentido.
E em funcio dessas / propriedades que o autor (o ‘faiseur, poiétes’) / escolherd
e combinard os elementos linguisticos™* (BENVENISTE, 2011, p. 400).

38No original: “NUIT pris comme patheme / iconie sera distinct de nuir comme / signe, bien
que le poete 'emploie aussi comme / telte (“jour et nuit” = sans cesse) a I'occasion / <et il sera
chaque fois particulier. Par exemple>”.

39No original: “<I'iconisant> nuit sera - paradoxalement mais / en accord avec la vérité iconique
distincte de la vérité / signifique - lié a des iconisant luiz (XCI luisant | comme ces trous olt
Peau dort dans la nuit... et la rime / reluit) et 'iconisé NUIT sera alors / une étendue <ot
régne> d’une certaine clarté distincte de / celle diurne”.

4No original: “<II s'agit d’établir un lien conceptuel entre les mots qui riment>".

41No original: “Ces mots se suivent ; ils se combinent et composent / des figures neuves”.

42No original: “Ici vaut I'observation profonde / de Saussure sur la consécutivité comme
principe fondamental / (Anagrammes de E De S. Merc. De Fr. 1964, p. 254)”.

43No original: “La poésie la langue poétique et plus précisément la poétique / ne consiste
pas & dire, mais A faire. Elle poursuit / un <la production d’un> certain ¢ffer, émotionnel et
esthétique. A cette / fin sont employés des moyens linguistiques”.

4No original: “Il en résulte que seules seront utilisées / certaines propriétés du langage,
propriétés sonores / et propriétés de sens. C’est en fonction de ces / propriétés que 'auteur (le
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Consideragoes finais

O dossié Baudelaire constitui-se como uma importante publicagio,
a qual, por um lado, lanca luzes ao trabalho de estudiosos que, percebendo
que a obra de Benveniste suscitava questionamentos importantes para quem
se debruga sobre o literdrio, puderam compreender quais outros caminhos
foram trilhados por esse grande linguista. De outro lado, essa publicacio
permite adentrar um pouco mais no universo de Benveniste, que, fascinado
pela questao da significacio, deixou-se interrogar por diferentes dominios
dos estudos da linguagem, o que o levou 4 busca pelo desconhecido na arte
e na literatura.

Benveniste é, sem ddvida, um “linguista & parte”, que elaborou um
pensamento acerca da linguagem que se configura como uma verdadeira
“arte de pensar”, conforme o destacou Dessons (2006). E foi nessa
inquietagio pelo estudo da arte da linguagem, revelada, em especial, pelo
dossié Baudelaire, que a sua poética encontrou, de uma forma diferente,
a poética de Meschonnic®, conforme destaquei neste artigo. Apontar esse
encontro me parece bastante proficuo, na medida em que novos horizontes
e novas interrogacdes se abrem aqueles que se dedicam ao estudo da arte
da linguagem. Espero que esta reflexdo leve outros pesquisadores a apontar
outras convergéncias entre os trabalhos desses dois estudiosos da linguagem,
bem como outras possibilidades de questionamentos e interrogagoes acerca
do texto literdrio, decorrentes desses aqui apresentados.
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